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  من الرحيماالله الرحبسم 
  

قُل لَّوْ آَانَ الْبَحْرُ مِدَاداً لِّكَلِمَاتِ رَبِّي لَنَفِدَ الْبَحْرُ قَبْلَ أَن تَنفѧَدَ          ((
   ))آَلِمَاتُ رَبِّي وَلَوْ جِئْنَا بِمِثْلِهِ مَدَداً

  
  
  

  صدق االله العلي العظيم
  

 109:     سورة الكهف
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

             



  
  

  .... الإهداء  
  
  
  

  ... لديَّ    إلى وا
  ..                         ثمرة من ثمار غرسهما

  ...    إلى اخوتي
  ..                       وقد قاسموني الاهتمام

  ...    إلى زوجتي
  ..                         وقد أخلصت ووفت

  ...    إلى فلذتي آبدي 
  ..                           همام وضرغام

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  



  
  
  
  
  
  
  ..                شكر وتقدير  

    
  
  

إذا آان لي من آلمة شكر وعرفان فاني أتوجه بها إلى أستاذي الѧدآتور حѧاآم حبيѧب الكريطѧي فѧان مѧن                        
حق الوفاء أن اذآر ما أولانيه من رعاية أبوية آريمة أرى نفسي عѧاجزا أن أوفيهѧا حقهѧا فقѧد ألѧزم نفѧسه                  

 ѧѧان فكѧѧذ أن آѧѧذا منѧѧوعي هѧѧة موضѧѧه   برعايѧѧن توجيهاتѧѧتمدت مѧѧة اسѧѧالة علميѧѧه برسѧѧتكمل جوانبѧѧى اسѧѧرة حت
وملاحظاته القيمة ما أظهرها بهذا الشكل فأليه تحية التلميذ البار وشكر المعترف بالجميل واسل االله العلي 

  .القدير أن يطيل في عمره وان يمن عليه بالصحة والعافية انه سميع مجيب
م في السنة التحѧضيرية وسѧؤالهم الѧدائم وحرصѧهم الѧشديد             وأعترف بفضل أساتذتي الذين آان لجهوده     

الفضل الكبير في انجاز هذه الدراسة  وما بذلوه من جهد قيم فѧي التوجيѧه والإرشѧاد واخѧص بالѧذآر مѧنهم                        
  . الأستاذ الدآتور علي آاظم أسد والدآتور خليل عبد السادة

العѧون الكѧريم واخѧص بالѧذآر مѧنهم           وأتوجه بالشكر إلѧى آѧل الإخѧوة الѧذين آѧان لهѧم فѧضل المѧساعدة و                  
  .الدآتور محمد جعفر والدآتور مهدي حارث الغانمي

وأرجو أن تفي آلمة الشكر بعض الفضل الذي غمرني به السادة العاملين في المكتبѧة المرآزيѧة جامعѧة       
 النجѧف   بغداد ومكتبتي آليتي التربية والآداب في جامعة بغѧداد وجامعѧة الكوفѧة وإدارة المكتبѧة الأدبيѧة فѧي                   

  ).عليه السلام(الاشرف ومكتبة الإمام الحكيم ومكتبة الإمام علي 
  . ولا يفوتني أن اشكر الأخ أحمد عبد الرحيم لما بذله من جهد في طباعة الرسالة وإخراجها بهذه الصورة
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     By:  
 Hussain  Leftah  Hafidh   Al-Zayde     

 
Summary 

 
Meanig in its simplest Logical definitions is : the copception or idea  on the technical 

structure of the poem and the poet language a and it became  clear that there is un acceptable 
kind of praising because there is  agop  between the receirer and the technical effect the same 
method was  followed with the other poetic purposes revealing the goodness and  badness 
elements of the poetic purposes by balancing and throwing  lights on the defects and trying 
to amending  it  in the  second chapter a studied the  meaning  criticism  standards according  
to the  critical opinions that are  set by  the critics and  rhetoricians and how did thes  
standards became fixed basis on  which the scholars depend to  deduce the  basic principles 
of studying  the poetic texts , the most disting uished standars  are, honestg , exaggeration, 
relingion , clarity and ambiguity , these are relating to the poetic meaning and the  poet taste 
and the effect of  civilization  on that  taste .  

A throu lights  on the civilized development that occur in the abbasid era due to the 
prosperity of  that era the arabic criticism issues and its effect  on meaning  hare been  dealt 
with in the  third chapter emphasizing on  orgnizing  orgnizing , nature,  attribute, ancient, 
modern and poetic  balancing or scaling , in  a delition to  the types of meaning and its 
significance, where a noticed  that  each  of these issues has its deep effect on the  poetic 
meaning  a ccording  to era through which these issues  passed , and  a stopped  with its most 
disting uishd figures suchas al-jahidh , abdul-qhaher al- jerjany and hazim al-qhertajenng .  

in the  fourth and the last chapter a dealt withrhetorics, issues and its  effect on  meaning  
the research emphasized on eloquence, summarization , description , metaphor and  imagerg, 
where it becameclear that rhetorics is associated with the arabic  criticism and  handnever a 
purted  from  it  till the  late ags, and that most of the critics are areb rhetoricians such as ibn 
selam, al murad . ibnqhutaybah and ibn tabataba. there is  no doubt that rhetorics  had 
affeeted the poetic text and  meaning  because it  is away to understand the text and findout 
its beauty poins  by the  image. the rheterical studies  were fleurished dwe to  the holy quren 
which  is the eloquence source and the  basic motive of these studies that  tried  to know the 
prodigy  secret of the quranic text.  

in the conclusion  a set the most important  results of this  study, such as. 
1- the research  reveals the critics interesting on ' the meaning of the meaning '  which is on  

element of  the literary theay and  the  creativeness of  linguistics, because the  talked about the 
first branching  of meaning  aor  about including  mang  meanings  which they colled' the 
other'secend' meanings 

 2- the  research shows that the reason of the  less  interesting of lamentation  poetry is that 
this  kind  of  poetry did not suit what the  arab wanted  for  himself of  strength, because 
lamentation poem usually  involvedthe human emotions which rereals weakness  with 
craying  and  sorrow a and  the  arab refused that  due  to the societg nature at  that  time .  



3- the criticism theory is  as  ancient as  arobs themselres, even that it  was not with its 
modern concept, before the third centuty  of  hejira, it was perfeed within the critical 
judgement of  the pre-islamic are. 

4- the critics emphasiza the grammatical ruly  and standars in  the arabic speah, poetry and  prose, 
because folloing these  rules is a conditions for  the  speech rightness, and in literature we ask  
what is  beyond  rightness, it is  creativness. 

5- one who check the arob critics efforts who deal  with the menning , will find that  those critics 
and the poets were aware of  this  case importness, so they  dealt with it  early  a and  its 
derelopment was due to the arabic  educational  status,  change. 

6- through the  research  of  the  poetic purpose and the  meaning  effect which  affect  the  
ancient arabic poetry  because by  it we can  define the  poem weather it  was satir, 
courtly ….j,e there was  akind of  independnce  and  throwgh this  purpose the critic 
presented his  ideas and  opinions. 

7- the research shows that the  ancient crities, opinions  had aneffect on the  ancient arabic 
poetry a but  sometimes  these opinions  were not accept able by  the  creative poets who 
has  his  own  rules that  lead  him away from the critics judgement. 

8- in spite of the quranic  emph asis on the  moral principel of  the poetic text, through the  
research it appears that  the  arabic  criticism  went  away from  this  field  that  it  
saperated the arts from  morals. 

9- the plagiarism standard rereals  that it  is possible to njudge the writer and  his  position 
and  interactien with  his  enviornment. in  addition  it  helps us  to know  the  resoures of  
the  writers  and  their  psyhchological  direction and  their educational  and  intellectual  
situntien ,so this  standerd  is abasic  one  for  the  literary criticism. 

10- the study  shews that  praising  lexicon  in the ummayed era became  axiture of  the  in 
herited pre. is  lamic  mennings  and the new  sslamic  mennings  as wellas  the environ 
ment  effects  and  the general  life development  in the  ummayad  society.   

  
  
  
  
  
  
  
  
  
               

  
  
  



  المقـدمــــة                        
  
  
  
  
  

 الطيبѧين الطѧاهرين،     الحمد الله رب العالمين والصلاة والسلام على أفضل الخلق أجمعين محمد الأمين وعلѧى آلѧه               
  ..وصحبه المنتجبين الأخيار، وبعد

فقد اهتم العرب بالمعنى بصورة واضحة وآانت دراسة المعنى عندهم من الدراسات المهمѧة لأنهѧا أسѧاس تѧذوق                    
الأدب وجماله، واستبيان سѧر هѧذا الجمѧال وقوتѧه ومѧن هѧذا المنطلѧق آѧان تفكيѧري بعѧد إنهѧاء الѧسنة التحѧضيرية أن                              

الدراسѧة ممѧا يتعلѧق بالنقѧد العربѧي القѧديم إيمانѧا منѧي بخѧصوبة هѧذا النقѧد وثرائѧه، فكانѧت معѧي آراء                يكون موضوع   
أسѧѧاتذتي الفѧѧضلاء ولاسѧѧيما أسѧѧتاذي الجليѧѧل الѧѧدآتور حѧѧاآم حبيѧѧب الكريطѧѧي الѧѧذي أشѧѧار علѧѧي أن ادرس موضѧѧوع      

ة القراءة والتشاور، وبعد القراءة وترك لي فرص) المعنى في النقد العربي القديم حتى نهاية القرن السابع الهجري (
والѧدآتور محمѧود عبѧد االله الجѧادر     ) رحمѧه االله (واستشارة الأساتذة من أصحاب الاختصاص آالدآتور عناد غزوان  

والدآتور فائز طه عمر والدآتور علي زوين والѧدآتور سѧعيد عѧدنان المحنѧّه مقرونѧة بتوجيهѧات سѧديدة وإرشѧادات                       
ذا الموضوع إذ وجدت أن هذا الموضوع يصب في صѧميم الѧشعر العربѧي فѧالمعنى هѧو                   مفيدة تم بعون االله تسجيل ه     

لب العملية الإبداعية وجوهرها، وهو ثمرة الإبداع الأدبي فضلا عن السعي إلى إيجاد معѧايير لدراسѧة المعنѧى عنѧد                      
دراسѧة المعنѧى دراسѧة      النقاد القدامى، بعد أن وجدت ان الدراسات التي درسѧت النقѧد العربѧي القѧديم لѧم تتطѧرق إلѧى                       

تقف عند ابرز المعايير الفنية التي آان يتبعها النقاد في أرائهم النقدية والبلاغية فضلا عن الأثر الذي تحدثѧه قѧضايا               
" نظرية المعنى في النقѧد العربѧي القѧديم          " النقد الأدبي في المعنى الشعري، سوى دراسة الدآتور مصطفى ناصف           

إلا أنهѧا لѧم تѧستوف الموضѧوع مѧن جوانبѧه آلهѧا فѧضلا عѧن قلѧة                ، م1965قاهرة سѧنة    المطبوعة فى آتاب نشر فى ال     
  .اعتمادها على الشواهد التطبيقية وانشغالها بالتنظير

التى تقدم بها لنيل درجѧة الѧدآتوراه مѧن آليѧة            ) استنباط المعنى في النقد العربي القديم     (ودراسة الدآتور ليث شبر     
وقد رآز فيها صاحبها على النظر في النصوص التي نتجѧت عѧن بيئѧات متلقيѧة                 ، م2002التربية جامعة الكوفة سنة     

ومحاولѧѧة الوصѧѧول إلѧѧى الملامѧѧح الرئيѧѧسة لهѧѧذا التلقѧѧي، وقѧѧد تعѧѧددت البيئѧѧات المتلقيѧѧة للѧѧنص المنѧѧتج إلا أن الباحѧѧث       
ث النقѧѧدي وهѧѧي بѧѧلا شѧѧك قليلѧѧة لاتفѧѧي التѧѧرا، خѧѧصص لبيئѧѧة النقѧѧاد والبلاغيѧѧين صѧѧفحات معѧѧدودة لا تتجѧѧاوز الخمѧѧس 

  .والبلاغي حقه
فضلا عن هذا استفاد البحث من بعض البحوث والمقالات المنشورة في المجلات العلميѧة المتخصѧصة  فقدأشѧار             

البلاغة بين اللفظ والمعنى من عѧصر الجѧاحظ إلѧى           (الباحث نعيم الحمصي إلى قضية المعنى في مقالته الموسومة ب ـ        
  .م1949لسنة ) 24(ع العلمي بدمشق في المجلد المنشورة في مجلة المجم) عصر ابن خلدون

المنѧشور فѧي مجلѧة آداب       ) مفهѧوم المعنѧى عنѧد الجѧاحظ       (فضلا عن بحث الدآتور ماهر مهѧدي هѧلال الموسѧوم بѧ ـ           
المعنى الѧشعري المختѧرع فѧي    (م، وبحث للدآتور فائز طه عمر بعنوان     1987لسنة  ) 15(المستنصرية، في عددها    

  م، 2001لسنة ) 52(في عددها ،ور في مجلة آلية الآداب جامعة بغداد المنش) النقد العربي القديم
أما دراستنا لمفهѧوم المعنѧى فѧي النقѧد العربѧي القѧديم فѧأبرز مѧا يميزهѧا اعتمادهѧا النظѧر إلѧى داخѧل الѧنص الأدبѧي                          

تѧѧرد فيѧѧه ومعرفѧѧة العلاقѧѧات فيمѧѧا بѧѧين مكونѧѧات الѧѧنص الواحѧѧد وطبيعѧѧة الأثѧѧر والتѧѧأثير بالاعتمѧѧاد علѧѧى الѧѧسياق الѧѧذي    
  .النصوص النقدية المتعلقة بالمعنى، وآيف نظر الناقد القديم إلى هذا السياق بمفرداته آلّها

فهو تتبع قضايا المعنى وتطورهѧا فѧي النقѧد العربѧي منѧذ نѧشأتها إلѧى أن وصѧلت                     ، أما المنهج الذي اتبعته للدراسة    
تѧاريخي فѧي دراسѧة النѧصوص النقديѧة وعرضѧها       إلى نهاية القرن السابع الهجري والذي يأخѧذ بالحѧسبان التسلѧسل ال       

ومناقشتها واستخلاص النتائج بأسلوب علمѧي يعتمѧد علѧى تѧصنيف الآراء النقديѧة المتعلقѧة بقѧضية المعنѧى الѧشعري                       
وتحليلها بغية الوصول إلى نتѧائج تكѧشف عѧن جوانѧب نظريѧة المعنѧى فѧي النقѧد                    ، ويدرسها بموازنتها بعضها ببعض   

  .العربي القديم
نقف على ما طرأ عليها من تطورات خلال هذه الحقبة مما يساعد على الكشف عن مراحل تطور الفكѧر               ومن ثم   

النقدي عنѧد العѧرب، ولهѧذا حاولنѧا أن نقѧيم دراسѧتنا علѧى سѧبيل المѧنهج الفنѧي  مѧع مراعѧاة التسلѧسل الزمنѧي، ولهѧذا                                 



 عن المعاجم وآتب التفسير والتѧاريخ،  استلزم هذا المنهج الرجوع إلى مصادر آثيرة، من آتب النقد والبلاغة فضلا 
التѧѧي تتعѧѧرض للكѧѧلام علѧѧى القѧѧضايا المتعلقѧѧة بѧѧالمعنى الѧѧشعري، وقѧѧد حاولنѧѧا الترآيѧѧز علѧѧى الآراء النقديѧѧة الأصѧѧيلة      

وتجنب إيراد الآراء التي آان أصحابها يقلدون فيها غيرهم من النقاد دون إضافة من شأنها أن                ، والرائدة في مجالها  
  .لنقدي عند العربتطور الفكر ا

ولابد من الإشارة في هذه المقدمة إلى الصعوبات التي رافقت عملية البحѧث ومѧن هѧذه الѧصعوبات تѧداخل المѧادة          
النقدية بين النقاد والبلاغيѧين، ممѧا يتطلѧب قѧراءة المѧصنفات النقديѧة بدقѧة فѧي سѧبيل الوقѧوف علѧى القѧضايا المتعلقѧة                             

لمدروسѧة التѧي تمتѧد لأآثѧر مѧن سѧبعة قѧرون رافقهѧا امتѧزاج النقѧد بالبلاغѧة            بالمعنى، فضلا عن سعة المѧدة الزمنيѧة ا      
وخاصة في الحقبة الممتدة من القرن الأول حتى نهاية القرن الرابع ا لهجري، مما اوجد صعوبة في عѧزل القѧضايا                     

  .المتعلقة بالمعنى الشعرى والمؤثرة فيه
ضѧوعات الرسѧالة المتفرقѧة فجعلѧت خطѧة بحثѧي فѧي        وقد اقتѧضى ذلѧك منѧيِّ أن اخѧتط منهجѧاً شѧاملاً يѧستوعب مو             

حاولѧت فيѧه   ). ثنائية اللفظ والمعنѧى وأثرهѧا فѧي الѧنص الأدبѧي     (أربعة فصول يسبقها تمهيد، أما التمهيد فكان بعنوان        
التعѧѧرف علѧѧى أبѧѧرز الآراء النقديѧѧة التѧѧي قيلѧѧت فѧѧي هѧѧذه المѧѧسألة مѧѧن قبѧѧل أعѧѧلام النقѧѧد العربѧѧي القѧѧديم أمثѧѧال الجѧѧاحظ    

  ، )هѧѧѧѧـ471ت(، وعبѧѧѧѧد القѧѧѧѧاهر الجرجѧѧѧѧاني )هѧѧѧѧـ322ت(، وابѧѧѧѧن طباطبѧѧѧѧا )هѧѧѧѧـ276ت(وابѧѧѧѧن قتيبѧѧѧѧة )  هѧѧѧѧـ255ت(
وآخرين سواهم وقد اظهر هذا التناول حرص النقاد علѧى العلاقѧة الوثيقѧة بѧين اللفѧظ      ) هـ684ت(وحازم القرطاجني   

لمѧاء النقѧد القѧدامى قѧد        والمعنى، وان عملية الفصل آانت تأتي في أحيѧان لإغѧراض تعليميѧة، إذ لاحѧظ الباحѧث أن ع                   
بحثوا عѧن سѧر الجمѧال فѧي الѧنص الأدبѧي وحѧاولوا تقريѧب ذلѧك بمѧا يѧضعون مѧن قواعѧد يѧسلكونها تѧارة تحѧت علѧم                                   
المعاني وأخѧرى تحѧت علѧم البيѧان وثالثѧة تحѧت علѧم البѧديع، ليتѧضح أن أفѧضلية نѧص أدبѧي علѧى آخѧر لارتجѧع إلѧى                                  

  . بعض الموضع الذي يقتضيه المقامالشكل وإنما إلى النظم، أي وضع الكلمات بعضها من
وعني الفصل الأول بأغراض الشعر العربي وعلاقتها بالمعنى وقد رآزت الحديث فيه على الأغراض الشعرية               
الرئيѧѧسة والѧѧشائعة والكثيѧѧرة الѧѧدوران فѧѧي الѧѧدواوين والمؤلفѧѧات النقديѧѧة القديمѧѧة وقѧѧد جعلتѧѧه فѧѧي سѧѧتة مباحѧѧث بحѧѧسب   
  :الأغѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧراض الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧشعرية وآمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا يلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي

وقѧѧد حѧѧرص هѧѧذا الفѧѧصل علѧѧى تجنѧѧب الخѧѧوض فѧѧى ) ض المѧѧديح والهجѧѧاء والغѧѧزل والرثѧѧاء والوصѧѧف والفخѧѧرغѧѧر (
التفصيلات الدقيقة لتاريخ آѧل غѧرض والمراحѧل التطوريѧة التѧي شѧهدها عبѧر العѧصور، فإنهѧا مهمѧات نهѧضت بهѧا                   

، وإنمѧا قѧصد هѧذا       آتب ومؤلفѧات أخѧرى عنيѧت بتѧاريخ الأدب العربѧي والѧشعر خاصѧة، فѧلا تѧسويغ لإعѧادة التكѧرار                       
وآشْف أثѧر المعنѧى فѧي آѧل غѧرض مѧع ملاحظѧة الأثѧر                 ،الفصل الوقوف عند العلاقة بين الغرض والمعنى الشعري       

الذي يترآه المتلقي والناقد القديم للأغراض الشعرية والمعاني التي آان النقاد يدعون إلѧى ترسѧيخها لتѧصبح منهجѧاً                    
عراء إلى تجنب بعض المعاني التي تشين بالممدوح او لا تتناسب وبقيѧة             يفيد منه الشعراء فضلاً عن دعوة النقاد الش       

  .الأغراض إذ إن لكل غرض من الأغراض المعاني التي تليق به
  

وقسمته على سبعة مباحث حسب المعايير التѧي آѧان النقѧاد          ) معايير نقد المعنى  (أما الفصل الثاني فقد تناولت فيه       
د حالاته ومن هذه المعايير معيار الوضوح والغموض الذي اشتمل على ثلاثة      يحتكمون إليها في تقييم المعنى ورص     

  ).توظيف الأفكار الفلسفية(و) المعاضلة والتعقيد(و) غرابة الألفاظ ووحشيتها(مطالب هي 
  

التصحيف والتحريѧف،   :  ، وقد ضم أربعة مطالب هي     )معيار الخطأ والصواب  : (أما المبحث الثاني فكان عنوانه    
الجهѧѧل (، و)الخطѧѧأ فѧѧي الوصѧѧف: (عرابѧѧي، وتغييѧѧر بنيѧѧة الكلمѧѧة، وأخيѧѧرا صѧѧحة المعنѧѧى الѧѧذي تفѧѧرع إلѧѧىوالخطѧѧأ الإ
  ).مخالفة العرف(، و)بالحقائق

  
  فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧشعر، ودرس  ) الغلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧو(معيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧار الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧصدق والكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذب  : وتنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاول المبحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧث الثالѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧث 

قѧѧي فѧѧي حѧѧين درس المبحѧѧث   تنѧѧاول المعيѧѧار الأخلا : معيѧѧار الابتكѧѧار والتقليѧѧد، والمبحѧѧث الخѧѧامس   : المبحѧѧث الرابѧѧع 
ليدرس معيѧار المعنѧى التѧام الѧذي اشѧتمل علѧى ثلاثѧة مطالѧب                 : معيار السرقات وأخيرا جاء المبحث السابع     : السادس

  ).صحة التفسير(و) صحة التقسيم(و) التتميم: (هي
  

 بإبداع الشاعر   وقد جاء هذا الفصل ليؤآد منهجية النقاد العرب في نقد المعنى، ويرتبط الحديث عن هذه المعايير               
ذاته، إذ لم يدع النقاد الشعراء ليعبروا وفѧق مѧا تمليѧه طبيعѧتهم تلѧك وطѧرائقهم فѧي الاسѧتجابة النفѧسية الخاصѧة لتلѧك                             



الطبيعة، بل آان للتعبير أصوله، وللمعاني نمطيتهѧا وسѧنتها المتبعѧة، ولѧم ينظѧر بعѧض النقѧاد بعѧين الرضѧا إلѧى مѧن                 
  .وف في تلك المعانييخرج على الذوق العام والقول المأل

وقѧد خصѧصته للحѧديث     ) قضايا النقد الأدبي وأثرها في المعنى     : (وقد جاء الفصل الثالث من هذه الدراسة ليتناول       
  :عن اثر قضايا النقد الأدبي أثرا وارتباطا بالمعنى ليصبح في خمسة مباحث هي

يف، والمعنѧى الوضѧيع، ومعنѧى       المعنѧى الѧشر   : الѧذي يѧشتمل علѧى أربعѧة مطالѧب هѧي           ) أصناف المعنѧى ودلالتѧه    (
  .المعنى، وأخيرا المعنى بين الحقيقة والمجاز

  
: والمبحѧث الرابѧع بعنѧوان     ) الطبѧع والѧصنعة   : (والمبحѧث الثالѧث بعنѧوان     ) الѧنظم : (ثم جاء المبحѧث الثѧاني بعنѧوان       

  ).القدم والحداثة: (والمبحث الخامس بعنوان) الموازنة(
 القضايا في دراسة المعنى وتطور النظرية النقدية عند العرب ومحاولة           ويهتم هذا الفصل بالكشف عن تأثير هذه      

  .إظهار التباين الحاصل في عصور النقد الأدبي حسب بيئة الناقد والمتلقي للنص الإبداعي آنذاك
وقد ساعد تشابك مباحث المعنى مع عدد من القѧضايا النقديѧة علѧى دراسѧة هѧذا الفѧصل بهѧذا الѧشكل سѧعيا لإبѧراز              

  . المتعلقة بنظرية المعنى ومن ثم الوقوف على ابرز سمات تطورهاالمادة
، إذ لابѧد لمѧن يريѧد    )قѧضايا البلاغѧة وأثرهѧا فѧي المعنѧى      : (أما الفصل الرابع والأخير فقѧد خصѧصته للحѧديث عѧن           

لأمثѧل  الإحاطة بأسرار اللغة ومعرفة أساليبها وصولا إلى معانيها مѧن معرفѧة البلاغѧة معرفѧة دقيقѧة، لأنهѧا الѧسبيل ا                 
إلى تحقيق هѧذه الغايѧة، فكѧان المعنѧى واحѧدا مѧن ابѧرز المقاصѧد التѧي توخاهѧا النقѧاد والبلاغيѧين القѧدامى فѧي معرفѧة                   

  .أسرار اللغة ومن ثم الكشف عن مواطن الضعف والقوة في النص الأدبي
 أن نظѧѧرة وقѧѧد مهѧѧدت لهѧѧذا الفѧѧصل بمقدمѧѧة حѧѧول نظѧѧرة النقѧѧد العربѧѧي القѧѧديم إلѧѧى مفهѧѧوم البلاغѧѧة، فقѧѧد لاحظѧѧت       

البلاغيين للمعنى امتازت بأنها آانت نظرة شاملة لأساليب الترآيب وطرقه ومطابقة الكلام لمقتѧضى الحѧال، ولهѧذا                  
  :تناولت في هذا الفصل خمسة من المباحث البلاغية التي آان للمعنى حضور واسع فيها وهي

  ).الفصاحة، والإيجاز، والتصوير، والاستعارة، والخيال(
 هذه المباحث أثѧارت فعاليѧة المعنѧى وحѧضوره البѧارز فѧي الѧنص الأدبѧي مؤآѧدا علѧى نظѧرة الناقѧد             فقد وجدت أن  

والمتلقي إلى النص فقد آانت هذه الدراسة محاولة لقراءة تراثنا العربي الخاص بنظرية المعنى، وهي تندرج تحѧت                  
وف على الآراء المتعلقة بالمعنى، وقد      منهج يقوم على آليّة نقدية تتشكل وفق قراءات فاحصة للنص القديم بغية الوق            

ظهѧѧر إن المعنѧѧى يتلѧѧون بتلѧѧون الأداء، ويكѧѧون هѧѧذا المعنѧѧى وحѧѧده واحѧѧدة قائمѧѧة بذاتѧѧه فѧѧي آѧѧل أداء يѧѧأتي مѧѧن خلالѧѧه،   
والأداء فيه يشتمل على التراآيب الحقيقيѧة والمجازيѧة، ومѧن الأسѧاليب التѧي يѧأتي فيهѧا المعنѧى المѧوجز والمتѧساوي                     

ذلك مما يرتبط بقѧدرة الأديѧب وانفعѧالات الѧنفس مѧن معѧان تختلѧف مѧن أديѧب إلѧى آخѧر، بحѧسب                           والمطنب، وما إلى    
  .قدرة الأديب والغايات والمقاصد، والحاجات والرغبات

وأعقبѧѧت تلѧѧك الفѧѧصول بخاتمѧѧة بينѧѧت فيهѧѧا أهѧѧم النتѧѧائج التѧѧي توصѧѧلت إليهѧѧا مѧѧن خѧѧلال الدراسѧѧة وبقائمѧѧة تѧѧضمنت   
  .لأبرز محتويات الرسالة) الانكليزية(حث، وأخيرا بخلاصة باللغة المصادر والمراجع التي اعتمدها الب

   وبعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧان آلمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧات الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧشكر والتقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدير عѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاجزة عѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن رد الجميѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل للأسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧتاذ المѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧشرف      
الدآتور حاآم حبيب الـكريطي لجهده ورأيه في القراءة، والمتابعة، والتدقيق، والإصلاح، والتقويم، مذ آѧان البحѧث             

، بѧѧروح علميѧѧة صѧѧادقة وأصѧѧيلة، وأتوجѧѧه بالѧѧشكر إلѧѧى الأسѧѧاتذة الأجѧѧلاء الѧѧذين بѧѧارآوا   فكѧѧرة، إلѧѧى أن اسѧѧتوى آتابѧѧا
الموضوع، في بداية تسجيله، والى الأساتذة الفضلاء أعضاء لجنة المناقشة الذين سيكون من دواعي السرور مثول       

ة للباحث ولرسѧالته، ولا ادعѧي     الباحث بين أيديهم الكريمة، مستفيدا من آرائهم وتوجيهاتهم السديدة لما فيها من منفع            
وَقѧѧُلِ اعْمَلѧѧُواْ فѧѧَسَيَرَى اللѧѧّهُ عَمَلَكѧѧُمْ   <وأسѧѧأل االله تعѧѧالى إلا يحرمنѧѧا أجѧѧر المجتهѧѧد   لبحثѧѧي الكمѧѧال فالكمѧѧال الله وحѧѧده   

  .> وَرَسُولُهُ وَالْمُؤْمِنُونَ
                                                                                                

    صدق االله العلي العظيم                                                                        
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  هذا وآخر دعوانا أن الحمد الله رب العالمين                                                                        
  الباحث

  حسين لفته حافظ الزيادى
  آلية الآد/النجف الاشرف

 م2007/نيسان 
  



  
  

  
  ثنائية اللفظ والمعنى

  وأثرها في النص الأدبي
روايات إذ تنقل لنا ال،    الاهتمام باللفظ والمعنى في النقد العربي قديم قدم الأدب نفسه

عناية الشاعر الجاهلي بضرورة دقة أداء اللفظ للمعنى وهذا ما نفهمه من قول طرفه بن 
ّ

  :تعليقا على بيت المتلمس، العبد
  

 وقѧѧѧѧد أتناسѧѧѧѧى الهѧѧѧѧّم عنѧѧѧѧد احتѧѧѧѧضاره  
  

 )1(بنѧѧѧѧѧѧاج عليѧѧѧѧѧѧه الѧѧѧѧѧѧصيّعريّة مكѧѧѧѧѧѧدم    
  

  

  .)2(مراء تعلق في عنق الناقة خاصةسمة ح" الصّيعرّية"لان ، استنوق الجمل": الصّيعرّية"قال طرفه مشيرا إلى لفظة 
وهѧي دعѧوة مѧن طرفѧة للوقѧوف علѧى        ، ويستند هذا المقياس إلѧى دقѧة اسѧتعمال الألفѧاظ حيѧث تقتѧضي معانيهѧا ومѧدلولاتها                  

، حتى يتم إيصال المعنى الذي قصده الشاعر بالألفاظ التي لا يصلح غيرها لان يكѧون مكانهѧا  ، مابين الألفاظ من فروق دقيقة  
  .)3("حكم معلل مفسر يكاد يكون موضوعياً أو هو آذلك بالفعل"حكم طرفة وعليه فان 

أما النابغة الذبياني فقد رأى أن حسان قصر في استعماله جمع القلة والمفروض أن يستعمل الكثرة  وفي ذلك تقصير فѧي            
  :جاء هذا في تعليق النابغة على بيتي حسان ، الفخر 

  

 ىلنѧѧѧا الجفنѧѧѧات الغѧѧѧرّ يلمعѧѧѧن فѧѧѧي الѧѧѧضّح     
  

 وأسѧѧѧѧѧѧѧيافنا يقطѧѧѧѧѧѧѧُرْن مѧѧѧѧѧѧѧن نجѧѧѧѧѧѧѧدةٍ دمѧѧѧѧѧѧѧا    
  

 ولѧѧѧѧѧѧدنا بنѧѧѧѧѧѧي العنقѧѧѧѧѧѧاء وابنѧѧѧѧѧѧي محѧѧѧѧѧѧرِّق   
  

 )4(فѧѧѧѧѧأآرم بنѧѧѧѧѧا خѧѧѧѧѧالاً وأآѧѧѧѧѧرم بنѧѧѧѧѧا ابنمѧѧѧѧѧا   
  

  

  .)5("ولم تفخر بمن ولدك، وفخرت بمن ولدت، ولكنك أقللت جفانك وأسيافك، أنت شاعر: "قال النابغة
وهѧذا مѧا آѧان  يفعلѧه النابغѧة عنѧدما يقѧول        ،  اسѧتعمالها إن هذا النوع من النقد آان يستدعي إحاطѧة بمفѧردات اللغѧة ودقѧائق        

أي نادرة لتحسب له في مجال الحكم ومن ثُم يعني خبر تعليق النابغة على بيتѧي حѧسان انѧه يѧصدر                  ، الشعر فيتبع قافية منكرة   
لأن جѧودة    ،فالمѧشكل فѧي أداء اللغѧة      ، عن مقاييس عرفية متفق عليها وصارت تعتمد قواعѧد ينبغѧي علѧى الѧشاعر أن يلتزمهѧا                 

  .فضلا عن مخالفته للعرف السائد عن جودة معانيه،المديح لاتكون إلا في أداء اللغة 
، لمѧا لѧه مѧن اثѧر فѧي الѧنص الأدبѧي       ، فضلا عن هذا طالب الناقد في العصر الجاهلي بضرورة آمѧال التعبيѧر عѧن المعنѧى     

خذت على قول الأعشى في مدح قيس بن معѧد يكѧرب          وهذا ما يفهم من المآخذ التي أ      ، فيأتي المعنى من دون أن تشوبه شائبة      
     :الكندي وقول الأعشى هو

 ونُبِّئѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت قيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧساً ولѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧم أبلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه  
  

خيѧѧѧѧѧѧѧر أهѧѧѧѧѧѧѧѧل الѧѧѧѧѧѧѧѧيمن  ، آمѧѧѧѧѧѧѧا زَعمѧѧѧѧѧѧѧѧوا   
  

 فجئتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧك مرتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاد مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا خبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧّروا   
          

 )6(ولѧѧѧѧѧѧѧولا الѧѧѧѧѧѧѧذي خبѧѧѧѧѧѧѧُّروا لѧѧѧѧѧѧѧم تѧѧѧѧѧѧѧرن      
  

  

ولعل هذا القول آان ما يѧزال متѧأثراً   ، ة المدحوهذا يضعف قيم  ، فقد اخذ النقاد على الأعشى انه مدحه بصفات لم يختبرها فيه          
ولم يكن قد تحول آلياً بعد مع المقاييس الجديدة التي تنطلق من مفѧاهيم مѧسبقة لمѧا يجѧب أن تكѧون عليѧه                       ، بمقياس الصدق والكذب  
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ن يطلق هѧذه الأرواح  ووظيفة التعبير الجيد أ(معاني الأغراض الشعرية، إذن فالألفاظ في الشعر لها دلالات واسعة، ولها أرواح        
يتحتم على الشاعر أن يختѧار مѧن ألفѧاظ اللغѧة            (، وبذلك   )1()في جوهرها الملائم لطبيعتها، فتستطيع الإيحاء الكامل والتعبير المثير        

  .)2()أآثرها ملاءمةً للتعبير عن فكرته، وله أن يتصرف في هذه الألفاظ ويصنعها في النسق الذي يحقق غايته
 فقѧد اسѧتمر الاهتمѧام باللغѧة وخاصѧѧة الحѧرص علѧى صѧحّة اللغѧة، وسѧلامتها ووضѧع أسѧس ثقافيѧѧة            أمѧا فѧي صѧدر الإسѧلام    

واجتماعية تكفѧل نѧشوء الѧشعر المرجѧو ونمѧوّه، ومراقبѧة النѧشاط الѧشعري مراقبѧة فاعلѧة، بغيѧة توجيهѧه وفѧق مفهѧوم واضѧح                               
  .محدد

ة منѧذ البدايѧة، وذلѧك علѧى أثѧر حѧدوث بعѧض               لظѧاهرة اللحѧن فѧي اللغѧ       )  صلى االله عليه وآله وسѧلم     (وتصدى النبي الأآرم    
ارشѧدوا  : "فقѧال )   صلى االله عليه وآله وسѧلم     (الأخطاء اللغوية، فمما يروى في هذا الصدد أن احدهم أخطأ في حضرة النبي              

  .)4(، فسمى اللحن ضلالاً)3("أخاآم فقد ضلّ
  ):رض(بن الخطاب وتطورت هذه المشكلة بازدياد الاختلاط، فاهتم الخلفاء بالأمر، فقال عمر 

آلمѧѧة مولѧدة لѧم يѧѧرق اسѧتعمالها بهѧѧذا    ،الا أن آلمѧة اللحѧѧن بمعنѧى الخطѧأ   .)5()تعلمѧوا النحѧوّ آمѧѧا تعلّمѧون الѧسنن والفѧѧرائض    (
  () المعنى الى ماقبل العصر الاموى وهو العصر الذى تلاقت فيه الالسنة واختلطت الاجناس

هتѧه ومѧا عѧرض للعربيѧة مѧن تغييѧر فѧي العѧصر الامѧوى لايخѧرج               وإلا فاللحن عند العرب هو الرمز وإمالة الكلام عن ج         
عن أن يكون خطأ في الإعراب أو أصѧوات المفѧردات أو أوزانهѧا أو دلالتهѧا وعѧد اسѧتعمال الѧدخيل لحنѧا أو فѧسادا فѧي اللغѧة                   

إلى مѧايجره هѧذا   فالإعراب مزية العربية الأولى تلتزمه سليقة ولكن التمازج جاء من استقرار العرب  بالأمصار وتنبه عمر   
  .  الاختلاط بأبناء الأقاليم المفتوحة فحرم عليهم ان يمتلكوا الضياع فيها لئلا يتلاشوا في جماهير الشعوب المغلوبه 

، أي  )6(إلѧى وضѧع  النحѧو بهѧدف تعليمѧه، وذلѧك عنѧدما لاحѧظ ظهѧور اللحѧن فѧي اللغѧة                        )  عليѧه الѧسلام   (وبادر الإمام علѧي     
بير عن المعنى المراد فضلا عن هذا تعد رعاية المقاييس والقواعد النحوية فѧي الكѧلام الأدبѧي    المقصود منه هو عدم دقة التع    

  .شعره ونثره أساساً ضرورياً فيه؛ لأَن إتّباع هذه القواعد شرط لصحة الكلام
ضѧبط الѧشعر   وبعد ذلك آان للغويين والنحاة أثر مهم في تطور قضية اللفظ والمعنى إذ آان لمحاولاتهم الأثر الفعѧال فѧي                 

وتنقيحѧه وتѧصفيته مѧن شѧوائب اللحѧѧن والخطѧأ والتحريѧف والتѧصحيف، وفѧي إخѧѧضاعه مѧن ناحيѧة الѧصياغة والبنѧاء اللغѧѧوي             
والنحوي لكل ما تفرضه أصول اللغѧة وقواعѧد النحѧو والѧصرف، وقѧد تلاقѧت جهѧود هѧؤلاء العلمѧاء جميعѧا وتѧضافرت علѧى                          

جهѧت إلѧى مجѧال التحقيѧق والروايѧة ودراسѧة اللغѧة عѧن طريѧق مراجعѧة                    إنماء الحرآѧة العلميѧة، وخلѧق نهѧضة لغويѧة أدبيѧة ات             
ونشأ عن ذلك دراسة الѧشعر      ، فشاعت بذلك رواية الأدب وضبطه وتحليله ونقده وتلقينه للناس        ، النصوص والآثار والأشعار  

بن العلاء يصف قول دُريѧدُ      إذ نلاحظ أبا عمر     ، فيما اتفقوا فيه من المعاني    ، والموازنة بين الشعراء  ، والمفاضلة بين الأشعار  
      : والأبيات هي)7(بأنه أجود معنى قيل في بابه، بن الصِمَّة

 فيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُشتفى، يغѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧارُ علينѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا واتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرين
  

 أو نُغيѧѧѧѧѧѧر علѧѧѧѧѧѧى وتѧѧѧѧѧѧرِ، بنѧѧѧѧѧѧا إن أُصѧѧѧѧѧѧبنا  
  

 بѧѧѧѧѧѧذاك قѧѧѧѧѧѧسمنا الѧѧѧѧѧѧدهر شѧѧѧѧѧѧطرين بيننѧѧѧѧѧѧا  
  

 )8(فمѧѧѧѧا ينقѧѧѧѧضي إلا ونحѧѧѧѧن علѧѧѧѧى شѧѧѧѧطرِ     
  

  

لتتѧѧصل بالإبѧѧداع الѧѧشعري فѧѧي المعѧѧاني والأفكѧѧار والѧѧصور    ، للغويѧѧةفمثѧѧل تلѧѧك الملاحظѧѧات تتجѧѧاوز الѧѧصحة النحويѧѧة وا   
إذ يفѧضل حمѧاد الراويѧة    ،التѧي تتѧصل بѧالنواحي الأدبيѧة والبلاغيѧة والجماليѧة          ، والذآر والحѧذف  ، والخيال والإيجاز والأطناب  

، فيغنيѧه عѧن الكثيѧر   ، قليѧل والمرء يكتفѧي مѧن شѧعره بال   ، لأنه يراه قد أدرك الإعجاز بالإيجاز، النابغة على غيره من الشعراء    
  .)9(فهو أقدر من سواه على تخليص المعاني وتلخيصها وعلى قوة التعبير عنها

أو صياغتها مѧن أجѧل الحѧصول علѧى الѧصنعة الѧشعرية المتقنѧة فقѧد                 ، واعتمد النقاد على مبدأ الملاءمة بين اللفظ والمعنى       
      ѧيح الѧي تنقѧدت فѧنص           آان هذا المبدأ أساساً من الأسس التي أُعتمѧي الѧد فѧا يوجѧى مѧون إلѧاد يلتفتѧان النقѧث آѧه حيѧشعر وتهذيب

لѧذلك يجѧب أن يكѧون اللفѧظ مناسѧباً        ، الشعري من خلل من جهة المعنى أو اللفѧظ مؤآѧدين علѧى مѧا بينهمѧا مѧن تناسѧب وتѧلاؤم                      
  . للمعنى 

آما . تقدير قيمته الفنية  و، إلى منزلة اللفظ والمعنى وحكم من خلالهما على الأدب        ) هـ210ت(وقد أشار بشر بن المعتمر      
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وان التعقيѧد يѧستهلك الألفѧاظ ويѧشين المعѧاني وذلѧك فѧي قولѧه                 ، وبѧيَّن أنّ التѧوعر يѧؤدي إلѧى التعقيѧد          ، ذآر البلاغѧة والفѧصاحة    
  .)1(" فان التوعّر يسلمك إلي التعقيد والتعقيد هو الذي يستهلك معانيك ويشين ألفاظك،وإياك والتوعّر :"

المعنѧى وإنѧشاء الѧشعر مѧدار صѧحيفته إذ صѧور فيهѧا تعامѧل اللفѧظ والمعنѧى فѧي صѧياغة الكѧلام              لقد جعل بشر من اللفѧظ و   
تصوير المدرك لقيم التعبير الأدبي وقد رأى الدآتور ماهر مهدي هلال أن النقاد والبلاغيين لو التفتوا لما قرره بشر لكفѧاهم                     

 أن الألفاظ المرتبة ترتيباً منسقاً الوسيلة الفضلى للتعبيѧر    أي، )2(تمحل الحجج في آل مذهب انتهجوه انتصاراً للفظ أو المعنى         
، وفѧي قيمѧة عملѧه الأدبѧي       ، عنصران أصيلان في تعبيѧره    ، التي يختارها الأديب، والنسق الذي يرتبها     " عن الشعور فالألفاظ    

  .)3("لأنهما هما وحدهما اللذان ينقلان إلينا آامل شعوره 
فѧان مѧن حѧق المعنѧى الѧشريف اللفѧظ            ، مѧن اراغ معنѧى آريمѧاً فليلѧتمس لѧه لفظѧا آريمѧاً              " ولهذا أآد بشر بѧن المعمѧر علѧى انѧه            

  .)4("مما يفسدهما ويهجنهما ، ومن حقهما أن تصونهما، الشريف
لكѧنّ الѧنص آمѧا    ، ملاحظѧة العلاقѧة بѧين اللفѧظ والمعنѧى     "   فضلا عن أن طبيعة علم البلاغة تفѧرض الاتجѧاه بѧالتفكير إلѧى          

  .)5("آألفاظ وعبارات لغوية ونظام خطاب ويمكن أن يُنظر إليه آمعان ومقاصد آجهة آراء وأحكاميمكن أن يُنظر إليه 
أي انѧه يѧستعمل أداة معينѧة هѧي       ، والعملية النقدية عادة تستهدف إبراز جماليات الѧنص الѧشعري مѧن حيѧث هѧو فѧن لغѧوي                   

بخفѧة  " ني الѧشعرية فالبلاغѧة عنѧده ليѧست          عنايѧة خاصѧة بالمعѧا     ) هѧ ـ216ت(الكلمات ونظام اللغة ومѧن هنѧا أولѧى الأصѧمعي            
وان ابلغ الكلام مالم يكѧن بѧالقروي المجѧدوع ولا البѧدوي     ، اللسان ولا آثرة الهذيان ولكن بإصابة المعنى والقصد إلى الحاجة    

  .)6("المعرب 
ي أراد  أن بعѧѧض النѧѧاس غلѧѧط فѧѧي تفѧѧسير آѧѧلام الأصѧѧمعي إذ توهمѧѧوا أن  الأصѧѧمع )7(وقѧѧد لاحѧѧظ بعѧѧض النقѧѧاد المتѧѧأخرين

ويѧصحح ابѧن أبѧي الأصѧبع     ، الشعر الذي رآب من وحѧشي الألفѧاظ أو وقѧع فيѧه تعقيѧد الترآيѧب مѧا اوجѧب لѧه غمѧوض معنѧاه                      
، وسهولة ترآيبѧه  ، المصري هذا الفهم لان الأصمعي إنما أراد الشعر القوي الذي يحتمل مع فصاحته وآثرة استعمال ألفاظه               

  .)8(وترجيح ما يترجح منها بالدليل، ى تأويلات متعددهوجودة سبكة معاني شتى يحتاج الناظر فيه إل
ويمتѧѧزج الحѧѧديث عѧѧن  ، ويѧѧصف معانيѧѧه، وعѧѧن عبѧѧارة الѧѧشاعر فѧѧي نѧѧص محѧѧدد  ، فالأصѧѧمعي يتحѧѧدث عѧѧن ألفѧѧاظ الѧѧشعر  

الأغراض والفنѧون بѧالفكرة التѧي يحملهѧا بيѧت واحѧد أو جѧزء مѧن هѧذا البيѧت الѧشعري والحѧديث عѧن المفѧردات وتحليلهѧا ثѧم                                  
وهو يدلل ضѧمناً علѧى أن النقѧاد فѧي هѧذه             ، هذا التحليل لان له آثاراً آبيرة في توجيه المعنى الشعري نحو الأفضل           الإفادة من   

  . الحقبة قد احتفلوا باللفظ والمعنى على السواء
صѧول  وهذا الجدال في هذه الحقبة يعني أن القرن الثالث غدا يتطلع لحرآة جديدة في النقد الأدبي قصاراها التحلّل من الأ  

وقѧد  ، وآان لموقف الشعراء وشعورهم بأصالة نتѧاجهم الأدبѧي اثѧر فѧي هѧذا التطѧور       ، التقليدية وانتهاج مفاهيم وأصول جديدة    
وراحѧوا إلѧى فلѧسفة هѧذا        ) إعجѧاز القѧرآن   (إذ شѧغل النقѧدة أول الأمѧر بمѧسألة           ، هѧذا القѧرن مѧن أصѧل دينѧي         بدأت نقطة التحول في     

، )9(وسѧاقهم هѧذا إلѧى القѧول بѧأن إعجѧازه قѧد يبѧدو فѧي أسѧلوبه الأدبѧي المعجѧز            . أو فѧي معنѧاه  الإعجاز وهل آان في اللفѧظ القرآنѧي        
وتشعبت مسالك البحث في هذا المجال ولم يقتصر الأمر علѧى ذلѧك إنمѧا انتقѧل إلѧى ميѧدان الإنتѧاج الأدبѧي فلقѧد تѧساءل النقѧدة عѧن                               

  النص الأدبي أيكون جماله وتأثيره بلفظه أم بمعناه؟
ولا ننѧѧسى أن الجѧѧاحظ ، مѧѧن النقѧѧاد الأوائѧѧل الѧѧذين شѧѧارآوا بمناقѧѧشة مѧѧسألة الإعجѧѧاز القرآنѧѧي   ) هѧѧـ255ت(ويعѧѧد الجѧѧاحظ 

معتزلѧѧي ومѧѧن أربѧѧاب المѧѧذهب الكلامѧѧي وان المنѧѧاظرات التѧѧي آانѧѧت تѧѧدور إنمѧѧا تقѧѧوم علѧѧى نقѧѧض المعѧѧاني والتѧѧرويج لمعѧѧانٍ   
بعض البѧاحثين سѧبب عنايѧة الجѧاحظ بهѧذه القѧضية       فضلا عن هذا ارجع ، اهتم الجاحظ بقضية اللفظ والمعنى    ، وهكذا، أخرى

  :إلى عاملين هما
  .سلطان الشعر القديم الذي فرضه النقاد أنفسهم شيئاً فشيئاً )1
 .)10(يقوم على الصنعة والتدقيق في المعاني، ظهور أبي تمام بمذهب جديد في الشعر )2

  :فظ والمعنى قولهولعل من أشهر النصوص النقدية التي جاء بها الجاحظ  التي تخص قضية الل
والمѧدنيُّ وإنَّمѧا الѧشأنُ  فѧي إقامѧة الѧوزن             ،والبѧدويُّ والقѧرويُّ   ، والمعاني مطروحة في الطريق يعرفها العجمѧيُّ والعربѧيُّ        "

فإنمѧا الѧشعر صѧناعةٌ وضѧَرْب مѧن النѧَّسج            ، وجѧودَة الѧسَّبك   ، وفѧي صѧحَّة الطبѧع     ، وآثرة المѧاء  ،وسهولة المخرج ، وتخيُّر اللفظ 
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  .)1("صويروجنسٌ من الت
وهو لفظة تدل على معنى وآل الناس يعرفونهѧا  ،إن المعنى الذي يريده الجاحظ هنا هو المعنى العام المشترك بين الناس         

أمѧا معѧاني الѧشعر فهѧي مѧا يتѧوفر            ، ... فمعنى الليل مطروح لكلّ الناس ومعنى الشجاعة آѧذلك والكѧرم          ، آرصيد في أذهانهم    
ص ومن هنا فللمعنى المطروح على طريق الجاحظ فهم أخر لأنه مѧن أوائѧل مѧن تنبهѧوا إلѧى      فيه ما ذآره الجاحظ في بقية الن      

علѧى  ، فإذا آانѧت الكلمѧة حѧسنة اسѧتمتعنا بهѧا     " أن الأسلوب الأمثل يبدأ من الحرف وصولا إلى البناء المتكامل للعمل الأدبي        
فѧѧالمعنى المطѧѧروح هѧѧو الألفѧѧاظ ، فيهѧѧا الѧѧشعراء اى أن للѧѧشعر أسѧѧاليب بنѧѧاء للمفѧѧردات يتفاضѧѧل  )2("قѧѧدر مѧѧا فيهѧѧا مѧѧن الحѧѧسن 

  . والأرصدة اللغوية المخزونة في الأذهان
فهѧو ينكѧر علѧى    ، ولѧو آѧان ذلѧك فѧي النثѧر     ، واهتمام الجѧاحظ بالأسѧلوب جعلѧه يحمѧل علѧى مѧن اعتمѧد فѧي أسѧلوبه الغرابѧة               

تجتنѧѧب " فهѧѧو فѧѧي أن ،  التعبيѧѧر الفنѧѧي عنѧѧده، أمѧا معيѧѧار )3(متمѧѧثلا بѧѧشواهد دالѧѧة، الأدبѧاء شѧѧغفهم بالغريѧѧب وبالتعѧѧابير المتكلفѧѧة 
وفѧي  ، وفѧي الاقتѧصاد بѧلاغ     ، ولا تجعل همك في تهذيب الألفاظ وشغلك في التخلّص إلى غرائب المعاني           ، السوقيّ والوحشي 

  . )4("وخروج من سبيل من لايحاسب نفسه ، التوسط مجانبة للوعورة
المعاني المطروحة في الطريق لاتفѧي بѧالغرض المطلѧوب          ورأى الدآتور محمد زآي العشماوي أن عبارة الجاحظ حول          
 نفى الحسن في الكلام عѧن المعنѧى بѧأن جعѧل          - في نظره    -وتترك الباب مشرّعاً لافتراضات وتساؤلات مختلفة لأن الجاحظ         

ء فهѧل المقѧصود مѧن هѧذا أن المعنѧى شѧيء وصѧياغته شѧي                " ثم عاد فأثبت الحُسن للصياغة      ... المعاني مطروحة في الطريق   
  . )5("أخر؟ أم المقصود أن العبرة في الشعر بصياغته وليست بأفكاره أو معانيه؟

بيد أن هذه الحيرة التي انتابت الدآتور العشماوي لا يشترك فيها معه آثير من النقاد المحدثين الѧذين أعجبѧوا بمقولѧة                
يقѧول الѧدآتور عبѧد الملѧك مرتѧاض      ، اوعدوها مقولة خالدة تصلح لزماننا هѧذا مثلمѧا آانѧت صѧالحة لزمانهѧ             ، الجاحظ هذه 

أي إلѧى تمثѧل الѧشعر بنيѧة قائمѧة      ، ولعل هذا أول رأى في النقد العربي أن يرقى إلѧى مѧستوى التنظيѧر المدرسѧي         : " معلقا
ثѧم علѧى   ، والحرآة التي تتحكم في هذه اللغة فتفضي بها إلى نحو غايتهѧا        ، على ملاحظة اللغة الفنية المستعملة في النص      

ثѧم علѧى الرؤيѧة الفنيѧة التѧي          ، قة الحميمة التي تربط هذه الشبكة مѧن المظѧاهر الخارجيѧة والداخليѧة معѧاً للѧنص                 نظام العلا 
  .)6("يطرحها هذا النص الشعري 

أما المعاني المطروحة فѧي الطريѧق فهѧي    ، فالمعاني الشعرية إذا لا يعرفها إلا صاحبها من حيث صياغتها في لغة خاصة      
وقد ينتقل هذا العام إلى معنѧى خѧاص إذا عبѧر الѧشاعر عѧن وحѧشته أو طولѧه أو قѧصره أو                   . معنى عام فالليل  ، المعاني العامة 

  .فهي الألفاظ قبل الدخول للاستعمال،... برده أو
بѧل جѧاءت عѧن وعѧي وتѧأنّ اسѧتطاعت فيمѧا بعѧد أن تغѧدو نظريѧة                     ، إذا فمقولة الجاحظ السابقة لم تكن من باب نافلة الحكم         

ا الدآتور بدوي طبانة أن الجاحظ يѧشيد بالѧصياغة والتѧأنق فѧي اختيѧار الألفѧاظ الѧشعرية الموحيѧة المѧؤثرة                      نقدية ثابتة فهم منه   
لان براعة المفتن إنما تبدو واضحة في قدرته على رسم اللوحة الفنية الرائعة لان العناية بالأسلوب والاهتمام بالصياغة هو                    

  .)7(بيرا فنياالذي يعبر عن الحقائق تع،  نظرة المفتن إلى الفن
انѧه يتحѧدث فѧي مواضѧع       ) الغرض أو  القѧصد    (فضلا عن هذا يتأآد مذهب الجاحظ في غلبة الإلحاح على المعنى بمفهوم             

المعѧاني القائمѧة فѧي الѧصدور والمتѧصورة فѧي الأذهѧان والمتخلجѧة فѧي                  " أخرى عѧن الألفѧاظ والمعѧاني فيهѧتم بكيفيѧة إخѧراج              
  . )8("النفوس 

  .)9("يحي تلك المعاني ذآرهم  لها وأخبارهم عنها واستعمالهم إياها "لفاظ والعبارات بأنه ويعبر عن تحقيقها بالأ
ويذهب الجاحظ إلى أن العلاقة بين اللفѧظ والمعنѧى قائمѧة علѧى أسѧس اجتماعيѧة ومحكومѧة بفكѧرة الإبѧداع وان ايѧلاء احѧد                  

فشر البلغѧاء مѧن هيѧأ رسѧم المعنѧى قبѧل أن        " تعبير نفسها   الطرفين الأولوية في التعبير دون الأخر يُعد مساً وتشويهاً لعملية ال          
وذلѧك لان عѧدم إيفѧاء    ، )10("يهيئ المعنى عشقاً لذلك اللفظ وشغفاً بذلك الاسم حتى صار يجر إليه المعنى جراً ويلزقѧه الزاقѧاً     

                       ѧداث لعѧشدانه أحѧظ ونѧة اللفѧق ببراعѧابق والتعلѧم والمطѧظ الملائѧي       المعنى الغامض في ذاته حقه في اللفѧين طرفѧوازن بѧدم الت
الدلالة وتأسيساً على ذلك يذهب بعض الدارسين إلى أن القاعدة الأولى والعامة لعلاقة اللفظ بالمعنى عند الجاحظ تقѧوم علѧى                     
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وهѧي معѧان مطروحѧة فѧي     (فكلامѧه مقѧصور علѧى اللغѧة     ،فالجѧاحظ يبتعѧد عѧن ثنائيѧة اللفѧظ والمعنѧى         .) 1(مطابقة اللفظ للمعنѧى   
ولكѧن  ،فالالفاظ وهي محايدة واحدة عنѧد البѧشرآافة         "اقامة النسج وجودة السبك وآثرة الماء       "وهو سياقات   والكلام  )الطريق  

، التعليѧѧѧѧѧق،الرصѧѧѧѧف ،البنѧѧѧѧѧاء :فѧѧѧѧي الاسѧѧѧѧتعمال آѧѧѧѧѧل يѧѧѧѧستعملها بحѧѧѧѧѧسب احѧѧѧѧساسه ولѧѧѧѧѧذلك يحتѧѧѧѧاج هѧѧѧѧذا الاحѧѧѧѧѧساس الѧѧѧѧى       
  . النظم،التصوير،النسج

 الجاحظ مدى أوسع يصبح بمقتضاه تѧلازم المعنѧى واللفѧظ صѧورة              ويأخذ مبدأ المطابقة والمشاآلة بين اللفظ والمعنى عند       
  .)2(للوظيفة المبتغاة أو تمشيا مع خاصية في اللغة آقيامها على غزارة الدلالات

، )3(فمبدأ الوضوح واعتماده الدلالة التصريحية في علاقة اللفظ بالمعنى مشروط بتحقيѧق وظيفѧة تبليغيѧة مباشѧرة افهاميѧة                   
  :قѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧول الجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاحظ معرفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا البيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧان بأنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه  آمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا يستѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧشف ذلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧك مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن  

  .)5(" ومعناه في ظاهر لفظه، أحسن الكلام ما آان قليله يغنيك عن آثيره" وان ، )4("الدلالة الظاهرة على المعنى " 
  :فقد وقف عند جودة اللفظ والمعنى وذلك في تقسيمه الشعر إلى أربعة أضرب) هـ276ت(أما ابن قتيبة 

وضѧرب  ، وضѧرب جѧاد معنѧاه وقѧصرت ألفاظѧه         ، وضѧرب حѧسن لفظѧه دون معنѧاه        ، ضرب منه حسن لفظѧه وجѧاد معنѧاه        
  .)6(تأخر معناه وتأخر لفظه

إن هѧѧذا التقѧѧسيم نѧѧابع مѧѧن حѧѧرص ابѧѧن قتيبѧѧة علѧѧى القѧѧيم الاجتماعيѧѧة التѧѧي يѧѧدعو إليهѧѧا وموازنتهѧѧا بالجانѧѧب الفنѧѧي   
فمѧا الѧذي يفعلѧه هنѧا؟ آيѧف يوفѧق بѧين        فحينما يرى شعرا لا يؤدي قيمة اجتماعية مثلاً ولكنه جيد من الوجهة الفنية              

فѧإذا آѧان الѧشعر جيѧد مѧن      . الجمال الفني والافتقار إلى الواجب الاجتماعي إذا لابد من التوسѧط بѧين هѧذين الأمѧرين              
الناحية الفنية ولا يحمѧل قيمѧة اجتماعيѧة قѧال عنѧه جيѧد اللفѧظ ولا معنѧى وراءه آѧشعر الغѧزل وهكѧذا يقѧال عѧن بقيѧة                    

  : التي جاء بها قول الأعشى في امرأةومن الأمثلة، تقسيمه
  

وفوهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا آأقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاحي  
  

 غѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧداه دائѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧم الهطѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل    
  

 آمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا شѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيب بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧراح بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا  
  

 )7(رد مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن عѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسل النحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل   
  

  

ولا تقتѧصر علѧى المعنѧى    ، وتأآيد ابѧن قتيبѧة علѧى جѧودة اللفѧظ والمعنѧى يѧدل علѧى أن البلاغѧة لا تقتѧصر علѧى اللفѧظ فقѧط              
  .وقد تكون فيهما جميعا وقد تنقصهما جميعا، نىوإنما تكون في اللفظ وقد تكون في المع، وحده

  : فѧѧѧѧѧѧѧضلا عѧѧѧѧѧѧѧن هѧѧѧѧѧѧѧذا أشѧѧѧѧѧѧѧار ابѧѧѧѧѧѧѧن قتيبѧѧѧѧѧѧѧة إلѧѧѧѧѧѧѧى أهميѧѧѧѧѧѧѧة التѧѧѧѧѧѧѧرابط الوثيѧѧѧѧѧѧѧق بѧѧѧѧѧѧѧين اللفѧѧѧѧѧѧѧظ والمعنѧѧѧѧѧѧѧى إذ يقѧѧѧѧѧѧѧول       
"..... والقلѧب والتقѧديم والتѧأخير     ، ومعناهѧا طѧرق القѧول ومآخѧذه فمنهѧا الاسѧتعارة والتمثيѧل             ، وللعرب المجازات فѧي الكѧلام     " 

ألا تѧرى انѧك  لѧو أردت         .... ، لѧذلك لا يقѧدر احѧد أن يترجمѧه إلѧى شѧيء مѧن الألѧسنة                 ، القѧرآن الكѧريم   وبكل هذه المذاهب نزل     
  :ترجمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة قولѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه تعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالى  

 لم تستطع أن تأتي بهذه الألفاظ مؤدية عѧن المعنѧى الѧذي أودعتѧه حتѧى      >وَإِمَّا تَخَافَنَّ مِن قَوْمٍ خِيَانَةً فَانبِذْ إِلَيْهِمْ عَلَى سَوَاء        <
  .)8("وتظهر مستودعها ،  وتصل مقطوعهاتبسط مجموعها

وآلام ابѧن قتيبѧة هѧذا يѧصب فѧي صѧميم العلاقѧة والتѧرابط بѧين اللفѧظ والمعنѧى وان الكلمѧة فѧي الترآيѧب تѧصبح مѧستودعا                                  
  .وإنها تحمل في الترآيب أغراضا لا تدل عليها وهي مفردة، لمعان آثيرة غير معناها المعروف

ولا ، ولا مزيѧѧة لأحѧѧدهما علѧѧى الآخѧѧر، وهمѧѧا يتعرضѧѧان معѧѧاً للجѧѧودة والقѧѧبح، لمعنѧѧىأي أن ابѧѧن قتيبѧѧة يجمѧѧع بѧѧين اللفѧѧظ وا
  .)9(استئثار بالأولوية لأحد القسمين

وينقѧل آلامѧاً حѧول البلاغѧة لعمѧرو بѧن       " عيون الأخبѧار "فضلا عن هذا يعرض ابن قتيبة لقضية اللفظ والمعنى في آتابه            
  :عبيد مفاده أن البلاغة هي

 اى في استعمال المفردات وتخيرها واحدة واحدة وجعل آѧل واحѧدة مؤاخيѧه للثانيѧةوهنا                 )10("ن إفهام تخيّر اللفظ في حس   "
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ويѧѧدعو إلѧѧى أن يѧѧؤتى بالألفѧѧاظ المستحѧѧسنة فѧѧي الأذان المقبولѧѧة عنѧѧد الأذهѧѧان رغبѧѧة فѧѧي سѧѧرعة اسѧѧتجابة       ، يحѧѧصل الافهѧѧام  
راد وهѧو الانتقѧاء للأقѧصر مѧن الѧصيغ وللأآثѧر تѧداولا             يوضح المѧ  : " المستمعين وقد فسر الدآتور فايز الدايه ذلك القول بأنه        

  .)1("من بين المترادفات والمتقاربات في الموضوعات المطروقة 
، فقد استفاد من مجهودات السابقين الذين تنѧاولوا بالѧدرس والتحليѧل قѧضايا نظريѧة اللفѧظ والمعنѧى            ) هـ286ت(إما المبرّد   

، أبلاغة الѧشعر أم بلاغѧة الخطѧب       : أي البلاغتين ابلغ  : " ذ سأله احمد بن الواثق    فهو يتحدث عن البلاغة بين اللفظ والمعنى، إ       
إن حق البلاغة إحاطة القول بѧالمعنى       : " أما رد المبرد فقد قال    "  ابلغ   - أعزك االله    -والكلام المنثور والسجع؟ وايتهما عندك      

ويحذف منها الفضول   ، وان يقرب بها البعيد   ، لهاحتى تكون الكلمة مقاربة أختها ومعاضدة شك      ، واختيار الكلام وحسن النظم   
")2(.  

أي ،فأجابѧه بحѧسن الѧنظم       ،أتكون الكلمات ابلѧغ فѧي الاسѧتعمال الѧشعري أم ابلѧغ فѧي الاسѧتعمال النثѧري                    : فالمبرد هنا يريد  
أداء الفѧن   توخي العلاقات بين الكلمѧات وإلا فѧان الكلمѧة فѧي الѧشعر هѧي نفѧسها فѧي النثѧر  والمعنѧى فيهمѧا واحѧد ولكѧن طѧرق                                  

إلا إن المبرد يحاول تحديد المسألة لغرض الإحاطة بجزئياتها وهو آمѧا يقѧول   ،تختلف وتجعل من السياق بليغا هنا وبليغا هنا   
أولهѧا لغѧوي عѧام يتѧصل بعلاقѧة الѧدال            ، الدآتور حمادي صمود قام بعملية تأليف تقوم على ثلاثة مستويات تقوم على التدرج            

ويتمثѧل فѧي تأآيѧده بطريقѧة غيѧر مباشѧرة علѧى مفهѧوم الاختيѧار              ، ثاني فيتصل بخصائص الدال ذاتѧه     أما المستوى ال  . بالمدلول
فيخѧرج مѧن محѧور الاختيѧار        ، آممارسة من اختصاص المتكلم أو الكاتب تقوم على خصائص المختار، أما المѧستوى الثالѧث              

  . )3(ناسق بين الوحدات في نطاق البنية العامةوهو يؤآد على اللحمة بين الأجزاء والت... أو الاستبدال إلى محور التوزيع
عѧن موازنѧة بѧين اللفѧظ      ، )4()الكامѧل (فضلا عن هذا آشفت تعليقات المبرد علѧى الاختيѧارات الѧشعرية التѧي ضѧمها آتابѧه                   

قѧول  "ومѧن جيѧد الألفѧاظ وحѧسن الرصѧف ومѧستوى الѧنظم        : " والمعنى إذ وضع أوصافا للألفاظ وأخѧرى للمعѧاني نحѧو قولѧه           
  : يرثى حصناً بن حذيفةالنابغة

  

 يقولѧѧѧѧѧون حѧѧѧѧѧصنٌ ثѧѧѧѧѧم تѧѧѧѧѧأبى نفوسѧѧѧѧѧهم 
  

 وآيѧѧѧѧѧف بحѧѧѧѧѧصنٍ والجبѧѧѧѧѧال جنѧѧѧѧѧوحُ    
  

 نجѧѧѧѧѧѧوم الѧѧѧѧѧѧسماء والأديѧѧѧѧѧѧم صѧѧѧѧѧѧحيحُ       ولѧѧѧم تلفѧѧѧظ المѧѧѧوتى القبѧѧѧور ولѧѧѧم تѧѧѧزل     
  

 فعمѧѧѧѧѧѧѧѧѧّا قليѧѧѧѧѧѧѧѧѧل ثѧѧѧѧѧѧѧѧѧم جѧѧѧѧѧѧѧѧѧاء نعيѧѧѧѧѧѧѧѧѧّه  
  

 )5(فظѧѧѧѧѧلّ نѧѧѧѧѧديّ الحѧѧѧѧѧيّ وهѧѧѧѧѧو ينѧѧѧѧѧوحُ  
  

  

إلا أن  ، رصѧف أو مѧستوى الѧنظم يѧشير إلѧى اللفѧظ            وعلى الرغم من عѧدم إشѧارة المبѧرد هنѧا إلѧى المعنѧى لأنّ حѧسن ال                  
لأنѧѧه يعѧѧرف جيѧѧدا خѧѧصوصية الترآيѧѧب    ، هѧѧدف المبѧѧرد هѧѧو دعѧѧوة الѧѧشاعر إلѧѧى إيѧѧصال الѧѧصورة المѧѧؤثرة فѧѧي المتلقѧѧي      

الѧѧذي يهѧѧتم أول مѧѧا يهѧѧتم بالهѧѧدف الابلاغѧѧي ، هѧѧذه الخѧѧصوصية التѧѧي تѧѧساهم فѧѧي اختلافѧѧه عѧѧن الخطѧѧاب العѧѧادي، الѧѧشعري
    ѧة         عكس الخطاب الإبداعي الѧة الإبداعيѧع الوظيفѧشعرية مѧة الѧة الجماليѧه الوظيفѧانق فيѧاظ    ، ذي تتعѧسق الألفѧشعر ينѧلان ال

بوسѧاطة الخلѧق    " وذلѧك   . وينظمها بطريقة ما بحيث يخرجها عѧن عاديتهѧا ليجعلهѧا بالتواشѧج مѧع سѧواها شѧعرية متميѧزة                    
علѧѧى إعѧѧادة تحليѧѧل وترآيѧѧب البنѧѧاء  هѧѧذا الانفعѧѧال الѧѧذي يحѧѧث الخيѧѧال  ، التѧѧصويري الѧѧذي يكѧѧون معѧѧادلا لانفعѧѧال الѧѧشاعر  

  . )6("اللغوي
فقѧѧد رآѧѧز الحѧѧديث عѧѧن الارتبѧѧاط بѧѧين اللفѧѧظ والمعنѧѧى مѧѧن خѧѧلال الحѧѧديث عѧѧن أثѧѧر بعѧѧضهما  ) هѧѧـ296ت(أمѧѧا ابѧѧن المعتѧѧز 

  :ومن ثم يمتلك ابن المعتز رؤية خاصة في الشعر  يكشف عنها قوله، ببعض
  

 إنَّ ذا الѧѧѧѧѧѧشعر فيѧѧѧѧѧѧه ضѧѧѧѧѧѧيقُ نطѧѧѧѧѧѧاق   
  

 )7(شѧѧѧѧاء قѧѧѧѧالالѧѧѧѧيس مثѧѧѧѧل الكѧѧѧѧلام مѧѧѧѧن    
  

  

أي ، بѧسبب خѧصوصية الاسѧتعمال الѧشعري للمفѧردة          ، إذ يجعل للشعر ماهية خاصة وطبيعة تختلف عن غيره من القѧول           
  .)8("ترفاً أو هواية " فلم يكن الشعر عنده ، قيود على استعمال المفردة لان مجال الشعر مجال ضرورة وقيود 

الذين يذهبون في شعرهم إلى نمط الإعراب فضلا عѧن الأخѧذ بطريقѧة الѧشعراء               ومن هنا أشاد ابن المعتز بالشعراء المحدثين        
  :المحدثين جاء ذلك في تعليقه على أبيات ابن ميادة التي أولها

  

 آѧѧѧѧѧأنّ فѧѧѧѧѧؤادي فѧѧѧѧѧي يѧѧѧѧѧدٍ علقѧѧѧѧѧت بѧѧѧѧѧه   
  

 محѧѧѧѧѧѧاذرةً أن يقѧѧѧѧѧѧضب الحبѧѧѧѧѧѧل قاضѧѧѧѧѧѧبهُ 
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لѧѧى اقتѧѧدار الإعѧѧراب وفѧѧصاحتهم محاسѧѧن فانѧѧه قѧѧد جمѧѧع إ، فهѧѧذه معѧѧان وألفѧѧاظ يعجѧѧز عنهѧѧا أآثѧѧر الѧѧشعراء: " إذ قѧѧال عنهѧѧا
  .وهو يشيد بتعليق الألفاظ بعلاقات جيدة . )1("المحدثين وملحهم

ويرى بعѧض الدارسѧين أن ابѧن المعتѧز مѧن            ، فضلا عن هذا عرض ابن المعتز لعيوب المعنى وأثرها في النص الشعري           
آمѧا آѧان أبѧو تمѧام وابѧن          ، المعاني العميقة في الشعر   فهو مع   ، النقاد الذين يجمعون بين مذهبي أبي تمام والبحتري في الشعر         

وألѧوان البѧديع آمѧا آѧان يفعѧل       ، وتوشѧيته بآثѧار الѧصنعة والتѧرف       ،الرومي، فضلا عن حفاظه على عذوبѧة الأسѧلوب وجمالѧه            
ن وقѧد دفعѧت مكانتѧه فѧي الѧشعر النقѧاد إلѧى أن يѧضعوه مѧع أبѧي تمѧام والبحتѧري وابѧ                          ، البحتري وسواه وهو زعيم هذه الطبقѧة      

  .)2(الرومي في طبقة واحدة
وقѧد تجلѧى هѧذا التѧأثير فѧي مجموعѧة مѧن الخѧصائص ميѧزت شѧعراء البѧديع                      ، لقد أثر علم البديع في علاقѧة اللفѧظ بѧالمعنى          

المحدثين أمثال بشار بن برد وأبى نواس وأبى تمام فقد تميز هؤلاء الشعراء عن أسѧلافهم ومعاصѧريهم وباعѧد البѧديع مѧابين                        
شѧكري عيѧاد أن أصѧحاب مѧذهب الأوائѧل آѧانوا محѧدثين مثѧل                 .ويѧذآر د  ، لقديمة التѧي  آانѧت مثѧالا يحتѧذى         شعرهم والنماذج ا  

آمѧا اسѧتنكروا العѧويص    ، ولذلك استنكروا الغريب من الألفѧاظ   ، ولكنهم محدثون يخافون المغامرة ويطلبون السهولة     ، غيرهم
  .)3(من المعاني

أو الغريب راجع إلى اللفѧظ أو الѧصياغة        ، د إلى أن الجمال المحسوس    ويبدو أن الترآيز على اللفظ في بعض الأحيان يعو        
، ولѧيس مѧن الѧصعب أن نѧتلمس فѧي آلامهѧم مѧا يѧشعر بѧأن القيمѧة الأساسѧية فѧي الѧشعر                          ، مادام الشعر آلاما موسيقيا   ، اللفظية

وجѧرى  ، ميѧدان المعѧاني   وهو المنفذ الѧذي يبقѧى متѧسعا للجديѧد بعѧد أن ضѧاق                ، أو حسن التعبير فيه   ، محكومة بإتقان الصياغة  
  .حبلها على ألْسنة الشعراء

: " فقѧد بينѧت النѧصوص النقديѧة الѧواردة عنѧه انѧه يفѧصل بѧين اللفѧظ والمعنѧى إذ يقѧول            ) هـ322ت(أما ابن طباطبا العلوي  
 فهѧي آلهѧا آѧالمعرض للجاريѧة الحѧسناء التѧي تѧزداد حѧسنا فѧي بعѧض                   ، وللمعاني ألفاظ تشاآلها فتحسن فيها وتقبح في غيرهѧا        

وآم من معنى حسن قد شين بمعرضه الذي ابرز فيه وآم معѧرض حѧسن قѧد ابتѧذل علѧى معنѧى قبѧيح                 ، المعارض دون بعض  
  .)4("ولو جليت في غير لباسها ذلك لكثر المشيرون إليها ، وآم حكمة غريبة قد ازدريت لرثاثة آسوتها... البسه

، وربما قѧصرت هѧذه الألفѧاظ فѧي الدلالѧة     ، فاظ لتدل عليهنلاحظ إن مضمون النص يشير إلى إن المعنى يوجد ثم تأتى الأل   
فمن الأولى أن تجѧئ الألفѧاظ مѧشاآلة للمعѧاني ومѧن البѧاحثين مѧن رأى إن المعنѧى الѧذي يقѧصده                   ، غير إن المعنى باقٍ آما هو     

وألا فѧان   ، الغفѧل وهو أصل المعنى أو المعنѧى       ، لا يتعدى المعنى العقلي الذهني الذي يخرج منه المرء بفكرة نافعة          :" العلوي
  .)5("المعنى الشعري لا يوجد إلا بعد إن تعبر عنه الألفاظ انه معنى تخلقه الصياغة 

ودقѧائق الѧصنعة فѧي    ، إلا إن قراءة آتاب ابن طباطبا بتمعنٍ تظهر انه من النقاد الذين أآدوا على الصياغة وطريقة الѧنظم         
، وإيفѧاء آѧل معنѧى حظѧه مѧن العبѧارة           :"... نيѧه مѧن ملاءمѧة قѧال       ومѧا ينبغѧي إن يتѧوفر للفѧظ ومعا         ، ربط أجزائه بعضها ببعض   

، والوشѧي المنمѧنم  ، بѧل يكѧون آالѧسبيكة المفرغѧة    .. وإلباسه ما يѧشاآله مѧن الألفѧاظ حتѧى يبѧرز فѧي أحѧسن زيّ وأبهѧى صѧورة                    
  .)6(..."وتكون قوافيه قوالب لمعانيه... والعقد المنظم والرّياض الزاهرة

لى أهمية المعنى معتبرا أن صѧحة المعنѧى الѧشعري هѧي احѧد الأسѧس المهمѧة التѧي يقѧوم           فضلا عن هذا أآد ابن طباطبا ع      
  :عليها الشعر الجيد إذ قال

فإذا اجتمع للفهم مع صحة وزن الشعر صѧحة المعنѧى وعذوبѧة اللفѧظ وصѧفا مѧسموعه ومعقولѧه مѧن الكѧدر تѧم قبولѧه لѧه                              "
  :  ولهذا عاب معنى قول لبيد)7("واشتماله عليه

  

 يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل أو فيّالѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧهلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧو يقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوم الف
  

 )8(زلّ عѧѧѧѧѧن مثѧѧѧѧѧل مقѧѧѧѧѧامي وزحѧѧѧѧѧل     
  

  

  .)9("ليس للفيال مثل أيد الفيل فيذآره: "لأنه
فهѧو الѧذي يكѧسو    ، إنمѧا مѧدار الأمѧر عنѧده اللفѧظ      ، ويبدو أن ابن طباطبا لم يوضح مراده بلطف المعنى او جمالѧه او حѧسنه              

ليѧك الѧشعر اللطيѧف المعنѧى الحلѧو اللفѧظ التѧام البيѧان                فѧاذا ورد ع   "ومن هنا فلا معاني جميلѧة عنѧده فѧي قولѧه             ، المعنى الجمال 
  .)10("مازج الروح ولاءم الفهم وآان انفذ من نفث السحر، المعتدل الوزن
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، ويبدو أن تأثير الشعر عنده يكمن في تكامل أطرافه واستوائها وهذا يعني اعتزاز ابن طباطبا بالأسѧلوب اعتѧزازا آبيѧرا                    
        ѧلوب بѧام بالأسѧده            ومن وراء هذا الاهتمѧه ونقѧه وتقويمѧالنظر فيѧشديد بѧام الѧات            ، دأ الاهتمѧة الكلمѧد بالطبيعѧذا النقѧاول هѧد تنѧوق

  .ولبنات يقوم بها البناء الفني، والألفاظ باعتبارها مفردات تتكون منها العبارات
وزون قѧول مѧ  " علѧى انѧه   : فقد تناول قضية اللفظ والمعنѧى مѧن خѧلال تعريفѧه لحѧد الѧشعر      ) هـ337ت(أما قدامة بن جعفر     
  .)1("مقفى يدل على معنى 

وأول ما يبدو من عمل قدامة هѧو انѧه نظѧر          . فالمعنى هنا هو المعنى الشعري وإلاّ فكل آلام العرب المفيد يدل على معنى            
،المعѧѧѧاني )اللفѧѧѧظ(العѧѧѧروض والѧѧѧوزن،  القѧѧѧوافي والمقѧѧѧاطع، الغريѧѧѧب واللغѧѧѧة  :إلѧѧѧى الѧѧѧشعر حѧѧѧسب مكوناتѧѧѧه الأربعѧѧѧة وهѧѧѧى  

  .)2(والمقاصد
فاستقصوا أمѧر العѧروض والѧوزن    ، عناية تامة.. امة أن هذه المكونات الأربعة قد عنى الناس بوضع الكتب فيها        ويرى قد 

  .)3(وما يريد بها الشاعر، وتكلموا في المعاني الدال عليها الشعر، وأمر الغريب والنحو، وأمر القوافي والمقاطع
ومما يجب تقديمه وتوطيده قبل مѧا أريѧد   : " وفي ذلك يقول، متفننفالمعنى عند قدامة يتنوع بتنوع مناشط الحياة وقابلية ال       

مѧن غيѧر أن يحظѧر عليѧه معنѧى يѧروم        ، وله أن يتكلم منهѧا فѧي مѧا أحѧب وآثѧر            ، أن أتكلم فيه أن المعاني آلها معرّضة للشاعر       
  .)4("والشعر فيها آالصورة ، الكلام فيه إذ آانت المعاني للشعر بمنزلة المادة الموضوعة

د في مقولته هذه يتفق مع الجاحظ في الاعتماد على التѧصوير والѧصياغة لبيѧان الجѧودة أو الѧرداءة فهѧو مѧن أنѧصار            والناق
  .الصياغة

بل يذهب إلى غير ذلك في أن المعاني المتناقضة إذا أحѧسن صѧاحبها القѧول    ، ولا يقف أمر المعاني عند قدامة في المتآلفة 
ومما يجب تقديمه أيѧضا أن مناقѧضة الѧشاعر نفѧسه فѧي قѧصيدتين أو       : " ولذلك يقول،وعلامة الجودة، فيها فهي سمة العبقرية   

إذا أحѧسن المѧدح   ، ولا معيѧب مѧن فعلѧه   ، غيѧر منكѧر عليѧه   ، بان يصف شيئا وصفا حسنا ثم يذمѧه بعѧد ذلѧك ذمѧا حѧسنا               ، آلمتين
  .)5("واقتداره عليها، بل ذلك عندي يدل على قوة الشاعر في صناعته، والذّم

أن قدامة يرآز على الجوانب الشكلية في العملية النقدية والإبداعية إذ يفصل بين المبدع وإنتاجه الأدبѧي أولا،  نلاحظ هنا   
  . ويفصل بين النص الأدبي والواقع الاجتماعي وما يشتمل عليه من قيم وأفكار ثانيا

مѧѧن الجѧѧاحظ لعنايѧѧة الأخيѧѧر بتميѧѧز   ولعلѧѧّه أفѧѧاد  ، ويبѧѧدو إن قدامѧѧه بѧѧن جعفѧѧر تمثѧѧل التѧѧراث النقѧѧدي الѧѧسابق لѧѧه وأفѧѧاد منѧѧه      
فقѧد يتوقѧف عѧالم    ، فلقد وجد الجاحظ العلماء متفѧاوتين فѧي عنѧايتهم بالѧشعر         ، الخصائص النوعية للشعر لدى نقاد متخصصين     

وهؤلاء جميعا أمѧا يعقѧدون مقارنѧة بѧين الѧنص            ، ويتوقف ثالث عند الإخبار   ، ويتوقف آخر عند الإعراب   ، عند غريب الألفاظ  
الѧذي  . والجѧاحظ يفѧتش عѧن الناقѧد المتخѧصص         ، أو يعنѧون بجزئيѧة فѧي الѧنص لا تكѧشف عѧن جمالياتѧه               ، آخرالشعري وشيء   

  .)6(يهمَّه جمال النص الشعري لذاته، وليس بمقدار علاقته بغيره
وما تؤديه تلك الألفاظ من معان لغرض الوصѧول   ، فقد اهتم في موازنته بين الشاعرين بألفاظهما      ) هـ370ت(أما الآمدي   

فكان يحكم بالجودة والرداءة على الطائيين من خلال تتبعه للألفاظ وموافقتها للمعاني التѧي      ،  فكرة الشاعر وما يقصد إليه     إلى
فѧإذا وافѧق معنѧى الѧشاعر معنѧى غيѧره مѧن              ، لذلك فالآمѧدي يريѧد أن تكѧون المعѧاني مألوفѧة عنѧد العѧرب قѧديما                 ، عبر بها عنها  

فѧإذا آنѧت ممѧن يѧؤثر     : " ومѧن هنѧا قѧال عنѧه    ، ما فعل أبو تمام فهذا مالا يرضاه الامدي       أما إذا خالف آ   ، القدماء فلا بأس بذلك   
  .)7("المعاني الغامضة التي تستخرج بالغوص والفكرة فأبو تمام عندك اشعر

  :ومن الأمثلة التي جاء بها الامدي قول أبي تمام
  

                      وقѧѧѧѧد ظُلّلѧѧѧѧت أعنѧѧѧѧاق أعلامѧѧѧѧه ضѧѧѧѧحىً   

 )8( الѧѧѧѧدّماء نواهѧѧѧѧل  بعقبѧѧѧѧان طيѧѧѧѧرٍ فѧѧѧѧي    
  

  

: والعلѧل ، نواهل من النهل وهو الѧشرب الأول      : " فقال، لأنها لم تكن ملائمة للمعنى    ) نواهل(فقد اخذ عليه استعماله لفظة      
  الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧشرب بعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧشرب والعقبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧان وسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧائر جѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوارح الطيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر     

  .)9("وإنما تأآل اللحوم، لاتشرب الدماء
ه من لغته لكي يتحاشى مثل تلك الألفاظ وان يأتي بالألفاظ التي تعبر بدقѧة     فالقضية هنا مرتبطة بثقافة الشاعر ومدى تمكن      

وإنمѧѧا هѧѧو آѧѧل هѧѧذا مѧѧضافا إليѧѧه عنѧѧصر التѧѧصوير  ، لان الѧѧشعر عنѧѧده لѧѧيس مجѧѧرد لفѧѧظ مѧѧوزون مقفѧѧى،عѧѧن المعنѧѧى الѧѧشعري 
                                                 

  .   15:نقد الشعر) 1(
  .13: نقد الشعر: ظ) 2(
 .ص .ن.م) 3(
 .56:بحوث ومقالات في البيان والنقد الادبى: ظ، 17/ن.م) 4(
  .   18: نقد الشعر) 5(
  : 1والعمدة ،:            البيان والتبيين  : ظ 6)(
  . 5 /1: الموازنة) 7(
  . ، شبه أعلامه بالعقبان، وجعل عقبان الطير تسير معها لأنها تعودت أن تأآل من لحوم أعدائه40 /2: الديوان) 8(
 .  وما بعدها139: جدل اللفظ والمعنى دراسة في دلالة الكلمة العربية:  ظ1/255: الموازنة) 9(



  .الذي يتميز به شاعر على آخر،والخيال 
للѧѧنص التѧѧي تقѧѧوم علѧѧى مراعѧѧاة الخيѧѧال والابتعѧѧاد عѧѧن   ويحѧѧرص الآمѧѧدي علѧѧى ضѧѧرورة تحقѧѧق الخاصѧѧية الفنيѧѧة المميѧѧزة   

       :الحقائق الواقعية والعيش في أجواء فنية وذلك في ردّه على من عاب قول البحتري

        فѧѧѧѧѧѧَصبغت أخلاقѧѧѧѧѧѧيِ برونѧѧѧѧѧѧقِ خلقѧѧѧѧѧѧه 

 )1(حَتѧѧѧѧѧѧى عѧѧѧѧѧѧَدلتُ أجѧѧѧѧѧѧَاجهن بِعذبѧѧѧѧѧѧهِ  
  

  

لحقيقة فيقابل بذآر لون حتѧى يتكافѧأ المعنيѧان          وذلك انه ليس هناك صبغ على ا      ، والمعنى صحيح "الذي يقول عنه الآمدي     
ولا مشروب عذب ولا أجاج على الحقيقة فيستعمل ذآر المزج وإنما هذه استعارات ينوب بعضها عن بعض ويقѧوم بعѧضها                  

  .)2("لأنها ليست بحقائق فيما استعيرت له ، مقام بعض
لقѧديم لأنهѧا المقيѧاس الѧرئيس فѧي قѧراءة الآمѧدي           ونتيجة هذا آله نلاحظ أن الآمدي يѧستند إلѧى خѧصائص الѧشعر العربѧي ا                

أمѧام الѧشعر المحѧدث      ) شѧعر البحتѧري   (واهتمام الامدي في الموازنة باستحضار الشعر القديم أو ما يماثله           ، لشعر الشاعرين   
  .)3(وإبعاده عما لحق به من خروقات للقديم على يد أبي تمام) أي الشعر المحدث(بهدف تنقيته 

تفي الآمدي بإيراد المعاني خالية من البلاغѧة أو الѧسبك الفنѧي الجيѧد إنمѧا يريѧد مѧن الѧشاعر أن تكѧون                          فضلا عن هذا لا يك    
، معانيه على درجة عالية من الدقة والتأثير ولهذا رأى أن لطيف المعاني إذا جاء في غير بلاغة ولاسبك جيد ولا لفظ حѧسن             

  . )4("عبير على خد الجارية القبيحة الوجه أو نقش ال، مثل الطراز الجيد على الثوب الخلق" آان ذلك 
مѧع سѧوء فѧي التѧأليف فقѧد ذهѧب بطѧѧلاوة       ، ولهѧذا فالآمѧدي يѧرى أن مѧن أتѧى مѧن الѧشعراء بѧالمعنى الѧدقيق فѧي لفѧظ رديء           

وهѧذا يبعѧد عѧن الفطѧرة والبلاغѧة العربيѧة لأن             ، وتحيѧر الفهѧم   ، وأحѧوج المتѧذوق إلѧى طѧول التأمѧل         ، المعنى وأفѧسدها وعماهѧا    
فѧإذا اسѧتبد المعنѧى بالأهميѧة آلهѧا وتحيѧف اللفѧظ خѧرج                ، حيث يسود القصد والاعتدال بين اللفظ والمعنѧى       "بلغ آماله   الأديب ي 

وإذا تحيѧف اللفѧظ المعنѧى وصѧار غايѧة فѧي ذاتѧه هبطѧت قيمѧة الأثѧر الأدبѧي                       ، الأثر المنشأ مѧن حظيѧرة الأدب إلѧى حيѧز العلѧم            
  .)5("وأصبح أشبه بالزخرف والصناعة منه بالفن السامي

إصѧابة المعنѧى    " فهي عنѧده    ، وحسن إيقاعه ، وسلامته، ويولي الآمدي اللفظ عنايته فيجعل أآثر صفات البلاغة تقوم على جودته          
مستعملة سليمة من التكلف لاتبلغ الهѧذر الزائѧد علѧى قѧدر الحاجѧة ولاتѧنقص نقѧصانا يقѧف دون                   ، عذبة، وإدراك الغرض بألفاظ سهلة   

  .)6("الغاية 
 تتحقѧق إلا بتѧوفر الانѧسجام فѧي نطѧق            فѧسهولة اللفѧظ لا    ،  بلاغة اللفѧظ تحمѧل آثيѧرا مѧن الملامѧح الإيقاعيѧة             نلاحظ أن شروط  

التѧي لاتѧتم علѧى أآمѧل وجѧه إلا إذا سѧلمت الحѧروف مѧن التكلѧف فѧي                      ، وهѧذا شѧرط لتحقيѧق العذوبѧة       ، الحروف والتلاؤم بينهѧا   
وان يѧداخل لفظѧة مѧن اجѧل لفظѧة      ، فѧاظ البيѧت بعѧضها بѧبعض    تعليق الشاعر أل" نظمها أي إذا سلمت من المعاظلة ويعنى بها  

  .)7("وان اخل بالمعنى بعض الإخلال ، تشبهها أو تجانسها
  فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧإن ، إلا إن إنكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاره لتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧداخل الكلمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧات والألفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاظ لا يعنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي إنكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاره لحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسن التѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧأليف والѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧنظم      

م يѧدل بعѧضه علѧى بعѧض ويأخѧذ بعѧضه         هذا آѧلا  : البلغاء والفصحاء لما وصفوا ما يستجاد ويستحب من النثر والنظم قالوا          " 
ولا ، ولم يريدوا به هذا الجنس مѧن النثѧر والѧنظم   " على أن تكون الغاية في ذلك التناسب بين اللفظ والمعنى         )8("برقاب بعض 

وإنما أرادوا المعѧاني إذا وقعѧت ألفاظهѧا فѧي مواقعهѧا وجѧاءت الكلمѧة مѧع أختهѧا المѧشاآلة لهѧا                         ، قصدوا هذا النوع من التأليف    
وأآثѧر الѧشعر الجيѧد هѧذه سѧبيله          ، إما على الاتفاق أو التضاد حѧسبما توجبѧه قѧسمة الكѧلام            ، التي تقتضي أن تجاورها لمعناها    و
")9(.  

، ولا تѧنقص نقѧصانا يقѧف دون الغايѧة       ، ومن شروط البلاغة عند الآمدي أن لا تبلغ الألفاظ الهذر الزائد على قѧدر الحاجѧة               
إنَّ مفهѧوم الآمѧدى هنѧا       ،ويجعله مقيدا بالقياس وإصابة المقѧدار     ، راقبة العقلية والمنطقية  وهذا يخضع النص الفني لنوع من الم      

  .  يعتمد على مقولة عربية خالصة مفادها انَّ البلاغة الإيجاز مع إصابة المراد 
فѧضا أن  فانه يربط بين اللفظ والمعنى ربطا وثيقا جاعلا الѧصلة بينهمѧا صѧلة نѧسب را              ) هـ392ت(إما القاضي الجرجاني    

  :يعود الجمال لأحدهما دون الآخر ورد هذا في قوله
فأقلُّ الناس حظاً في صناعة الشعر من اقتصر في اختياره ونفيه وفي استجادته واستسقاطه على سلامة الѧوزن وإقامѧة             " 

ثѧم  .. يѧه مѧستخرجه  أومعنى غامضا قد تعمѧق ف ... ثم آان همه وبغيته ان يجد لفظا مروقا وآلاما مزوقا     ، الإعراب وأداء اللغة  
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ولا يقابѧل بѧين الألفѧاظ ومعانيهѧا ولا يѧسبر مابينهѧا       ، واضطراب النظم وسوء التأليف وهلهلة النѧسج ، لايعبأ باختلاف الترتيب 
  .)1("من سبب 

وذا حѧساسية مرهفѧة فѧي انتقѧاء آلماتѧه المعبѧرة الموحيѧة               ، فما يريده الجرجاني هو ان يكون الشاعر ذا قدرة في صѧياغته           
ثم يعرف آيف يوفق بين هذا جميعا وبين مѧا تجѧيش بѧه نفѧسه وعليѧه أن يعѧرف آيѧف يѧستعمل الكلمѧات لتعطѧي              ، لةذات الدلا 
فالكلمات في الشعر تستعمل استعمالا خاصا من شأنه أن يبرز جوانبها الوجدانيѧة ومѧضامينها العاطفيѧة وتمكѧين               " مدلولاتها  

وبتفاعلهѧا  ، بمدلولاتها الاجتماعية فالكلمات لها معانيها ومغزاهѧا      الوصول إلى هذه النواحي عن طريق دراسة صلة الكلمات          
  .)2("مع نصوصها التي وجدت فيها يتضح لنا قيمتها الوجدانية فضلا عن مضمونها الفكري

وهمѧѧا يختلفѧѧان ، لقѧѧد آѧѧان القاضѧѧي الجرجѧѧاني مѧѧن أوائѧѧل النقѧѧاد الѧѧذين فطنѧѧوا إلѧѧى أهميѧѧة  الملاءمѧѧة بѧѧين الألفѧѧاظ والمعѧѧاني  
أو المعنѧى علѧى     ، والذي يبدو أن ليس هناك أفѧضلية للفѧظ علѧى المعنѧى             ،)3(جنس ونوع العمل الأدبي والغرض منه     باختلاف  

فهѧي تعمѧل   ،وذلك لان الألفاظ أداة تѧصل مѧن خلالهѧا إلѧى المعنѧى المѧراد       ، اللفظ فكلاهما يشترآان في تحقيق الهدف المنشود  
وزن من الأوزان ثم نقѧل إلѧى وزن آخѧر أعلѧى منѧه فلابѧد أن يتѧضمن                    اللفظ إذا آان على     " في تحسين معارض المعاني لأنّ      

لان الألفѧѧاظ أدل علѧѧى المعѧѧاني فѧѧإذا أزيѧѧد فѧѧي الألفѧѧاظ وجѧѧب زيѧѧادة المعنѧѧى ضѧѧرورة          ،مѧѧن المعنѧѧى أآثѧѧر مѧѧا تѧѧضمنه أولا     
نهمѧا لѧذلك أن أي تغيѧر    فالعلاقѧة وطيѧدة بي  ، ويحدث هذا في المبنى الصرفى  الذى اقرَّ انَّ زيادة المبنى زيادة في المعنѧى       ،)4("

في احدهما حتما يؤدي إلى تغير الثاني، وأي عѧدم تѧوازن أو خلѧل بѧين العناصѧر اللغويѧة والتѧصويرية والإيقاعيѧة سيѧضعف                          
والمبѧدع الحѧاذق هѧو الѧذي        ، إذ شعريته تنبع من تعانق التراآيب المميزة مѧع العناصѧر الأخѧرى            ، من شعرية الخطاب وتفرده   

  .يغيّر في تراآيبها مما يمنح نصَّه خصوصية شعرية تجعله يتميز عن غيره من النصوصيُسخّر إمكانات اللغة و
فقد امتاز موقفه من قضية اللفظ والمعنى وأثرها في الѧنص الأدبѧي بأنѧه آѧان يحѧاول                   ) هـ395ت(أما أبو هلال العسكري     

علѧى إن العѧسكري     ، ورة على المعنى  فجعل الفصاحة للفظ والبلاغة مقص    ، تحديد مفهوم اللفظ والمعنى في حدود اصطلاحية      
  :يوافق الجاحظ في قوله

، وإنمѧا هѧو فѧي جѧودة اللفѧظ وصѧفائه      ... لان المعاني يعرفها العربي والعجمي والقروي، وليس الشأن في إيراد المعاني  " 
  .)5("مع صحة السبك والترآيب والخلو من أود النظم والتأليف ... وحسنه وبهائه

فيذآر أن الألفاظ هي التѧي      ، وان سر الجمال يكمن فيها    ،  على قيمة الألفاظ في العمل الأدبي      ويحاول العسكري أن يبرهن   
  :فالكتّاب يزينون خطبهم ورسائلهم ليتفاضلوا بمقدار الصفة من الخطبة والرسالة لذا يقول،يقوم عليها أساس التفاضل 

عة والأشعار الرائقة ما عملت لإفهام المعاني فقѧط  ومن الدليل على أن مدار البلاغة على تحسين اللفظ إن الخطب الرائ     " 
علѧى  ... ورونѧق ألفاظѧه   ، وإحكѧام صѧنعته   ، وإنما يدل حѧسن الكѧلام     ، لأنّ الرديء من الألفاظ يقوم مقام الجيد منها في الإفهام         ،

  .)6("وفهم منشئه ، فضل قائله
 يعبѧأ بهѧذا إنمѧا يعبѧأ بالجمѧال الفنѧي الѧذي لا        وهѧو لا . فالعسكري يرى أن الألفѧاظ الرديئѧة والجيѧدة تقѧود إلѧى إفهѧام المعنѧى           

ومѧѧن هنѧѧا وضѧѧع أبѧѧو هѧѧلال شѧѧروطا للبلاغѧѧة آѧѧي تحقѧѧق هѧѧدفها وميѧѧّز بѧѧين ، يهѧѧدف إلѧѧى الإفهѧѧام فقѧѧط وإنمѧѧا الإفهѧѧام مѧѧع المتعѧѧة
وآѧأن البلاغѧة مقѧصورة علѧى المعنѧى لان مهمتهѧا             ، فالفѧصاحة عنѧده مقѧصورة علѧى اللفѧظ دون المعنѧى            ، الفصاحة والبلاغѧة  

  .)7("إيضاح المعنى وتحسين اللفظ " ء المعنى إلى القلب لأن البلاغة عنده إنها
  .وهذا يعني تأآيداً على قيمة الإخراج الفني للنصوص وان أي تغير في اللفظ يتبعه تغير في المعنى

 وقѧد  )8("ىبѧاب فѧي اللفѧظ والمعنѧ    "، فقد اهѧتم بهѧذه القѧضية وخѧصص لهѧا بابѧاً سѧمّاه             ) هـ454ت(أما ابن رشيق القيرواني     
فمنهم من يؤثر اللفظ على المعنى فيجعلѧه        " عرض فيه لجملة من الآراء المختلفة والمتعددة التي تخص هذا الموضوع قائلا             

  .)9("ووآده ومنهم من يؤثر المعنى على اللفظ ولا يبالي حيث وقع من هجنة اللفظ وقبحه وخشونته، غايته
  :رق مختلفة باختلاف نظرتهم للفظ وقد ذآر منها ثلاثاويذآر ابن رشيق أن الذين يؤثرون اللفظ هم ف

  : ويمثلهم بشار في قوله)10("قوم يذهبون إلى فخامة الكلام وجزالته على مذهب العرب من غير تصنع : " أولاها
  

 )1(ًهتكنѧѧѧѧѧا حجѧѧѧѧѧاب الѧѧѧѧѧشّمس أو قطѧѧѧѧѧرت دمѧѧѧѧѧا إذا مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا غѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧضبنا غѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧضبة مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧضريّة 
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هذا النوع أدل علѧى القѧوة أو أشѧبه بمѧا وقѧع فيѧه مѧن        : " يكشف عن هذا قوله، لفاظوابن رشيق يميل إلى هذا النوع من الأ     
  .)2("موضوع الافتخار وآذلك ما مدح به الملوك يجب أن يكون من هذا النحت 

  .)3("جلبة وقعقعة بلا طائل معنى إلا القليل النادر"فهي التي جعلت اللفظ غايتها وجعلته : أما الفرقة الثانية
  . )4("هي التي اختارت سهولة اللفظ وقبلت منها الرآاآة واللين المفرط: ثالثةوالفرقة ال

وإمѧا لاطائѧل مѧن ورائهѧا مѧن محاولѧة       ، يبدو أن ابن رشيق يرآز هنا على الألفاظ فهي إما علѧى سѧنن العѧرب فѧي آلامهѧا             
، سارت على سѧنن العѧرب فѧي آلامهѧا    وإما أن تكون رآيكة ويبدو إن  الأفضل هم الطائفة الأولى التي            ،التشبّه بكلام العرب    

بѧل  ، وهو لم يكتف بوصفهم بالسير على مѧذهب العѧرب    ... فمال إلى تفضيل الطائفة الأولى    ، وآأنّه يميل هنا إلى الذوق القديم     
لأنѧه  ، ومن سار على هديه فهو المقبول المفضل عند ابن رشيق، فالشعر إذا هو الشعر القديم، )من غير تصنع (أضاف إليها   

فتكون هذه الفѧرق الѧثلاث متفاوتѧة        ، ر إلى الرؤى الشعرية وإنما ينظر إلى دلالات الألفاظ ضمن علاقات نحوية محددة            لاينظ
  .بحسب هذا المعيار الذي قرره
، فقد ذهب إلى أن الجمѧال فѧي العبѧارة إنمѧا يعѧود إلѧى حѧسن أداء الكلمѧات لمعانيهѧا                      ) هـ471ت(أما عبد القاهر الجرجاني     

  :لفاظ من الاتساق العجيب قالومابين معاني الأ
وحسن ملائمة معناها لمعاني جاراتها وفѧضل  ، هذه اللفظة فصيحة إلا وهو يعي مكانها من النظم     : وهل تجد أحدا يقول   " 

ومستكرهة إلا وغرضهم أن يعبروا بالتمكن      ، قلقة ونابية ، وفي خلافه ، لفظة متمكنة ومقبولة  : وهل قالوا ، مؤانستها لأخواتها 
  .)5("تفاق بين هذه وتلك من جهة معناهما عن حسن الا

وقبل إن تصير إلى الصورة التي يفيد بها الكѧلام غرضѧا            ، فهو يرى أن الكلمة المفردة لا قيمة لها قبل دخولها في التأليف           
ويرى الدآتور بدوي طبانة إن مثل هѧذا الѧرأي لا يمكѧن إن يكѧون موضѧع خѧلاف بѧين أنѧصار اللفѧظ وأنѧصار                            ، من أغراضه 

  .)6(إلا أن يكون جزءا من آلام تام، فان اللفظ وحده لا قيمة له، نىالمع
ومن الجدير بالذآر أن عبѧد القѧاهر لѧم يѧرضَ عѧن رأي مѧن نѧصر المعنѧى فѧي عمومѧه لѧيحكم علѧى الجѧودة والѧرداءة فѧي                              

  : العمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل الأدبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي بحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسب معنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاه مغفلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧين أمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧصياغة لѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذا نجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧده يقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧول       
أمره في هذا الباب غلط من قدم الشعر بمعناه واقل الاحتفال باللفظ وجعѧل لا يعطيѧه مѧن             واعلم أن الداء الدوى والذي أعيا       " 

  .)7("المزية إن هو أعطى إلا ما فضل عن المعنى 
وإنما ربط بينهما ربطا ، لقد اهتم عبد القاهر بالتصوير الأدبي اهتماما آبيرا فهو لم يقف عند الألفاظ وحدها أو المعاني وحدها

فقѧضى علѧى   ، ادخل عنصرا ثالثا في النقد الأدبي وهو مراعاة الصورة الأدبية التي تحدث من اجتماع اللفظ والمعنى           وثيقا وبذلك   
  . ثنائية اللفظ والمعنى

مѧѧا أدرآѧѧه النقѧѧاد فѧѧي عѧѧصرنا الحاضѧѧر مѧѧن صѧѧعوبة تقѧѧسيم العمѧѧل الأدبѧѧي إلѧѧى لفѧѧظ  ، لقѧѧد أدرك عبѧѧد القѧѧاهر بفكѧѧره الثاقѧѧب
ولѧيس أدل علѧى ذلѧك مѧن انѧك إذا غيѧرت فѧي        ، في الأسلوب آل لايتجزأ ووحدة لا تتعدد " لأنهما، أو صورة وفكرة ، ومعنى

  .)8("الصورة تغيرت الفكرة وإذا غيرت في الفكرة تغيرت الصورة 
لقد خطا عبد القاهر بѧالنظم خطѧوات جبѧارة ليخѧرج بهѧا مѧن التѧشتت والبعثѧرة إلѧى الѧضبط ولѧم الѧشتات وتلمѧس الѧشواهد                                

 ѧѧدا نظريѧѧا بعѧѧي      وإعطائهѧѧل النفعѧѧلوباً للتعامѧѧا اسѧѧل منهѧѧي جعѧѧد تطبيقѧѧضدة ببعѧѧه معѧѧى يديѧѧة علѧѧة متكاملѧѧستوي نظريѧѧا لتѧѧا عام
، إذ المزيѧة ليѧست مجѧرد اللفѧظ، وانمѧا تقѧع فѧي اللفѧظ               ))ومزيѧة ((اللفظ من حيѧث هѧو لفѧظ حѧسن           " فليس  .والجمالي مع النص  

وة المزية والبلاغة، وهي الاعجاز القرآني، فѧي الѧنظم   ، ويجعل عبد القاهر آذلك ذر   )9(مرتباً على المعاني المرتبة في النفس     
، فلا فضل بين الألفѧاظ ومعناهѧا عنѧد عبѧد القѧاهر، ولا بѧين الѧصورة والمحتѧوى، ولا بѧين الѧشكل             )10(وحده، لا في شيء آخر    

  .والمضمون، في النص الأدبي
أنѧه لا يѧصادف القѧول فѧي هѧذا البѧاب       ويعتمد عبد القاهر على الذوق الأدبي الخالص في آل مѧا قѧرره مѧن أحكѧام، مؤآѧداً               

  .)11(موقعاً من السامع ولا يجد لديه قبولاً، حتى يكون من أهل الذوق والمعرفة
                                                                                                                                                                                

هتكنѧا حجѧاب    (، ومضر قبيلة عربية ينتهي نسبها إلى قبيلة عقيل التي آان بشار مولى فيها، وفي البيت استعارة مكنية في                    497 / 2:الديوان) 1(
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ويظهر ذوقه العربي السليم في تطبيقاته لهذه النظرية، ذلك الذوق الذي لا يمكن أن يغني في الأدب عنѧه شѧيء، ونظريѧة               
نظم ومنهجه فѧي نقѧد النѧصوص نقѧداً موضѧعياً، مѧا هѧي إلا مراحѧل تنتهѧي بѧه             عبد القاهر في رمزية اللغة ورد المعاني إلى ال        

  .)1(إلى الذوق الذي يدرك الدقائق ويحس بالعزوق ووجوه الكلام وأسراره
  .)2(والأدب عند عبد القاهر فن لغوي، فأخضاع الفكرة أو الإحساس للفظ هو ما يميز الأدب عن غيره من الفنون

وإنمѧا جعѧل اللفѧظ مكمѧلاً     ، فقѧد وازن بѧين اللفѧظ والمعنѧى ولѧم يѧؤثر احѧدهما علѧى الآخѧر                ) هѧ ـ584ت(أما أسѧامة بѧن منقѧذ        
  :للمعنى ورد ذلك في قوله

خير آѧلام مѧا آانѧت       : ولذلك قالوا ، ولا يكون أطول منه ولا أقصر     ، اعلم إن النقاد قالوا أن يكون اللفظ على قدر المعنى         " 
  .)3("من المعنى آان الكلام واسعا وضاع المعنى فيه فمتى آان اللفظ أآثر ، ألفاظه قوالب لمعانيه

  :فمدار الأمر عند أسامة هو أن اللفظ الجميل ينبغي أن يكون على قدر المعنى ولهذا اختلفت رؤيته لأبيات الشاعر
  

         ولمѧѧا قѧѧضينا مѧѧن منѧѧىَّّ آѧѧلّ حاجѧѧة    

 )4(ومѧѧѧѧسّح بالأرآѧѧѧѧان مѧѧѧѧن هѧѧѧѧو ماسѧѧѧѧحُ  
  

  

ولا خلاف في أن المعنѧى  :" وقد عقب عليها بقوله" طلاوة وحلاوة " ة إن في الأبيات عن رؤية ابن قتيبة فقد أحسّ أسام      
  .)5("لأنه بمعنى لما حججنا رجعنا وتحدثنا في الطريق لكن عليه حلاوة وطلاوة ، ضائع في اللفظ

ك لѧم يلتفѧت إلѧى       ولѧذل ، ونستطيع القѧول إن النقѧد القѧديم عمومѧا يѧرى أن المعنѧى لا يعѧدو أن يكѧون أفكѧارا جزئيѧة محѧدودة                          
.... ولمѧا قѧضينا مѧن منѧىَّّ آѧل حاجѧة      : فابن قتيبة لم يلتفت إلى التجاوز الذي حدث فѧي هѧذه الأبيѧات    ، فاعلية السياقات الشعرية  

لأنهѧѧا لѧѧم تقѧѧدم المعنѧѧى الѧѧذي يريѧѧده أو لنقѧѧل لѧѧم تقѧѧدم معنѧѧى إطلاقѧѧا علѧѧى الѧѧرغم مѧѧن إعجابѧѧه بحѧѧلاوة ألفاظهѧѧا وجمѧѧال مقاطعهѧѧا  
  .عنى من جراء أداء فريضة الحج والعودة بلهفة إلى الديارالمرتبط أصلا بالم

 -إذ أنѧتج هѧذا الѧسياق علاقѧات جديѧدة      ، ولكن أسامة بن منقذ أعجب بها من خلال السياق الѧشعري الѧذي ورد فيѧه المعنѧى            
  . وهذه هي الحلاوة والطلاوة التي استشعر بها ولم يشعر بها ابن قتيبة-في نظر ابن قتيبة لا معنى لها 

علѧى  ، )6(ومѧا لѧم يكѧن حوشѧياً ولا عاميѧا          ، فقد اشترط إيراد اللفظ المѧستعذب فѧي الѧشعر         ) هـ684ت(ما حازم القرطاجني    أ
وبخاصة إذا لم تكѧن فѧي موضѧعها    ، ويوصي باجتناب الألفاظ القبيحة في الشعر، الرغم من اضطرار الشاعر إلى ذلك أحيانا    

  .)7(من المعنى والغرض
  :إلى الألفاظ منفصلة عن المعاني والأغراض بل هو يدعو إلىولهذا فان حازما لا ينظر 

التوافق بين الألفاظ والمعاني والأغراض من جهة ما يكون بعضها في موضعه من الكلام متعلقѧا ومقترنѧا بمѧا يجانѧسه           " 
  .)9(ريبا أو مشترآا لان المعنى الذي يقصده الشاعر قد يتعذر فهمه إذا آان اللفظ حوشيا أو غ)8("ويناسبه ويلائمه من ذلك 

فقѧد تكلѧم عѧن     ، ومن الجѧدير بالѧذآر عمѧل حѧازم القرطѧاجي علѧى تقنѧين هѧذه القѧضية مѧن خѧلال إخѧضاعها لمنطѧق العقѧل                            
وآيفيѧات  ، وأنواعها بحسب الأغراض وتقسيم المعاني إلѧى أوائѧل وثѧوان          ، وتعريفها، أصناف المعاني وترتيبها بإزاء الألفاظ    
  .)10(قتباس المعانيترآيب المعاني وتضاعفها وطرق ا

بѧل آانѧت نظرتѧه المѧزج بينهمѧا      ، أي أن حازم لم ينظر إلى اللفظ منفصلا عن المعنى ولا إلى المعنѧى منفѧصلا عѧن اللفѧظ           
يكѧون فѧي صѧناعة البلاغѧة مѧن جهѧة مѧا              : " وجعل تذوق الأدب مرهونѧا بهѧذا الترآيѧب جѧاء هѧذا فѧي قولѧه                ، في ترآيب واحد  

 الذهنية في نفسه ومن جهة ما يكون عليه بالنسبة إلى موقفه من النفѧوس مѧن جهѧة هيئتѧه                     يكون عليه اللفظ الدال على الصور     
 أي أن حѧازم القرطѧاجي       )11("ودلالته ومن جهة ما تكون عليه تلك الصور الذهنية في أنفسها ومن جهة مواقعها فѧي النفѧوس                 

ولا ، التي يكتب فيهѧا وتراثهѧا علѧى مѧدى الأجيѧال     يعرف جيدا إن العلاقة بين اللفظ والمعنى وثيقة والأديب يتأثر بروح اللغة             
والأديѧب  ، أو تمتزج أفكاره بالمفردات والأساليب التي تهيئها له اللغѧة         ، سبيل له إلى الإنشاء والنظم فيها حتى يختلط بروحها        

 بمѧا تمتѧاز   ،واحكمѧه وأوضѧحه بيانѧا    ، الماهر هو الذي يختار من المفردات تلك التي تنهض بأفكاره ومشاعره في أوجѧز لفѧظ               
  .على مرور الأجيال وتوالي الاستعمال،به تلك المفردات من أجواء من المعاني رحيبة تجمعت حولها 
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وقد لاحظ الدآتور شكري عيѧاد أن مѧشكلة اللفѧظ والمعنѧى عنѧد حѧازم تѧرتبط بفكѧرة التخيѧل والمحاآѧاة وهѧي لا يمكѧن أن                               
فѧي الѧدلالات    .. فѧي المعѧاني   ...  حѧدد العمѧل الѧشعري بأنѧه عمѧل          فقѧد ، تكون في الترتيب الموضѧوعي إلا مقدمѧة لفكѧرة التخيѧل           

  .)1(المباشرة للألفاظ في الصورة التي يعبر بها الشاعر عن أغراضه
أي مترتبѧا عليѧه     ، فضلا عن هذا نجد حازما يؤآد إن التصرف فѧي الألفѧاظ لابѧد وان يكѧون بѧإزاء التѧصرف فѧي المعѧاني                        

وان آѧان لا يعرفѧه جميѧع    ، تنѧاول الألفѧاظ الѧشعرية ويѧرى أن اللفѧظ المѧستعذب      وهѧو ي  ، وناتجا عنه على أساس ضѧرورة فنيѧة       
  .)2(ما يتصل به من سائر العبارة،مستحسن إيراده في الشعر لأنه مع استعذابه قد يفسر معناه لمن لا يفهمه ، الجمهور

وهو نابع من إدراآهѧم تفѧاوت       ، نقدهملقد آان هذا المقياس من أهم المقاييس التي بنى عليها نقادنا القدامى قسما آبيرا من                
فѧالكلام عنѧدهم يوصѧف بالبلاغѧة إذا بنѧي علѧى ملائمѧة لفظѧه                ، الألفاظ في التعبير عن المعاني وان تقاربت في الحيّز الѧدلالي          

 .معناه حتى يدل بعضه على بعض فهو بذلك يحقق الغاية التي يهدف إليها الأديب من التأثير والاستمتاع
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  المعنى في الغرض الشعري
  

  مقدمة
: وأغرضѧѧتُ البعيѧѧر... حѧѧزام الرَّحѧѧْل: الغѧѧَرْضُ"فѧѧي المعѧѧاجم العربيѧѧة وتѧѧشعبت معانيهѧѧا فѧѧـ) الغѧѧرض(تنوعѧѧت دلالѧѧة لفظѧѧة 

سر انْكسَاراً غَيѧَر  تَثنى وَانْكَ: آَسره آَسراً لَمْ يَبن، وانْغَرض الغصْن. وغَرَض الشيءَ يَغرِضه غَرْضاً  ... شددتُ عليه الغَرْض  
  .)1(..."الطَّري من اللّحم والماء واللبن التمر: بائن، والغَرِيض

وغَرضѧتُ للѧضيفِ   ...مѧات شѧاباً   : أغѧْرَضَ فѧُلان   "لها دلالة مجازية في قولهم      ) غرض(ولاحظ الزمخشري أن هذه المادة      
  .)2("أوردتها باآرا: ابليغريضاً أي أطعمتهم طعاماً غير بائت أو أسقيتهم لبناً صريفاً، وغَارَضت 

الناس أغѧراض المنيѧة،   : ، الهدف يرمي فيه، وهو ما أمتثلته للرمي، أياً آانت طبيعته هذا الهدف، ومنه قولهم        )الغَرَض(و
جعѧѧل اسѧѧما لكѧѧل غايѧѧة يتحѧѧرى    " و)4( ثѧѧم اتѧѧسع المعنѧѧى فѧѧصار يعنѧѧي القѧѧصد والبغيѧѧة عامѧѧة     )3(وجعلѧѧه فѧѧلان غرضѧѧا لѧѧشتمه  

  .)5("إدراآها
أن الأصل الهدف الذي تقѧصده فتѧصيبه بهѧشم أو حѧز أو تجعѧل فيѧه       ) غرض(ين من لاحظ ومن خلال معاني مادة  ومن الباحث 

فجوة، وهذه صفة الهدف الذي يرمي إليه، والعامة تسميه نيشانا ثم اشѧتقت المعѧاني المجازيѧة الكثيѧرة، فتوسѧع بالمѧادة لكѧل شѧيء                            
 الغѧѧرض يطلѧѧق علѧѧى الѧѧضجر، لان طلѧѧب المقاصѧѧد الѧѧشاقة يحѧѧدث   ولاحѧѧظ الزمخѧѧشرى أنَّ،  يقѧѧصد، ولكѧѧل مѧѧراد يتمنѧѧى ويطلѧѧب 

  . )6(ضجراً
ولا يعرف على وجه الدقة متى دخلت اللفظѧة إلѧى عѧالم الأدب، ومتѧى انتقلѧت إلѧى الطѧور الاصѧطلاحي، فقѧد وردت فѧي                             

  : مقترنة بذآر الشعر والمديح في قوله يمدح الواثق)  هـ231ت (أبيات لأبي تمام 
 آѧѧѧѧѧѧل مُفَهѧѧѧѧѧѧّهٍ أَهѧѧѧѧѧѧدى إليѧѧѧѧѧѧكَ الѧѧѧѧѧѧشعر  

  

 خَطѧѧѧѧѧѧѧلٍ و سѧѧѧѧѧѧѧَدَّدَ فيѧѧѧѧѧѧѧكَ آѧѧѧѧѧѧѧُلَّ عُبѧѧѧѧѧѧѧامِِ     
  

 غѧѧѧѧѧѧѧَرضُ المѧѧѧѧѧѧѧديحِ تقاربѧѧѧѧѧѧѧت آفاقѧѧѧѧѧѧѧُهُ 
  

 )7(وَرَمѧѧѧى فقѧѧѧرطَسَ فيѧѧѧه غيѧѧѧرُ الرامѧѧѧي     
  

ومن الباحثين من لاحظ أن استعمال اللفظة هنا اقѧرب إلѧى الدلالѧة اللغويѧة وأجѧواء التѧسديد والرمѧي منهѧا إلѧى المѧصطلح                            
  .)8(وان اقترنت بذآر المديح

و أن اللفظة تحرآت بعد ذلك بخطوات أوسع نحو المجال الاصطلاحي، فإذا هي في مباحث نقادنا القدامى دالة علѧى    ويبد
، ويبѧѧدو أن الغѧѧرض دالا علѧѧى الموضѧѧوع    ... المѧѧديح والهجѧѧاء والفخѧѧر والغѧѧزل والرثѧѧاء   : الموضѧѧوعات الѧѧشعرية الرئيѧѧسة  

  .)9(و النتيجة التي يتطلع إليهاالشعري ذو صله بالهدف من الشعر أو الغاية التي يتوخاها أ
المѧديح  ... اجعل ذلك في الأعلام من أغراض الشعر" هذه الدلالة الاصطلاحية في قوله بوقد وردت عند قدامة بن جعفر   

  .)10("والهجاء والنسيب والمراثي والوصف والتشبيه 
                     ѧم يكѧذاك ولѧة آنѧة والنقديѧساحة الأدبيѧي الѧد فѧصطلحات       إلا أن هذا المصطلح لم يكن الأوحѧة مѧاً، فثمѧذلك يومѧون آѧه أن يكѧن ل

) الѧضرب (و) الفѧن (أخرى منافسة بديلة، تقترب منه في دلالته على الموضوعات الشعرية، وترد في أقوال النقاد والأدباء ومنهѧا         
 آانت تѧستعمل حينѧا بمعنѧى الغѧرض وتنѧصرف حينѧا آخѧر إلѧى                 ) الأجناس(و) بيوتات الشعر (و) المذهب(و) النوع(و) الصنف(و

    .)11(معان أخر
 ممتزجѧاً مѧع مفهومѧات أخѧرى     )12("ما يرمي إليه المؤلف من تأليفه الأثѧر الأدبѧي         "واتسع مدى استعماله وصار يعني آل       
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  .)1(تتعلق بمقاصد المؤلف العامة والخاصة، وغايات النص ودلالاته القريبة والبعيدة
بѧاً واختѧصاصاً بدلالتѧه علѧى الموضѧوعات الѧشعرية        ومن الباحثين من توصل إلى أنَّ مصطلح الغرض ظل الأآثѧر اقترا      
وتѧرد فѧي مواضѧع مختلفѧة بمعѧان مغѧايرة لمفهѧوم              ، قديماً وحديثاً من المصطلحات الأخرى التي آانت تضم دلالات متنوعة           

  .)2(الغرض
مى مѧن   وستحاول المباحث الآتية الكشف عن العلاقة بين المعنѧى والغѧرض الѧشعري مѧن خѧلال بيѧان موقѧف النقѧاد القѧدا              

الأغѧѧراض الѧѧشعرية المختلفѧѧة ومعرفѧѧة الѧѧدوافع النفѧѧسية المѧѧؤثرة فѧѧي توجيѧѧه التجربѧѧة الѧѧشعرية والوقѧѧوف عنѧѧد أهѧѧم المعѧѧاني       
الشعرية المؤثرة في طبيعة آل غرض من خلال الربط بين وجهة نظر المتلقѧي المتѧذوق والناقѧد المخѧتص مѧع الإشѧارة إلѧى                          

  .اللغة الشعريةابرز المسائل التي تربط بين الغرض وطبيعة 
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               المعنى في غرض المديح
  

اهتم النقاد العرب منذ العصر الجاهلي بالمديح وقد آشفت المجالس الأدبية التي آѧانوا يقيمونهѧا فѧي ذلѧك                  
العѧѧصر عѧѧن تلѧѧك المكانѧѧة العاليѧѧة التѧѧي يحتلهѧѧا المѧѧديح وقѧѧد آѧѧان النابغѧѧة يجѧѧالس النعمѧѧان ملѧѧك الحيѧѧرة، وآѧѧان  

ومن هذه الأحكѧام رد  . )1(ه قصائد المديح، فكان في حينها يطلق أحكامه النقدية على شعرهم   الشعراء ينشدون 
  :النابغة على حسان بن ثابت وتخطئته فيما ذآر صاحب الموشح

إن النابغة آانت تضرب له قبѧة حمѧراء مѧن ادم بѧسوق عكѧاظ فتأتيѧه الѧشعراء فتعѧرض عليѧه أشѧعارها                    " 
  : بن قيس قصيدته التي مطلعهافأول من انشده الأعشى ميمون: قال

  

 مѧѧѧѧѧѧѧѧѧا بُكѧѧѧѧѧѧѧѧѧاء الكَبيѧѧѧѧѧѧѧѧѧر بѧѧѧѧѧѧѧѧѧالأطلالِ  
  

 وَسѧѧѧѧѧѧѧѧѧُؤالي وَمѧѧѧѧѧѧѧѧѧا تѧѧѧѧѧѧѧѧѧَرد سѧѧѧѧѧѧѧѧѧؤالي   
  

  

  : ثم انشده حسان بن ثابت الأنصاري قصيدته التي يقول فيها
  

 بالѧѧѧѧضّحىلنѧѧѧѧا الجفنѧѧѧѧا  الغѧѧѧѧر يلمعѧѧѧѧن   
  

 وأسѧѧѧѧѧيافنا يقطѧѧѧѧѧرن مѧѧѧѧѧن نجѧѧѧѧѧدة دمѧѧѧѧѧا   
  

 ولѧѧѧѧدنا بنѧѧѧѧي العنقѧѧѧѧاء وأبنѧѧѧѧى محѧѧѧѧرق   
  

  بنѧѧѧѧا ابنمѧѧѧѧافѧѧѧѧأآرم بنѧѧѧѧا خѧѧѧѧالا وأآѧѧѧѧرم   
       

 إلا أن حѧسان     )2(" فقال النابغة أنت شاعر ولكنك أقللت جفانك وأسيافك وفخرت بمن ولѧدت ولѧم تفخѧر بمѧن ولѧدك                   
 )4( ويبѧدو إن النابغѧة تقبѧل اعتѧراض حѧسان   وأجابѧه النابغѧة برؤيѧة الѧشيخ الناقѧد، وحكمتѧه                    )3(اعترض على هذا الحكم   

  :تحسن أن تقول مثل قولييا بن أخي لا: فقبض على يديه برفق وقال
  

 فانѧѧѧѧѧَّك آالليѧѧѧѧѧلِ الѧѧѧѧѧّذي هѧѧѧѧѧو مѧѧѧѧѧُدرِآي  
  

 )5(وان خُلѧѧѧѧѧت أنّ المنتѧѧѧѧѧأى عَنѧѧѧѧѧك واسѧѧѧѧѧِعُ     
  

  

لقد نجح الشاعر في رسم صورة امتداد الليѧل الѧذي ينالѧه أينمѧا ذهѧب فѧضلا عѧن الإيحѧاءات التѧي تولѧدها                 
لهيبѧة التѧي يولѧدها فѧي نفѧس         لفظة الليѧل وانعكاسѧاتها علѧى الخѧائف المطلѧوب بѧسبب ظѧلام الليѧل والخѧشية وا                   

  .الإنسان
نلاحظ أن مثل تلك الإشارات النقدية تأتي عامة عادة، وقد حاول الѧدآتور بѧدوي طبانѧة الѧدفاع عѧن آراء                      

أما ذهاب النابغة إلى تخطئته حسان في فخѧره بالأبنѧاء دون الآبѧاء فلأنѧه اعѧرف                  : " النابغة الذبياني في قوله   
  .)6(" العرب مآثر الآباء والأجدادبصفات المدح التي لا تغفل فيها

فѧضلا عѧن هѧذا حѧѧاز المѧديح منزلѧة آبيѧرة فѧѧي العѧصر الجѧاهلي ولѧذا عمѧѧل الѧشعراء علѧى الاهتمѧام بهѧѧذا             
الغرض الفني والأسباب متعددة منها محاولة إرضاء الممدوح أملا في العطايا التي ينالهѧا الѧشاعر مѧن ذلѧك                    

والأخѧѧلاق الحميѧѧدة ومѧѧن صѧѧور الاهتمѧѧام بالمѧѧديح مѧѧا أورده الممѧѧدوح فѧѧضلا عѧѧن الѧѧشهرة والتغنѧѧي بالمكѧѧارم 
 -صاحب الأغاني خبرا عن الأعشى عندما قدم مكة اذ لقي ترحابا وحفاوة، وقѧد بѧادر إليѧه المحلѧق الكلابѧي                   

 ونَحѧѧرَ لѧѧَه ناقَتѧѧه، وَبѧѧالغ فѧѧي   - أمѧѧلا فѧѧي ان يѧѧصيبه مدحѧѧه بخيѧѧر   - فاستѧѧضافه واآرمѧѧه -وآѧѧان مئناثѧѧا محلقѧѧا  
  :الأعشى على عكاظ فانشد قصيدته ومطلعهافقدم ...إآرامه

  

 أرقѧѧѧѧѧتُ ومѧѧѧѧѧا هѧѧѧѧѧذا الѧѧѧѧѧسُّهاد المѧѧѧѧѧؤرقُ
  

 ومѧѧѧا بѧѧѧي مѧѧѧن سѧѧѧُقمٍ ومѧѧѧا بѧѧѧي مَعѧѧѧْشقُ        
  

  

  :إلى أن قال
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 لَعَمѧѧѧѧريِ لَقѧѧѧѧَد لاحѧѧѧѧَت عُيѧѧѧѧونٌ آثيѧѧѧѧرةٌ   
  

 إلѧѧѧѧى ضѧѧѧѧَوءِ نѧѧѧѧارٍ فѧѧѧѧي يَفѧѧѧѧاعٍٍ تُحѧѧѧѧرَّقُ       
  

 تѧѧѧѧѧѧѧѧѧُشبُّ لِمَقѧѧѧѧѧѧѧѧѧرورينِ يѧѧѧѧѧѧѧѧѧصطليانِها 
  

 لمُحَلѧѧѧѧَّقُوَبѧѧѧѧاتَ عَلѧѧѧѧى النѧѧѧѧارِ النѧѧѧѧَدى وا     
  

  

فما أن أتم القصيدة  حتى جѧاء النѧاس يتوافѧدون علѧى المحلѧق يهنئونѧه، والأشѧراف مѧن القبائѧل يتѧسابقون                   
  .)1(يخطبون بناته لمكانة الأعشى وشعره

فللمديح عند العرب تأثير آبير في النفوس فقد يرفع رجلا وضيعا ويجعلѧه فѧي مѧصاف عليѧة القѧوم، آمѧا             
 دفѧع وجهѧاء     - آمѧا يبѧدو      - فمѧدح الأعѧشى      )2(لق الذي آان فقيرا مغمورا ومئناثѧا      فعل الأعشى في مدحه للمح    

القوم يتسابقون إليه يخطبون بناته بهذه السرعة، فضلا عن الجانب الإنساني الѧذي حققѧه الѧشاعر مѧن خѧلال               
  .توظيف غرض المديح لخدمة الأهداف الإنسانية ومساعدة المحتاجين ونصرتهم بالكلمة المؤثرة

فقѧد آѧان يقѧف مѧن     ) ص  (رة المديح في العѧصر الإسѧلامي فقѧد تمثلѧت بموقѧف الرسѧول الأعظѧم             أما صو 
الشعر موقفا ينبع من مفهوم الشعر الجيد المقبول وإذ يعد الشعر فنا جميلا يحدث الاستماع إلѧى إنѧشاده أثѧرا                     

 ويثيѧب عليѧه ولѧيس       آان يستمع إلى الѧشعر ويتѧأثر بѧه        ) ص (في النفس الإنسانية والدليل على ذلك إن النبي         
وأسلمهم ذوقا وأقدرهم على الإحساس بمѧواطن الجمѧال والѧشعور          أفصح العرب    9فالنبي  " من عجب في هذا     

  . )3( "بها وإدراآها وتقديرها
 على تنامي غѧرض المѧديح، بѧسبب آثѧرة الѧشعراء الѧذين يمѧدحون                 9وقد ساعد هذا الموقف من الرسول       

  : بجودة شعر النابغة الجعدي حين انشد قوله9 الرسول  ومن الأمثلة على ذلك إعجاب9الرسول 
  

     وَلا خيѧѧѧѧرَ فѧѧѧѧي حلѧѧѧѧمٍ إذا لѧѧѧѧم تَكѧѧѧѧُن لѧѧѧѧَهُ  

 بѧѧѧѧѧѧѧوادرُ تحمѧѧѧѧѧѧѧي صѧѧѧѧѧѧѧَفوهُ أن يُكѧѧѧѧѧѧѧَدَّرا   
  

 وَلا خيѧѧѧرَ فѧѧѧي جَهѧѧѧلٍ إِذَا لѧѧѧم يكѧѧѧن لѧѧѧه     
  

 حَلѧѧѧѧѧѧيمٌ إذا مѧѧѧѧѧѧا أَوردَ الأمѧѧѧѧѧѧرَ أَصѧѧѧѧѧѧدَرا   
  

  

  .)4("أجدت لا يفضض االله فاك:" 9إذ قال له الرسول 
 معاني هذه الأبيѧات تѧدور حѧول الحلѧم والѧشجاعة والفѧضيلة وذم الجهѧل المفѧرط الѧذي يقѧود                        أن اغلب 

صاحبه إلى التهور وهي معاني تتوافѧق ومѧنهج الإسѧلام، وهѧذا الѧشعر ينطѧق بالحكمѧة والحѧق والتجربѧة            
بعѧѧض معѧѧاني المѧѧديح التѧѧي جѧѧاء بهѧѧا الѧѧشعراء، نحѧѧو قѧѧول    9فѧѧضلا عѧѧن هѧѧذا صѧѧوب الرسѧѧول  . الѧѧصادقة

  :فقد وصف الرسول فيها بأنه من سيوف الهند في قوله" بانت سعاد" قصيدته في) آعب(
  

 إنَّ الرسѧѧѧѧѧѧولَ لنѧѧѧѧѧѧورٌ يُستѧѧѧѧѧѧضاءُ بѧѧѧѧѧѧِهِ  
  

 )5(مُهنѧѧѧѧدٌ مѧѧѧѧن سѧѧѧѧيوفِ الهنѧѧѧѧد مѧѧѧѧَسلولُ     
  

  

والسبب إن الرسѧول أراد أن يوجѧه        " االله" لفضة الهند واحل محلها لفظ الجلالة        9فقد غير الرسول    
يستمد قوته من االله تعѧالى، فقѧد نظѧر إلѧى           9إلى قضية جديدة وهي أنه      هذا الشاعر وغيره من الشعراء      

  .ما يريده الشاعر
فضلا عن هذا فطن الرسѧول إلѧى دقѧة اسѧتعمال الѧشاعر لألفѧاظ وتراآيѧب لهѧا دلالѧة تثيѧر فѧي نفѧس                            

  :المتلقي معاني متعددة وذلك في قول أبي سفيان
  

 لَعمѧѧѧѧѧѧرُكَ إنѧѧѧѧѧѧِّي يѧѧѧѧѧѧَوْم أَحمѧѧѧѧѧѧلُ رايѧѧѧѧѧѧةً  
  

 الѧѧѧѧѧѧلاَّتِ خَيѧѧѧѧѧѧْلُ مُحمѧѧѧѧѧѧَّدِلِتغلѧѧѧѧѧѧبَ خيѧѧѧѧѧѧلُ   
  

 لكَالُمѧѧѧѧѧѧѧدلجِ الحيѧѧѧѧѧѧѧرانِ اظلѧѧѧѧѧѧѧمَ ليلѧѧѧѧѧѧѧُه   
  

 فهѧѧѧѧѧѧѧذَا أوانُ حѧѧѧѧѧѧѧينَ أهѧѧѧѧѧѧѧدِي وأَهتѧѧѧѧѧѧѧَدي  
  

 هѧѧѧѧَدانيِ هѧѧѧѧادٍ غيѧѧѧѧرُ نَفѧѧѧѧسِي، وقѧѧѧѧَادَني   
  

 إلѧѧѧѧѧى االله مѧѧѧѧѧَنْ طѧѧѧѧѧَرّدتُ آѧѧѧѧѧُلّ مطѧѧѧѧѧرّدِ      
  

  

  : قال له9 قال فبلغني أن رسول االله 
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  .)1("أنت طرّدتني آلّ مطرّد؟ آأنه ينكرها، يردد ذلك" 
 الواعية في فهم الѧشعر ومعرفѧة القѧصد مѧن ورائѧه، فالرسѧول       9ويكشف هذا النص عن بصيرة الرسول    

  . أنكر ذلك لأن أبا سفيان ابن الحارث لا أمر له في مكة9
فقد رويت عنه بعѧض الملاحظѧات النقديѧة التѧي تتعلѧق بغѧرض المѧديح ومنهѧا                   ) رض(أما الخليفة أبو بكر   

  .)2("اشعر الناس النابغة، أحسنهم شعرا، وأعذبهم بحرا، وأبعدهم غورا: "انه ذآر عنده الشعراء فقال
ويبدو أن بعد الغѧور إشѧارة إلѧى دقѧة التѧصوير وآѧشف تفاصѧيل المعنѧى الѧذي يطرحѧه الѧشاعر، وبمѧا أن              

تѧدل علѧى أن المѧديح هѧو الغѧرض       ) رض(النابغة عѧرف بكثѧرة مدائحѧه، لѧذا يمكѧن القѧول أن إشѧارة الخليفѧة                   
  .)3(ارتباطا بالشاعرية بوصفها حكما نقدياالشعري الأآثر 

فقد آان يخѧوض فѧي الѧشعر والمفاضѧلة بѧين الѧشعراء، وقѧد وصѧفه             ) رض(أما الخليفة عمر بن الخطاب      
  .)4())وآان من انقد أهل زمانه للشعر، وأنفذهم فيه معرفه: ((ابن رشيق بأنه انقد أهل زمانه قال

 المѧѧديح الѧѧصادق وعѧѧدم إسѧѧراف الѧѧشاعر فѧѧي إضѧѧفاء   ومѧѧن الجѧѧدير بالѧѧذآر أن الخليفѧѧة آѧѧان يفѧѧضل شѧѧعر  
لا يعاضل بѧين الكѧلام، ولا يتتبѧع حوشѧي الѧشعر، ولا          " الصفات على من يمدحهم، إذ فضل زهير لأنه آان          

  .)5("يمدح الرجل إلا بما فيه
نلاحظ أن الخليفة يبين أسباب تفضيله زهيرا علѧى مѧن سѧواه مѧن شѧعراء الجاهليѧة بأنѧه آѧان لا يعاضѧل بѧين                 

لكلام، أي لا يعتمد إدخال بعض الشعر في بعض مما ليس من جنسه، ولا يقѧرب فѧي ألفѧاظ قѧصائده، ولا يبѧالغ                         ا
فѧي المѧѧديح بحيѧѧث يѧѧضفي علѧѧى ممدوحѧѧه صѧѧفات ليѧѧست فيѧѧه بمعنѧѧى أن الخليفѧѧة يريѧѧد الѧѧصدق الѧѧواقعي أي يمѧѧدح  

وإذا صح التعبير ، عة مادام آذلكوربما لا يمنع الخليفة من المبالغة في مديح الشجاع بالشجا      ، الشجاع بالشجاعة 
  .فهو يجمع بين الصدق الواقعي والفني في قوله هذا

أفѧѧضلُ صѧِناعات الرَّجѧѧل  :" فѧضلا عѧن هѧѧذا نظѧر الخليفѧة إلѧѧى أثѧر الѧѧشعر النفѧسي فѧي الممѧѧدوح فѧي قولѧه         
  .)6(" اللَّئيميَستعطف بِها قَلْب الكَريم، وَيَسْتميل بها فؤاد، الأبيات مِنَ الشِّعر يُقَدّمها في حَاجتهِ

 فقد آان تفضيله للمديح الجيد يعتمد على الجانب الفنѧي إذ فѧضل امѧرئ القѧيس لأنѧه لѧم                  Αأمَّا الأمام علي    
يقѧѧلْ رهبѧѧةً ولا رغبѧѧةً، فهѧѧو تفѧѧضيل للمѧѧديح المتنѧѧزه عѧѧن دواعѧѧي الخѧѧوف والطمѧѧع ولѧѧيس لجانѧѧب أخلاقѧѧي أو  

  .)7(التزام
ي أميѧة فقѧد لجѧأ الحكѧام الأمويѧون إلѧى اسѧتعماله               أما موضوع الشعر عامة والمديح خاصة وفي عصر بن        

فحينمѧا أراد معاويѧة أن   ) 8(سلاحا قويا لنشر دعوة حѧزبهم وإظهѧار تأييѧده ونѧصرته، ومهاجمѧة أعѧداء الدولѧة                 
يأخذ البيعة لابنه يزيѧد أوعѧز إلѧى شѧاعره مѧسكين الѧدارمي بѧأن يطالѧب بѧذلك فѧي مديحѧه لѧه، فانѧشد مѧسكين                         

  :يهاالدارمي قصيدته التي قال ف
  

 ألا ليѧѧѧتَ شѧѧѧعري مѧѧѧا يقѧѧѧول ابѧѧѧنُ عѧѧѧامر  
  

 ومѧѧѧѧѧѧѧѧروان أم مѧѧѧѧѧѧѧѧاذا يقѧѧѧѧѧѧѧѧول سѧѧѧѧѧѧѧѧعيدُ   
  

 بنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيِ خلفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاء االله مهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلا فإنمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا 
  

 يبوئهѧѧѧѧѧѧѧѧѧا الѧѧѧѧѧѧѧѧѧرحمن حيѧѧѧѧѧѧѧѧѧث يريѧѧѧѧѧѧѧѧѧدُ   
  

 إذا المنبѧѧѧѧѧѧѧѧر الغَربѧѧѧѧѧѧѧѧي خѧѧѧѧѧѧѧѧلاه ربѧѧѧѧѧѧѧѧه  
  

 )9(فѧѧѧѧѧѧѧѧѧان أميѧѧѧѧѧѧѧѧѧر المѧѧѧѧѧѧѧѧѧؤمنين يزيѧѧѧѧѧѧѧѧѧدُ  
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قѧضية ربّانيѧة ولѧم تكѧن        فالشاعر يهدف إلى إرضاء الخليفة لذا صوَّر قѧضية اختيѧار البيعѧة ليزيѧد وآأنهѧا                  
لاشѧѧك فѧѧي أن هѧѧذا النѧѧوع مѧѧن المѧѧدح ينѧѧدرج تحѧѧت إطѧѧار المѧѧدح   ،فهѧѧو الأصѧѧلح للخلافѧѧة دون غيѧѧره، اعتباطѧѧا

  .التكسِّبي الذي يصب في خدمة السلطان
جѧاء ذلѧك فѧي انتباهѧه إلѧى أن هنѧاك ألفاظѧا               ،فقد آان لѧه موقѧف مѧن قѧضية المѧديح             ) هـ90ت(أما الحجاج   

لمѧѧا لهѧѧذه الألفѧѧاظ مѧѧن دلالات قبيحѧѧة تعѧѧارف عليهѧѧا ، وتѧѧشين مѧѧن قѧѧدر الممѧѧدوح، يحبعينهѧѧا تѧѧسبب رداءة المѧѧد
) غѧلام (أو ارتباط تلك الألفاظ بما عرف عند العامة مѧن معنѧى قѧد شѧاع لهѧا ومѧن تلѧك الألفѧاظ لفظѧة                           ، الناس

  :إذ وردت في قول ليلى الأخيليَّة تمدح الحجاج، التي استنكرها الحجاج
  

 أَرضѧѧѧѧѧѧѧاً مريѧѧѧѧѧѧѧضةً إذا  وَرَدَ الحَجѧѧѧѧѧѧѧَّاجُ 
  

 تتَّبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧع أقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧصى دائِهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَشفاها   
  

 شѧѧѧَفاها مѧѧѧѧن الѧѧѧѧدّاءِ العѧѧѧѧُضالِ الѧѧѧѧذي بِهѧѧѧѧا 
  

 غѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُلامٌ إذا هѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧزَّ القَنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاةَ ثناهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا     
  

  

  .)1()أتقولين غُلام؟ قولي هُمام: (قال الحجاج معلقا
ن إن لفظة غلام تطلق على الإنسان من حيث يولد إلى أن يشيب، وفي اللسان فѧلان غѧلام النѧاس وان آѧا                      

، ويبدو أن الشاعرة استعملتها بهذه الدلالة، وربما اعتѧراض الحجѧاج لارتبѧاط اللفظѧة بمѧا لا يرضѧاه                     )2(آهلا
  .بسبب دلالتها على الحزم والشجاعة" همام"لذا استبدلها بلفظة . في زمانه

  :فضلا عن هذا ذم بلال بن أبي بردة قول الشاعر ذي الرمة
  

 رأيѧѧѧѧѧѧѧتُ النѧѧѧѧѧѧѧѧاسَ يَنتَجِعѧѧѧѧѧѧѧون غَيثѧѧѧѧѧѧѧѧا  
  

 قلѧѧѧѧѧѧѧѧتُ لѧѧѧѧѧѧѧѧِصَيدَحَ انْتَجعѧѧѧѧѧѧѧѧيِ بѧѧѧѧѧѧѧѧلالا  فَ  
     

لأنه لما سمع به غضب وقال، ياغلام اعلفها قتا ونوى، أراد بذلك قلة فطنة ذي الرمة للمدح وفي روايѧة                    
      )3(.أراد أن ذا الرمة لايحسن المدح: ياغلام مر لها بقت ونوى: أخرى قال

ايѧة فѧي الجمѧال والإشѧارة إلѧى صѧيدح آنايѧة              ويمكن القول إن ذا الرمة يمدح بما اعتاده العرب والبيѧت غ           
  .مألوفة عند العرب 

ولكن بلال اقل فهما أولاً؟ وثانياً إن القѧضية بѧدأها الأمويѧون لتأديѧب النѧاس علѧى طѧرق مخاطبѧة الخلفѧاء                       
فهي اآبر من اختيار لفѧظ أو عѧدم معرفѧة بѧل هѧي مقرونѧة بالحريѧة وأهميѧة تقييѧدها عنѧد الѧشاعر وتوجيههѧا                             

طѧѧاب الجديѧѧد ولѧѧذا آانѧѧت اعتراضѧѧات الخلفѧѧاء الأمѧѧويين علѧѧى الѧѧشعراء لاجهѧѧلاً مѧѧنهم  ولا      بحѧѧسب أدب الخ
  . اعتراضا على الشعر بل تأديباً سلطوياً

عنѧѧدما لѧѧم يراعѧѧي المكانѧѧة    ،  أمѧѧا الѧѧشاعر جريѧѧر فقѧѧد وقѧѧع فѧѧي نفѧѧس المطѧѧب الѧѧذي وقѧѧع فيѧѧه ذو الرمѧѧة         
  :ن مروان وذلك في قوله مادحاوهو بشر ب،الاجتماعية والمنزلة التي آان يتمتع بها ممدوحة 

  

 قѧѧѧѧѧѧدْ آѧѧѧѧѧѧانَ حقѧѧѧѧѧѧُّكَ أن تَقѧѧѧѧѧѧول لِبѧѧѧѧѧѧارقٍ
  

 يѧѧѧѧѧѧѧا آل بѧѧѧѧѧѧѧارق فѧѧѧѧѧѧѧِيمَ سѧѧѧѧѧѧѧُبّ جَريѧѧѧѧѧѧѧر    
  

  

  .)4(أما وجد ابن اللخناء رسولا غيري: أما وجد ابن المراغة رسولا غيري؟ وقيل انه قال: فقال الممدوح
ويعبر عѧن عواطفѧه وانفعالاتѧه التѧي         ،لأنها وسيلته التي يصوغ فيها أفكاره       ، إذاً على الشاعر أن يراعي لغته     

وهي التي تعمل على تهيئة الجو المناسب للمتلقي فكريا وعاطفيا، لѧذا تطلѧب مѧن الѧشاعر أن                ،يحس بها إحساسا ً   
تكون ألفاظѧه أآثѧر ترآيѧزا ومѧشحونة بѧدلالات ايجابيѧه، معنѧى هѧذا أن يختѧار منهѧا الأحѧسن والأآثѧر تѧأثيرا فѧي                              

  .)5(المتلقي
وعليѧه أن يفطѧن إلѧى انѧه يخاطѧب أميѧرا       ، ن الشاعر أن يميز في مديحه بѧين طبقѧات المجتمѧع      فالمتلقي يريد م  

  .يرى نفسه فوق الناس من حيث المكانة الاجتماعية التي يتمتع بها، وآشف تعليقه عن قلة فطنة الشاعر
فѧѧائهم ومѧѧن الجѧѧدير بالѧѧذآر أن الѧѧشعراء الأمѧѧويين لجئѧѧوا  إلѧѧى بعѧѧض المعѧѧاني الدينيѧѧّة يѧѧضفونها علѧѧى خل    
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ويبثونها خلال مدائحهم فيهم وفي أنصارهم، تدور في معظمها حول اختيار االله لهم، ونصرته إياهم، وأنهѧم                 
ومزجѧѧوا بѧѧين هѧѧذه المعѧѧاني وغيرهѧѧا مѧѧن ، الحѧѧراس علѧѧى ديѧѧن االله، القѧѧائمون علѧѧى مѧѧصالح المѧѧسلمين بالعѧѧدل

 ومѧن هѧذه الѧصور الدينيѧة         )1(شѧأنهم الصفات الدينية والسياسية والأخلاقيѧة فѧي مقѧام تمجيѧدهم والإعѧلاء مѧن                
  :للخليفة الأموي قول نابغة بن شيبان، في يزيد بن عبد الملك

  

  وَحَبѧѧѧѧѧѧѧѧاهُ المليѧѧѧѧѧѧѧѧكُ تقѧѧѧѧѧѧѧѧوىً وَبѧѧѧѧѧѧѧѧِرّا   
  

 وهѧѧѧѧѧѧَوَ مѧѧѧѧѧѧن سѧѧѧѧѧѧوسِ ناسѧѧѧѧѧѧِكٍ وَصѧѧѧѧѧѧّالِ  
  

 يَقطѧѧѧѧѧѧѧѧѧَعُ اللَيѧѧѧѧѧѧѧѧѧلَ آهѧѧѧѧѧѧѧѧѧةً وانتحابѧѧѧѧѧѧѧѧѧاً   
  

 وابتهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالاً الله أيّ ابتهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالِ  
  

 تѧѧѧѧѧѧѧѧَارةً راآعѧѧѧѧѧѧѧѧاً وطѧѧѧѧѧѧѧѧوراً سѧѧѧѧѧѧѧѧُجوداً
  

 )2(تَنهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلُّ أيَّ انهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلاِلِ ذا دُمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوعٍ   
  

  

وذلѧك يѧدل علѧى الѧوعي الكامѧل بحقيقѧة الѧدور الѧذي                ، إذا الشاعر آان يوظف الѧشعر فѧي خدمѧة الѧسلطان           
بوصفه سلاحا فتاآا في وجه الخصوم، وناشرا للمآثر، وسѧجلا خالѧدا لايفنѧى، جعѧل الخلفѧاء                  ، يقوم به الشعر  

جѧد حريѧصين علѧى    : بيعة خلافتهم وعѧدم شѧرعيتها     الأمويون الذين آانوا يواجهون معارضة تنصب على ط       
تتبѧѧّع النѧѧشاط  :" ومѧѧن البѧѧاحثين مѧѧن رأى أن هѧѧذا الحѧѧرص يتمثѧѧل فѧѧي الأمѧѧور التاليѧѧة     . توظيفѧѧه فѧѧي خѧѧدمتهم 

الѧѧشعري، والتّحѧѧريض علѧѧى القѧѧول فѧѧي أغѧѧراض معينѧѧة منѧѧه، ووضѧѧع حѧѧدود لѧѧه وتوظيفѧѧه فѧѧي خدمѧѧة سياسѧѧة  
  .)3("الدولة

خѧف القطѧين سѧنة      : أقمѧت فѧي مѧدحتك     :" طل خاطب عبѧد الملѧك قѧائلا       ومما يروى في هذا الصدد أن الأخ      
فانشده إياها فجعل عبد الملك يتطѧاول لهѧا ثѧم           . ما سمعناها يا أخطل   : فما بلغت آل ما أردت، فقال عبد الملك       

  .)4("اتريد ان اآتب إلى الآفاق انك اشعر العرب؟: ويحك يا اخطل: قال
" اشѧعر العѧرب  "  الأموية دفعѧت عبѧد الملѧك إلѧى جعلѧه     إن نجاح الشاعر في صياغة مبادئ السياسة   

فعبѧѧد الملѧѧك يريѧѧد مѧѧن الѧѧشعراء أن يمѧѧدحوه، وان يجيѧѧدوا فѧѧي المѧѧديح، معنѧѧى ومبنѧѧى ولهѧѧذا انѧѧصرف       
الشعراء إلѧى صѧياغة معѧاني المѧديح وإلѧى التفѧنن فѧي توليѧدها وأدائهѧا، وقѧد ولѧد هѧذا حرآѧة مѧن النقѧد                          

 )5(صѧѧولها أو عѧѧدم وصѧѧولها إلѧѧى أداء المثѧѧال الأآمѧѧل تلاحѧѧظ وجѧѧود مفاضѧѧلة بѧѧين المعѧѧاني مѧѧن حيѧѧث و 
لا معѧѧاني ،فѧѧضلا عѧѧن هѧѧذا آѧѧان الممѧѧدوح يتѧѧدخل ليطلѧѧب مѧѧن الѧѧشاعر أن يѧѧضفي عليѧѧه معѧѧاني دينيѧѧَّه       

مستمدة من الطبيعة آالتشبيه بالأسد أو البحر أو الجبل فقد روي أن عبѧد الملѧك قѧال يومѧاً وقѧد اجتمѧع                        
  :عنده الشعراء

لأسد أبخر، وبالبحر والبحر أجاج، وبالجبѧل والجبѧل أوعѧر، ألا قلѧتم آمѧا قѧال أيمѧن                    تشبهوننا بالأسد وا  " 
  :بن خريم بن فاتك في بن هاشم

  

 نَهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧارُآُمُ مُكابѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدَةٌ وَصѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَومُ
  

 ولѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيلُكمُ صѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلاةٌ واقتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرَاءُ    
  

 أأجعلكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُم وأقوامѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاً سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧواءً
  

 وبيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧنكُمُ وبيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧنهُم الهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَواءُ  
  

 وَهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧم ارض لأرجلكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧم وأَنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧتم  
  

  ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧنهِم وأرؤسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧماءُلأعيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَ6(هم س( 
  

  

لقد بلغ أيمن بن خريم غاية المѧديح فѧي هѧذه الأبيѧات فطاعѧة هѧؤلاء الممѧدوحين الله تعѧالى علѧى الوجѧه الѧذي ذآѧره                               
جعلت مقارنتهم بغيرهم غير صحيحة، وهذا ما أثار حفيظة عبد الملك بѧن مѧروان الѧذي يتمنѧى أن يѧضفي علѧى نفѧسه               

  .دح به لهمثل هذه الحالة ولكن لم يوفرها الشعر الذي م
فضلا عن هذا تنبه النقاد إلѧى مѧسألة مهمѧة، وهѧي إن معѧاني المѧديح مرتبطѧة بقѧوة الموضѧوع الѧشعري،                          
ومدى خѧصب هѧذا الموضѧوع إلѧى مѧدى قѧوة الموقѧف الѧشعري والحالѧة التѧي يѧصورها، فقѧد روى صѧاحب                            

ذا بѧشيء، أيѧن هѧذا مѧن         أن نصيبا دخل على إبراهيم بن هشام فانشده مديحا له، فقال ابراهيم ما ه             :" الأغاني
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  :)1(قول، أبي دهبل لصاحبنا ابن الأزرق
  

 إن تُبѧѧѧدُ مѧѧѧن مَنقَلѧѧѧѧَي نخѧѧѧلان مѧѧѧѧرتحلاً   
  

 يرحѧѧѧل مѧѧѧن الѧѧѧيمنِ المعѧѧѧروفُ والجѧѧѧودُ    
       

فغضب نصيب، ونزع عمامته وبرك عليها وقال لئن تأتونا برجال مثѧل ابѧن الأزرق نѧأتكم بمثѧل مѧديح،                     
  . )2(نما يكون على قدر الرجالإن المديح واالله إ. أبي دهبل أو أحسن

وهذا يعني أن الشعراء يمدحون في الحدود التي يستحقها الممدوح فقد يكون عند الشاعر القدرة علѧى أن         
فأيمن بن خريم اختص بمديح عبѧد العزيѧز         . يأتي بأفضل مما يأتي به من مديح لو آان الممدوح يستحق ذلك           

لم يمدح أياً منهما بمثل مѧا مѧدح بѧه بنѧي هاشѧم وعلѧى الѧرغم                    ولكنه   - آما مر  -بن مروان ثم بشر بن مروان       
وفي بعض الحالات يطالب الممدوح الشاعر بان يبالغ في وصفه، وان يѧضخم             . من قدرته على ذلك لو أراد     

صورته فالمعيار هو المبالغة في إضفاء صفات القوة والشجاعة جاء ذلك في رفѧض عبѧد الملѧك لقѧول آثيѧر                  
     :مادحا

 بѧѧѧѧِي العѧѧѧѧاصِ دَلاصٌ حѧѧѧѧَصينةٌ عَلѧѧѧѧى ابѧѧѧѧْن أ 
  

 أَجѧѧѧѧѧѧѧَاد المѧѧѧѧѧѧѧُسدِّي سѧѧѧѧѧѧѧَردَها وأَذالَهѧѧѧѧѧѧѧا     
  

  

  :أفلا قلت آما قال الأعشى لقيس بن معدي آرب: فقال له عبد الملك
  

 وإذا تجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيءُ آتيبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧةُ ملمومѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧةُ 
  

 شѧѧѧѧѧѧѧهباءُ يخѧѧѧѧѧѧѧشى الذائѧѧѧѧѧѧѧِدونَ نهالهѧѧѧѧѧѧѧا   
  

 آنѧѧѧѧѧѧѧѧѧتَ المقѧѧѧѧѧѧѧѧѧدِّم غيѧѧѧѧѧѧѧѧѧرَ لابѧѧѧѧѧѧѧѧѧسٍ جُنѧѧѧѧѧѧѧѧѧّة
  

 )3(بالѧѧѧѧѧسيفِ تѧѧѧѧѧَضربُ معلمѧѧѧѧѧاً أبْطالَهѧѧѧѧѧا  
  

  

والѧشاعر يѧنهج هѧذا المѧنهج فѧي مديحѧه للخليفѧة        . نلاحظ أن العرب عامة آانوا يفخرون بالѧسلاح أيѧا آѧان      
وسلاحه، ولكنّ هذا لم يرق لعبد الملѧك حينمѧا وازن بѧين القѧولين، وهѧي دعѧوة مѧن عبѧد الملѧك لهѧذا الѧشاعر                             

 غيѧره، فѧضلا عѧن انѧه أديѧب           ولغيره من الشعراء إلى أهمية الإمعان في اسѧتجلاب المعѧاني التѧي تميѧزه مѧن                
ناقد قѧد تنبѧّه إلѧى المعنѧى الѧذي يجѧسد الѧشجاعة فѧي قѧول الأعѧشى بخѧلاف معنѧى الѧشاعر الѧذي جѧسد إحكѧام                                 

  .صنعة الدرع في مدحه وهذا مالا يحتاجه الخليفة
والѧشاعر مѧدح عبѧد الملѧك بأنѧَّه عليѧه درع حѧصينة جيѧدة الѧسرد مذالѧة                     ،إلاّ إن الخلاف لѧيس فѧي الѧسلاح          

  .ضعف في المدح لأنَّ الرجل يحتمي بالدرع ،آما يرى عبد الملك وفيها 
ومѧن هنѧا اعتѧرض عبѧد     ،أما الأعشى فيقول عن ممدوحه إنَّه يتقدم إلى الكتيبѧة غيѧر لابѧس جُنѧّة أي درع                 

  ! الملك 
وفيما يخص موقف الناقد في العصر العباسѧي فقѧد آѧان هѧذا الموقѧف يѧصدر عѧن ثقافѧة ومѧنهج فѧي تلقيѧه                 

ورة عامѧѧة، فيعѧѧرب الناقѧѧد عѧѧن اسѧѧتجابته لѧѧذلك المѧѧديح بѧѧصورة متعѧѧددة ومѧѧن ذلѧѧك استحѧѧسان         للمѧѧديح بѧѧص 
  :لقول النابغة) هـ216ت(الأصمعي 

  

 الѧѧѧѧѧѧѧѧѧَم تѧѧѧѧѧѧѧѧѧَرَ أنَّ االله أعطѧѧѧѧѧѧѧѧѧَاكَ سѧѧѧѧѧѧѧѧѧورةً   
  

 تѧѧѧѧѧѧَرى آѧѧѧѧѧѧُلَّ مَلѧѧѧѧѧѧكٍ دونَهѧѧѧѧѧѧا يَتذَبѧѧѧѧѧѧذَبُ     
  

 بأنѧѧѧѧѧѧѧѧѧك شѧѧѧѧѧѧѧѧѧَمسٌ والملѧѧѧѧѧѧѧѧѧوكُ آَواآѧѧѧѧѧѧѧѧѧبُ 
  

 )4(إذا طَلعѧѧѧѧت لѧѧѧѧَمْ يَبѧѧѧѧدُ مѧѧѧѧنهنَّ آَوآѧѧѧѧبُ     
  

  

  .)5("هذا حَسن آلّه بَارع:"ح عن هذه الاستجاده بطريقه لفظيِّة فقالوأفص
إذ أشѧار إلѧى بهائѧه وجمالѧه بطريقѧة أثѧَّرت ولѧو إيحѧاءً فѧي                   ، فتشبيه الشاعر للنعمان بالشّمس شѧيء حѧسن       

                                                 
ومدح عبد االله . Αهو وهب بن زمعة من آعب آان شاعرا جميلا عفيفا قال الشعر في آخر خلافة الإمام علي               : أبو دهبل ) 1(

.  هـ ، وابن الأزرق هو عبد االله بن عبد الرحمن بن مخزوم وآان عاملاً لعبد االله ابن الزبير على الѧيمن     63 ت   ابن لزبير 
 .143، 129 / 7: الأغاني: ظ

ذآر ياقوت أنها من نѧواحي الѧيمن        : متني ، منقل وهو الطريق في الجبل، نخلان       : ، منقلي 131\7،  349-348\1:الأغاني) 2(
 .واستشهد بالبيت

، آتيبة ملمومة مجتمعة، وشѧهباء  32: نقد الشعر:  ، ظ27:  ، والأبيات في الديوان   542 -541\1: بقات فحول الشعراء  ط) 3(
 .بيضاء صافية الحديد والجنة الدرع تستر بها من وقع السلاح

 .17: ديوان النابغة) 4(
  .145: الإبداع الأدبي العربي قضايا وإشكالات: ، ظ62: فحول الشعراء) 5(



  .)1(المتلقي فقد راعى الشاعر منزلة ممدوحة الاجتماعية
وآان "  من المديح الجيد إذ يقول  9في مدح النبي    فقد اعتبر قصيدة أبي طالب      ) هـ232ت(أما ابن سلام    

  :9أبو طالب شاعراً جيد الكلام، ابرع ما قال قصيدته التي مدح فيها     النبي
  

 وابѧѧѧѧѧѧѧѧيض يُستѧѧѧѧѧѧѧѧسقى الغمѧѧѧѧѧѧѧѧامُ بوجهѧѧѧѧѧѧѧѧه
  

 )2(رَبيѧѧѧѧѧعُ اليَتѧѧѧѧѧامى عѧѧѧѧѧِصمةٌ للأرامѧѧѧѧѧلِ    
       

ة التѧي اشѧتملت عليهѧا القѧصيدة       يبدو أن الذي استوقف ابن سلام عند هذه القصيدة هو جودة الصورة الفني            
فضلا عن المعاني السامية والصفات الدينيѧة التѧي وصѧف بهѧا النبѧي الأآѧرم ، فѧضلا عѧن آѧون هѧذا المѧديح                            
خاليا من التكسب ليس الدافع من ورائه الحصول على المال أو أية منفعة أخرى بمعنѧى انѧه يمتѧاز بالѧصدق                       

  . والإخلاص
           :9في مدح النبيأما الجاحظ فلم يعجبه قول الكميت 

 إليѧѧѧѧѧѧѧكَ يѧѧѧѧѧѧѧا خيѧѧѧѧѧѧѧرَ مѧѧѧѧѧѧѧن تѧѧѧѧѧѧѧَضمنت الأر
  

 ضُ ولѧѧѧѧѧѧѧѧوْ عѧѧѧѧѧѧѧѧَابَ قѧѧѧѧѧѧѧѧَولي العُيѧѧѧѧѧѧѧѧُبُ     
  

  

  :إذ عد هذا من غرائب الحمق فقال معلقا
يѧزعم هѧو إن      فѧاعترض عليѧه واحѧد مѧن جميѧع أصѧناف النѧاس حتѧى                  9فمن رأى شاعرا مدح النبي      "

  .)3 ("؟ناسا يعيبونه ويثلبونه ويعنفونه
 لفكѧѧرة فѧѧشل الكميѧѧت فѧѧي مѧѧدح ورثѧѧاء الرسѧѧول الكѧѧريم فѧѧي هѧѧذا البيѧѧت وقѧѧد فѧѧات فالجѧѧاحظ هنѧѧا يؤسѧѧس

: إذ حاول الأخير الرد علѧى رأي الجѧاحظ فѧي  قولѧه             ) هـ436ت  ( الجاحظ ماأدرآه  الشريف المرتضى      
 الضجاج واللجب والتقريѧع والتعنيѧف فوجѧه القѧول     Γوإنما أراد الكميت وان أآثر في أهل بيته وذويه         " 

د غيره وذلك وجه صحيح وهѧو أن المѧراد  بمѧوالاتهم والانحيѧاز إلѧيهم والانقطѧاع إلѧى حѧبهم                       إليه والمرا 
")4(.  

فهѧѧو يخاطѧѧب فئѧѧة المنѧѧافقين الѧѧذين يѧѧضمرون شѧѧيئا       ، إلا إننѧѧا يمكѧѧن أن نجѧѧد تخريجѧѧا لقѧѧول الѧѧشاعر     
الإمѧام  واحتمال آخر أن يكون الشاعر لجأ إلى التقية وان المقصود بهذا المدح هѧو   ، ويظهرون شيئا آخر  

ويتفѧق الباحѧث مѧع ابѧن قتيبѧة الѧذي       ، وان خوف الشاعر مѧن الѧسلطان هѧو الѧذي دعѧاه إلѧى ذلѧك            ، Αعلي  
فѧورَّى عѧن ذآѧرهم وأراد بالعѧائبين واللائمѧين بنѧي             ،  والمراد أهѧل بيتѧه     9يرى أن الخطاب  موجه للنبي       

  .)5(أمية
        :فقد اخذ على النابغة قوله) هـ276ت (أما ابن قتيبة 

 ѧѧѧѧѧѧѧبّ إلѧѧѧѧѧѧѧه   تخѧѧѧѧѧѧѧىّ تنالѧѧѧѧѧѧѧانِِ حَتѧѧѧѧѧѧѧى النعم  فѧѧѧѧدىً لѧѧѧѧك مѧѧѧѧن ربٍّ طريفѧѧѧѧي وتالѧѧѧѧدي       
  

 وآنѧѧѧѧѧتُ امѧѧѧѧѧرأً لا امѧѧѧѧѧدحُ الѧѧѧѧѧدّهر سѧѧѧѧѧوقة   
  

 فَلѧѧѧѧѧѧستُ علѧѧѧѧѧѧى خيѧѧѧѧѧѧرٍ أتѧѧѧѧѧѧاكَ بحاسѧѧѧѧѧѧدِ    
        

  .)6("امتن عليه بمدحه، وجعله خيرا سبق إليه لا يحسد عليه:" لأنه
 نѧѧشر  فѧѧضائل الممѧѧدوح، مѧѧن الملاحѧѧظ إن مѧѧديح الѧѧشاعر للملѧѧك هѧѧو خيѧѧر فعѧѧلا  لمѧѧا للѧѧشعر مѧѧن اثѧѧر فѧѧي   

 والملѧك يѧدرك ذلѧك أيѧضا، فلѧم يعتѧرض علѧى               فالشاعر يدرك هذه الحقيقة فمنّ بهذا الفѧضل علѧى الملѧك،           
ويعѧرف حقيقѧة الѧشاعر الѧذي لايمѧدح إلا الملѧوك وهѧو قѧادم إليѧه مѧن            ، الشاعر، والملك متلقِ مثقف     

  .ه هو فأخذ هذا الموقفمديح بني غسان، ولكن ابن قتيبة نظر إلى هذه القضية من وجهة نظر
  :فضلا عن هذا دافع ابن قتيبة عن قول الأعشى

  

                                                 
 .62: تلقي غرض المديح في آتب النقد الأدبى العربي القديم: ظ) 1(
 .244 /1: طبقات فحول الشعراء) 2(
  .199 / 4: ، شعر الكميت ابن زيد الاسدي170 /5: الحيوان:  ، ظ240 – 239 / 2: البيان والتبيين) 3(
 .26 – 25: مقدمة شرح ديوان الكميت:  ، ظ254 / 4: الامالي ) 4(
  .210: شكل القرآن تأويل م: ظ) 5(
  .جديدي وقديمي: تسير خببا ، طريفي وتالدي: ، تخب64: ، والأبيات في الديوان119\1: الشعر والشعراء) 6(



 ويѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧأمرُ لليحمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧومِ آѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلَّ عѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧشيةٍ 
  

 )1(بقѧѧѧѧѧѧتٍ وتعليѧѧѧѧѧѧقٍ فقѧѧѧѧѧѧد آѧѧѧѧѧѧاد يѧѧѧѧѧѧسنقُ   
  

  

وهѧذا لايمѧدح بѧه رجѧل مѧن خѧساس الجنѧود ولѧيس مѧن احѧد لѧه فѧرس إلا وهѧو يعلفѧه قتѧا                              "الذي قيѧل عنѧه      
  :فيسوغ ذلك بقوله،  إذ لا يرى ابن قتيبة في ذلك عيبا)2("وشعيرا

لست أرى هذا لان الملوك تعد فرسا على اقѧرب الأبѧواب مѧن مجالѧسها بѧسرجه ولجامѧه خوفѧا مѧن                        " 
عѧѧدو يفѧѧاجئ وحاجѧѧةِ تعѧѧرض لقلѧѧب الملѧѧك فيريѧѧد البѧѧدار إليهѧѧا، فѧѧلا يحتѧѧاج أن يتلѧѧوم علѧѧى إسѧѧراج فرسѧѧه     

  .)3("ولجامه
       ѧѧذي لحقѧѧب الѧѧشعر ورد العيѧѧن الѧѧدفاع عѧѧي الѧѧة فѧѧن قتيبѧѧدف ابѧѧضح هѧѧك   ويتѧѧم وذلѧѧوء الفهѧѧة سѧѧه نتيج

بالاستعانة بالمعرفة التاريخية والاستئناس بآراء العلماء أصحاب المعرفة بالѧشعر ودفѧاع ابѧن قتيبѧة هѧذا        
  .يعكس ثقته بهذا الشاعر الكبير وانه لم يمكن مخطئا في مدحه للنعمان بن المنذر

ومѧن الѧشعراء    : " الإطالѧة قѧال    فقد رأى أن من شѧروط المѧديح الجيѧد أن يبتعѧد عѧن              )هـ285ت(أما المبرد   
مѧѧن يجمѧѧل المѧѧديح فيكѧѧون ذلѧѧك وجهѧѧا مѧѧن وجوهѧѧه حѧѧسنا لبلوغѧѧه الإرادة مѧѧع خلѧѧوه مѧѧن الإطالѧѧة، وبعѧѧده عѧѧن  

  : وذلك نحو قول الحطيئة"الإآثار، ودخوله في الاختصار
  

 تѧѧѧѧزورُ فتѧѧѧѧىً يُعطѧѧѧѧي علѧѧѧѧى الحمѧѧѧѧدِ مالѧѧѧѧه   
  

 وَمѧѧѧѧѧن يعѧѧѧѧѧطِ أثمѧѧѧѧѧان المحامѧѧѧѧѧد يحُمѧѧѧѧѧد     
  

  المѧѧѧرءِ مالѧѧѧه يѧѧѧرى البُخѧѧѧل لا يبقѧѧѧي علѧѧѧى  
  

 ويَعلѧѧѧѧѧѧѧѧمُ أن المѧѧѧѧѧѧѧѧرء  غيѧѧѧѧѧѧѧѧرُ مخلѧѧѧѧѧѧѧѧّد    
  

 آѧѧѧѧѧѧѧѧѧَسوب ومѧѧѧѧѧѧѧѧѧتلافٌ إذا مѧѧѧѧѧѧѧѧѧا سѧѧѧѧѧѧѧѧѧألتهُ 
  

 تُهلѧѧѧѧѧѧѧѧѧل واهتѧѧѧѧѧѧѧѧѧّز اهتѧѧѧѧѧѧѧѧѧزاز المهنѧѧѧѧѧѧѧѧѧّد  
  

 ه تعѧѧѧѧѧشوُ إلѧѧѧѧѧى ضѧѧѧѧѧوءِ نѧѧѧѧѧارهِ  تѧѧѧѧѧأتمتѧѧѧѧѧى 
  

 )4(تجѧѧѧد خيѧѧѧرَ نѧѧѧارٍ عنѧѧѧدها خيѧѧѧرَ موقѧѧѧدِ      
  

  

ملѧه  ويرى المبرد أن الشاعر قد تصرف في أبياته هѧذه، فѧي أصѧناف المѧديح وأتѧى بجمѧاع الوصѧف، وح                      
  .)5(على سبيل الاقتصاد في البيت الأخير

لاشѧك فѧѧي أن نѧص الѧѧشاعر يمتѧاز بѧѧوفرة المعѧѧاني الحميѧدة التѧѧي يتغنѧى بهѧѧا العѧرب آѧѧالكرم، وذم البخѧѧل،       
ونѧѧصرة المظلѧѧوم، وقѧѧد جѧѧاءت تلѧѧك المعѧѧاني بأسѧѧلوب واضѧѧح مѧѧع بѧѧساطة فѧѧي الترآيѧѧب وذلѧѧك لغѧѧرض إثѧѧارة  

والاختѧصار أي   ، وعѧدم الإآثѧار     ،برد هنا يتمثل بعѧدم الإطالѧة        ولهذا فأن معيار الم   .المتلقي وتحريك عواطفه  
  .التصرف في أصناف المديح

إلѧѧѧى ضѧѧѧرورة أن توافѧѧѧق المعѧѧѧاني الѧѧѧشعرية حѧѧѧال الممѧѧѧدوح  ) هѧѧѧـ322ت(وذهѧѧѧب ابѧѧѧن طباطبѧѧѧا العلѧѧѧوي 
ولحسن الشعر وقبول الفهم إياه علة أخرى وهي موافقته للحѧال التѧي يعѧد معنѧاه لهѧا آالمѧديح فѧي حѧال                         :"قال
 ومن الأمثلѧة التѧي جѧاء بهѧا          )6("ومن يسر به من الأولياء    . مفاخرة، وحضور من يكبت بإنشاده من الأعداء      ال

  :ابن طباطبا قول امرؤ القيس
  

 وتعѧѧѧѧѧѧѧѧرفَ فيѧѧѧѧѧѧѧѧه مѧѧѧѧѧѧѧѧن أبيѧѧѧѧѧѧѧѧِه شѧѧѧѧѧѧѧѧَمائلاً
  

 وَمѧѧѧѧن خَالѧѧѧѧهِ ومѧѧѧѧن يَزيѧѧѧѧد ومѧѧѧѧَن حجѧѧѧѧر  
  

 سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَماحةُ ذا وبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧّر ذا وَوَفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاء ذا  
  

 )7(ونائѧѧѧѧѧѧѧѧل ذا إذا صѧѧѧѧѧѧѧѧَحا وإذا سѧѧѧѧѧѧѧѧَكر  
  

  

  .)8(عدّ ابن طباطبا هذه الأبيات من المديح البليغ الموجزفقد 
لقد امتѧاز هѧذا المѧديح بѧصفائه واشѧتماله علѧى ذآѧر الѧشمائل المحمѧودة وقѧدرة الѧشاعر علѧى تقѧسيم الѧصفات حѧسب منزلѧة                    

  .الممدوحين وذلك ينم عن تمكن الشاعر من الشعر
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والأخلاقѧي فѧي مؤاخѧذة الѧشعراء علѧى      وفي مواضع أخرى آѧان ابѧن طباطبѧا يحѧتكم إلѧى المعيѧار الѧديني          
  :ومن ذلك ما أخذه على حسان بن ثابت في قوله،مديحهم 

  

 أآѧѧѧѧѧѧѧѧѧرم بقѧѧѧѧѧѧѧѧѧومٍ رسѧѧѧѧѧѧѧѧѧولُ االله شѧѧѧѧѧѧѧѧѧيعتهُم
  

 )1(اذا تفرّقѧѧѧѧѧѧѧѧѧَت الاهѧѧѧѧѧѧѧѧѧواءُ والѧѧѧѧѧѧѧѧѧشِّيعُ    
  

  

  .)2("هم شيعة رسول االله لان في هذا الكلام جفاء:"ويرى ابن طباطبا إن الشاعر آان يجب أن يقول
.  التي عظمهѧا االله      9 لا العكس إآراما لمنزلة النبي       9 الشاعر أن ينسب القوم إلى الرسول      فالناقد يريد من  

إلا إننا لا نستبعد أن يكون الشاعر قد امن الالتباس فجاء بهѧذا البيѧت علѧى هѧذا الوجѧه لأنѧه مطمѧئن إلѧى اسѧتقبال                       
يمكن أن يكون العكس، وهذا أمر      ، ولا   9الدلالة على وجهها الصحيح من المتلقي، فالناس جميعا شيعة للرسول           

  .)3(مألوف في الشعر العربي
فضلا عن هذا حѧاول ابѧن طباطبѧا مراعѧاة مقتѧضى الحѧال مѧن خѧلال النѧصائح التѧي وجههѧا إلѧى الѧشعراء فيمѧا                        
يتعلق بالمديح فقد حذر الشعراء من المعاني التي يتطير منهѧا، آѧذآر البكѧاء ووصѧف أقفѧار الѧديار وتѧشتت الآلاف                         

اب وذم الزمѧѧان إلا أننѧѧا نجѧѧد أن اغلѧѧب القѧѧصائد التѧѧي قيلѧѧت فѧѧي المѧѧديح آانѧѧت تѧѧشتمل علѧѧى ذآѧѧر البكѧѧاء   ونعѧѧي الѧѧشب
وفѧي شѧأن المثѧال الѧذي جѧاء بѧه ابѧن طباطبѧا                ، ووصف أقفار الديار وتشتت الآلاف وخاصة في القصائد المشهورة        

  :وهوقول ذي الرمة
  

مابѧѧѧѧѧѧالُ عيْنѧѧѧѧѧѧَك منهѧѧѧѧѧѧا الѧѧѧѧѧѧدمع ينѧѧѧѧѧѧسكبُ 
  

 )4(مفريѧѧѧѧѧѧَّة سѧѧѧѧѧѧَربُآأنѧѧѧѧѧѧَّه مѧѧѧѧѧѧن آُلѧѧѧѧѧѧى   
  

فيصل هذا بمديح الشاعر لهشام بن عبد الملك الذي آانت عينه تدمع بسبب مرض فيها، وقد توافѧق ذلѧك                   
  .                                 مع قول الشاعر فليم عليه وهي حالة شبه نادرة 

لمعѧاني مѧن جهѧة خلوهѧا        فقد عالج قضية المعنى في المديح ونظѧر إلѧى ا          ) هـ337ت  (أما قدامه  بن جعفر    
مѧن العيѧѧب، ومѧѧدى صѧلاحية المعنѧѧى للغѧѧرض وارجѧع قدامѧѧة معѧѧاني المѧدح إلѧѧى أربعѧѧة فѧضائل وهѧѧي جمѧѧاع      

، وعلѧى الѧشاعر إلا يتجѧاوز هѧذه الѧصفات            "العقѧل والѧشجاعة والعѧدل والعفѧة       " الفضائل عنده والمعاني هي     
ال من حيѧث هѧم نѧاس، لا مѧن طريѧق             بسبيل وصف الرج  "النفسية إلى ما سواها من الصفات الجسمية، لأنه         

  .)5("ما هم مشترآون فيه مع  سائر الحيوان
ولذا عاب قدامة على الشاعر أن يكون مديحه مقتصرا على مظاهر الثراء، نحو قول أيمن بن خريم فѧي                   

  :بشر بن مروان
  

يѧѧѧѧѧا ا بѧѧѧѧѧنَ الѧѧѧѧѧذَوائب والѧѧѧѧѧذرى والأرؤس 
  

 والفѧѧѧѧَرع مѧѧѧѧن مѧѧѧѧَضرَ العَفرنѧѧѧѧي الأقعѧѧѧѧَس  
  

 آدم آѧѧѧѧѧѧѧابراً عѧѧѧѧѧѧѧن آѧѧѧѧѧѧѧابرٍ  مѧѧѧѧѧѧѧن فѧѧѧѧѧѧѧرعِ  
  

 حَتѧѧѧѧѧѧى انتَهيѧѧѧѧѧѧت إلѧѧѧѧѧѧى أبيѧѧѧѧѧѧك العنѧѧѧѧѧѧبس     
  

 وبنيѧѧѧѧѧѧѧѧѧت عنѧѧѧѧѧѧѧѧѧد مقѧѧѧѧѧѧѧѧѧام ربѧѧѧѧѧѧѧѧѧك قبѧѧѧѧѧѧѧѧѧة 
  

 خѧѧѧѧѧѧѧѧَضراء آلѧѧѧѧѧѧѧѧّل تاجُهѧѧѧѧѧѧѧѧا بالفѧѧѧѧѧѧѧѧَسفسِ     
  

 فѧѧѧѧѧѧѧَسماؤها ذَهѧѧѧѧѧѧѧب، وأسѧѧѧѧѧѧѧفَلُ أرضѧѧѧѧѧѧѧها   
  

 )6(ورق تѧѧѧѧѧѧلألأ فѧѧѧѧѧѧي البَهѧѧѧѧѧѧيمِ الحنѧѧѧѧѧѧدسِ     
  

  

تѧي ذآرهѧا    لأنَّ الشاعر لم يѧصف غيѧر الآبѧاء، ولѧم يѧصف الممѧدوح بفѧضيلة فѧي نفѧسه،أى أنّ الفѧضيلة ال                        
وبنѧاء القبѧة وان آѧان دلѧيلا علѧى           ، )العقѧل والѧشجاعة والعѧدل والعفѧة         (ليست فѧضيلة نفѧسية ممѧا أثبتѧه قدامѧة            

وهو ليس من القيم الممدوحة عند قدامة ، وإنمѧا طريقѧة المѧدح          ، الفضل فهو مما يشترك فيه الممدوح وغيره      
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وآان الواجب أن يقول أو يعثر فيكب لان العثار قبل الѧسقوط للوجѧه، لكنѧه لѧم يبѧال        : "ويقول المرزوقي معلقا على البيت    
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  .)1(رف الوالد بعض ميراث الابنأن يجعل الممدوح يشرف بآبائه والآباء تزداد شرفا به، لان ش
ولا نستبعد أن الشاعر لا يريد في قرارة نفسه أن يمدح بشر بن مѧروان بѧأآثر مѧن ذلѧك، لان هѧواه غيѧر                          
ذلك، ولكنه قد يكون مضطرا إلى المديح بسبب الحاجة أو حفاظا على مصالح شخصية، حتمت عليѧه ذلѧك،                    

  .وإلا فهو من الشعراء المجيدين في المدح
فانه يرى ضرورة التلاؤم بين اللفظ والمعنى فيمѧا         ) هـ392ت  (ب الوساطة القاضي الجرجاني     أما صاح 

أرى لك أن تقسم الألفاظ على رتب المعاني فѧلا يكѧون غزلѧك آافتخѧارك ولامѧديحك                  :"يتعلق بالمديح لذا قال   
باقѧѧة وتتѧѧصرف للمѧѧديح تѧѧصرف مواقعѧѧه فѧѧان المѧѧدح بالѧѧشجاعة والبѧѧأس يتميѧѧز عѧѧن المѧѧدح بالل        .. آوعيѧѧدك
  :. ولذا لم يستحسن القاضي الجرجاني قول أبي تمام)2("والظّرف

  

 مѧѧѧѧѧѧѧѧا زالَ يَهѧѧѧѧѧѧѧѧذيِ بالمكѧѧѧѧѧѧѧѧارمِ والنѧѧѧѧѧѧѧѧّدى 
  

 )3(حَتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى ضѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَننّا انѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَّه مَحمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧومُ  
      

  .)4("تناول معنى باردا، وغرضا فاسدا فأآده وأضاف إلى الحمى الهذيان:"فقال معلقا عليه
، ظ غيѧر موافقѧة للمعѧاني وفѧي مواضѧع غيѧر مناسѧبة لهѧا                    ولعل السبب في ذم قول الشاعر انѧه أتѧى بألفѧا           

جعلها عائقا في استجابة وتلقي المديح، في الوقت الذي يرى النقاد أن للمѧديح ألفاظѧا خاصѧة بѧه لا ينبغѧي أن               
، ولѧذا قѧال الѧدآتور    )5(تستعمل في الهجاء آما أن للهجѧاء ألفاظѧا خاصѧة بѧه لا ينبغѧي أن تѧستعمل فѧي المѧديح           

) يهѧذي (عيب آثير من الألفاظ على قائليها لأنهѧا لѧم تѧستعمل فѧي مجالهѧا الѧصحيح ومنهѧا لفѧظ                     و" نعمة رحيم 
اللذان وردا في مدح أبي تمام، لان مجالها الذم، فإذا استعملها أبو تمام من موضѧع المѧدح ونعѧت             ) محموم(و

ناسѧب المѧديح   بها من يمدحѧه فقѧد صѧدم بѧذلك الѧذوق العѧام وخѧرج عمѧا ألѧف هѧذا الѧذوق مѧن ألفѧاظ آريمѧة، ت               
  .)6(وتنسجم مع شعور المادح وهو شعور أعجاب وإآبار في الغالب

  :فقد تمثل المديح الجيد عنده في قول حسان بن ثابت) هـ395ت(أما أبو هلال العسكري 
  

 يُغѧѧѧѧѧѧѧѧشونَ حَتѧѧѧѧѧѧѧѧى مѧѧѧѧѧѧѧѧا تَهѧѧѧѧѧѧѧѧِرُّ آِلابَهѧѧѧѧѧѧѧѧُم
  

 )7(لايѧѧѧѧѧѧَسألوُنَ عѧѧѧѧѧѧَن الѧѧѧѧѧѧسَوادِ المُقبѧѧѧѧѧѧلِ    
       

آلابهѧم بѧالزوار فهѧي لاتنѧبحهم، وهѧم مѧن شѧجاعتهم لايѧسألون عѧن جѧيش               قد أنست   :" إذ علق عليه بقوله   
  .)8("يقبل نحوهم لقلة اآتراثهم بهم، ولثقتهم ببسالة أنفسهم وشدتهم على أعدائهم 

 إذا هѧم شѧѧجعان وأجѧѧواد لأن صѧѧدر البيѧت يѧѧشير إلѧѧى الكѧѧرم ولا يѧѧسألون عѧن الѧѧسواد، فѧѧان آѧѧانوا ضѧѧيوفا    
  .أآرموهم وان آانوا خصوما قاتلوهم

فقѧد رأى أن المѧديح الجيѧد مѧا اشѧتمل علѧى الإيѧضاح عѧن المعѧاني                    ) هѧ ـ454ت(أما ابن رشيق القيروانѧي      
 أن يѧѧسلك طريقѧѧة الإيѧѧضاح - إذا مѧѧدح ملكѧѧا -سѧѧبيل الѧѧشاعر : "الѧѧشعرية وابتعѧѧد عѧѧن اللѧѧبس والغمѧѧوض قѧѧال 

  .)9("والإشادة بذآره للممدوح
              ѧريقتين للمѧاك طѧى أن هنѧرى         فضلا عن هذا يذهب ابن رشيق إلѧالملوك والأخѧة بѧى خاصѧديح الأول

خاصة بسائر الممدوحين، ففي الأولى يشترط في المعاني أن تكون جزلة، والألفاظ نقية، غيѧر مبتذلѧة       
  .حتى لا يبعث على السأم والضجر،ويشترط في النص أن يكون غير طويل

نѧه أن فعѧل ذلѧك     وفيما يخص السوقة، فانه ينصح الشاعر إلا يسمو بهم إلѧى مرتبѧة لايѧستحقونها لأ        
  .)10(يكون آمن انقص من شأنه، وسفَّ به إلى أرذل درجة
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، بمعنѧى أن سѧلطة الملѧوك    ...)1(إلا أن ما قاله ابѧن رشѧيق لا يتفѧق مѧع مѧن قѧال أن الأعѧشى إذا مѧدح رفѧع          
بخلاف من يمدح السوقة، فهو     ... وسلطانهم يتيح للشاعر أن يلج إلى معنى يدل على القوة والسلطان والكرم           

يتحدث عن السلطان وإنما يمكن أن يتحدث عن أية صفة أخرى باستثناء صفات الѧسلطان والقѧوة والعѧدل      لا  
أما في الكرم فقد يمدح رجل من السوقة بكرمه بما لا يدانيه فيѧه احѧد، آمѧا فعѧل الأعѧشى مѧع         ، إن آان عادلا  
  .المحلق وهكذا

ة فѧѧي المѧѧديح مѧѧن حيѧѧث فائѧѧدة اللفظѧѧة  فقѧѧد نظѧѧر إلѧѧى الألفѧѧاظ الѧѧوارد ) هѧѧـ466ت(أمѧѧا ابѧѧن سѧѧنان الخفѧѧاجي  
  :والمعنى الذي تؤديه في النص الشعري جاء ذلك في قوله

أما مثال الكلمة التي تقع حشوا وتؤثر في المعنѧى نقѧصا وفѧي الغѧرض فѧسادا فكقѧول أبѧي الطيѧب يمѧدح                         "
  :آافورا

  

     تَرعѧѧѧѧѧѧѧѧرعَ الملѧѧѧѧѧѧѧѧكُ الأُسѧѧѧѧѧѧѧѧتاذُ مُكѧѧѧѧѧѧѧѧتَهلاً    

 قَبѧѧѧѧѧѧѧلَ اآتِهѧѧѧѧѧѧѧالِ أديبѧѧѧѧѧѧѧاً قبѧѧѧѧѧѧѧلَ تَأديѧѧѧѧѧѧѧبِ  
  

  

 نقѧѧص لѧѧه آبيѧѧر، وبѧѧين تѧѧسميته لѧѧه بالملѧѧك والأسѧѧتاذ فѧѧرق واضѧѧح،     - الملѧѧك - بعѧѧد - الأسѧѧتاذ -لان قولѧѧه 
فالأستاذ قد وقع هاهنا حشوا، ونقص به المعنى إذ آان الغرض في المدح تѧضخيم أحѧوال الممѧدوح وتعظѧيم      

  . )2(شأنه لا تحقيره وتصغير أمره
 آافورا في مدائحه، وانه آѧان يقѧصد هѧذا النѧوع مѧن المѧديح                 ويمكن أن يوجه قول المتنبي بأنه آان يهجو       

  .)3(المبطن الذي يحتمل أآثر من معنى
أن المتنبي لا ينتمي إلى التقليد السائد، الذي يكون فيѧه الѧشاعر داعيѧا    ، فضلا عن هذا يرى الدآتور محمد زآي  

يجعѧل  ،يه به، فالمتنبي ينتمي إلى تقليد آخѧر  لغيره مداحا آان أو حكيما، أو عاشقا بعيدا عن العقل أو عالمه رغم تغن   
مروجا لفكرته صاحب عقيدة ورؤية وله من الحياة موقف يصارع من اجله حتى النهايѧة               ، من الشاعر داعية لنفسه   

  .)4(في مجابهة لا تعرف الوهن والاستسلام
بيحѧة فѧي المѧديح وأوصѧى        فقد استهجن استعمال الشاعر للألفاظ التي يرى أنها ق        ) هـ684ت(أما حازم القرطاجني    

  :وَرَدَ هذا في تعليقه على الأبيات التي قالها مروان بن أبي حفصة يمدح فيها زبيدة بنت جعفر، باجتنابها
  

 يهزهѧѧѧѧѧѧѧّا آѧѧѧѧѧѧѧلُّ عѧѧѧѧѧѧѧِرقٍ مѧѧѧѧѧѧѧِن أرومَتهѧѧѧѧѧѧѧا  
  

 يѧѧѧѧَزداد طِيبѧѧѧѧا إذا الأعѧѧѧѧراقُ لѧѧѧѧَم تَطѧѧѧѧب     
  

  

امѧة، وقѧد آѧان بعѧض الѧشيوخ      بعد قوله يهزها قبيحة بѧالنظر إلѧى مѧا هѧو متعѧارف عنѧد الع       ) عرق(فلفظة  
الذين أخذت عنهم هذه الصناعة يوصي باجتناب الألفاظ التي يفهم منها على حدتها أو مѧع مѧا يكتنفهѧا معنѧى                      

  .)5(قبيح ولو بالعرف العامي
ليقطѧع بѧذلك   ) بѧالعرق (إلا انه يجوز لنا القول أن الشاعر يريد الإمعان في تزآية نسب هѧذه المѧرأة فجѧاء       

  .ا، وهو معني بتجسيد هذا المعنى وهذه اللفظة تجسده تماما، فهو محق في ذلكعلى أصالة نسبه
وخلاصة القول نلاحظ أن الأحكام النقدية التي صدرت من النقاد بحق غرض المديح آان لها أثѧر فاعѧل                   
في توجيه هذا الغرض وطبيعة المعاني التي تحدث عنها، إذ آانت معѧاني المѧديح تتجاذبهѧا أطѧراف مختلفѧة                     

  . تلك أذواقا مختلفة من الناقد المختص إلى الخليفة المتذوقتم
فضلاً عن هذا أظهر هذا المبحث اختلاف اسѧتجابة الناقѧد للمعنѧى الѧشعري بحѧسب ثقافتѧه، إذ أن المعنѧى                       
الشعري يتأثر بالمكانѧة الثقافيѧة التѧي يحتلهѧا المتلقѧي، ممѧّا ولѧّد مѧسافة آبيѧرة تفѧصل بѧين تعامѧل الѧشاعر مѧع                             

مѧل الناقѧد مѧع نفѧس الغѧرض، ومѧن ثѧѧم اظهѧر الѧشاعر حرصѧه علѧى التѧأثير  فѧي المتلقѧي، لهѧѧذا              غرضѧه وتعا 
حاول بعض الشعراء الالتزام بالنصائح التي أسداها النقاد بمراعاة مقتѧضى الحѧال والمقѧام والعنايѧة بѧالتنقيح           

                                                 
:  ، وعناصѧر الإبѧداع الفنѧي فѧي شѧعر الأعѧشى             96– 95):الرافعѧي ( ، وتاريخ الأدب العربѧي       348: العصر الجاهلي   : ظ) 1(
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  . والتجويد لكسب رضا الممدوح



               المعنى في غرض الهجاء
  

 )1(هو الوقيعѧة مѧن الإشѧعار   : قال الليث.  الشتم بالشعر وهو خلاف المدح     -ي لسان العرب     آما ف  -الهجاء  
وآان أول أمره يدور على التعبيѧر بوضѧاعة         ،والهجاء فن أدبي قديم رافق المديح منذ عصر ما قبل الإسلام            

               ѧذ الثѧن أخѧز عѧار، والعجѧة الجѧزام  النسب والبخل والفقر، والقعود عن الغزو، والتقصير في حمايѧار، والانه
  .)2(في الحرب، والاستسلام للأعداء واستساغة الظلم

وبذلك يصبح الهجاء على قول الدآتور شوقي ضيف، الصحيفة التربوية المقابلة للمѧديح، فالمѧديح يرسѧم       
المثاليѧѧة الخلقيѧѧة لهѧѧذه التربيѧѧة والهجѧѧاء يرسѧѧم المѧѧساوئ الفرديѧѧة والاجتماعيѧѧة التѧѧي ينبغѧѧي أن يѧѧتخلص منهѧѧا    

  .)3( الرشيدالمجتمع
فالهجاء يؤدي وظيفة آاملة حين يصدر عن حس صادق فحѧين يغѧضب الѧشاعر علѧى رجѧل فيѧنفس عѧن                       
هذا الغضب في قصيدة ينظمها يكون قد أنتج إنتاجا أدبيا، لأنه يهدف من وراء هذا الإنتاج إلى التنفѧيس عѧن            

بحيث تثير فيه آلَّمѧا اطلѧع   ، اانفعاله وإزاحته عن صدره، من خلال صورة تحمل سخطه وانفعاله إلى متلقيه          
  .)4(نظير ما ثار بصدر الشاعر، عليها

: ونظرا لحرص القبيلة على سمعتها في العصر الجاهلي فقد آانت تخاف الهجѧاء وتخѧشاه يقѧول الجѧاحظ             
  .)5("ولأمر ما بكت العرب بالدموع الغزار من وقع الهجاء، وهذا من أول آرمها "

ل ما يناقض مثل الجاهليين العليا وفضائلهم في حياتهم، ومѧا يعتѧزون            وآان الهجاء الجاهلي يدور على آ     
به ويفخرون من شجاعة، ونسب صريح وآرم دافق ووفاء وتلبية صريخ، وقد يتعدى الهجѧاء ذلѧك إلѧى حѧد                     

  .)6(طعن الأعراض وقذف النساء
بب المنازعѧات  ، وذلѧك بѧس  )7(ومن الباحثين من رأى أن الهجاء الشخصي يعد أقدم أنواع الѧشعر الهجѧائي             

الفردية التي تثيرها العواطف والأهواء وتضارب المѧصالح بكѧل أشѧكالها، تѧسبق زمنيѧا الخѧصومات القبليѧة                    
فمѧن الطبيعѧي أن يتقѧدم       "، ولѧذا    )8(والخلافات الجماعية والاضطرابات السياسية وتعارض المعتقدات الدينية      

آالهجѧاء الѧسياسي والاجتمѧاعي والѧديني،        الهجاء الشخصي في ظهوره ونشأته على ألѧوان الهجѧاء الأخѧرى             
  .)9("فالهجاء انتقل من الفردية إلى الجماعية

ومѧن صѧور الهجѧѧاء الجѧاهلي قѧѧول زهيѧر يهجѧѧو الحѧارث بѧѧن ورقѧاء الاسѧѧدى بعѧد أن أغѧѧار علѧى عѧѧشيرة         
  :زهير وأستاق فيما إستاق إبلاً له وغلاماً 

  

 ليأتينѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧك منѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِّى منطѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧقٌ قѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَذعُ  
  

 )10(يѧѧѧѧѧѧَّةَ الѧѧѧѧѧѧوَدَكُ بѧѧѧѧѧѧاقٍ آمѧѧѧѧѧѧا دنѧѧѧѧѧѧَّس القُبْطِ    
  

  

  .)11(ففزع الحارث وَرَّد عَليه ما سَلبه منه
فهو سيلحق بѧه عѧن طريѧق هجائѧه          ،  وواضح أن زهيراً يستعمل في وصف هجائه المنتظر آلمة الدنس           

فѧѧي الجاهليѧѧة آѧѧان لايѧѧزال يُقѧѧرن بمѧѧا آانѧѧت تقѧѧرن بѧѧه لعنѧѧاتهم الدينيѧѧة الأولѧѧى مѧѧن "فالهجѧѧاء ، الѧѧرِّجس والإثѧѧم 
لعلهم من اجل ذلك آانوا يتطيرون منه ويتشاءمون ويحاولون التخلص من أذاه ما استطاعوا إلѧى            و، شعائر  
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   . )1("ذلك سبيلا
فضلا عن هذا تحدث الشعراء عن الهجاء السياسي إذ هاجم الشعراء من خلالѧه ملѧوآهم والѧدول الكبيѧرة                   

 وللأعѧشى قѧصيدة     )2(قبائل العربيѧة  القريبة منهم والتي آانت تفرض سلطانها أو تكاد على من جاورها من ال            
  داليѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة طويلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة يهجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧو فيهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا آѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسرى ويتهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدده قبيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل موقعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة   

  :ومما جاء في قصيدة الأعشى) ذي قار(
  

 مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن مُبلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧغ آѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسرى اذا مَاجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاءه
  

 عنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧّي مآلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧكَ مُخمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧشاتٍ شѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُرَّدا  
  

 آليѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت لانُعطيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن ابنائِنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا
  

 )3(رُهُنѧѧѧѧѧѧا فيُفѧѧѧѧѧѧسدهم آَمѧѧѧѧѧѧن قѧѧѧѧѧѧَد فѧѧѧѧѧѧَسّدا     
  

  

لي يكѧون سѧجلاً لحيѧاة الأفѧراد والجماعѧة مѧن هѧذا العѧصر، وهѧو يميѧل نحѧو البѧساطة                       ويكاد الهجاء الجاه  
  .وسهولة العبارة وعفة اللفظ وهذا ما امتازت به قصيدة الأعشى

أما في العصر الإسلامي فقد آان الهجاء من أوسع الأبواب الѧشعرية التѧي واآبѧت الإسѧلام فѧي مѧسيرته،        
 بѧن ثابѧت يѧُسخّر الهجѧاء فѧي سѧبيل الѧدعوة وتأييѧد الفѧضيلة الجديѧدة                     إذْ  آانت لѧه رسѧالة خلقيѧة، فكѧان حѧسان            

  .)4(فضيلة المعتقد
 أآѧѧّد علѧѧى قيمѧѧة الحѧѧرب الكلاميѧѧة بѧѧين المѧѧسلمين والمѧѧشرآين،    9ومѧѧن الجѧѧدير بالѧѧذآر أن النبѧѧي الأآѧѧرم   

 ومѧن  )5(فأستعدى شعراء المسلمين على شعراء أعدائهم، فكѧان الهجѧاء والقتѧال متلازمѧين فѧي نѧشر الѧدعوة                 
  :صور هذا الهجاء قول حسان

  

 لنѧѧѧѧѧѧѧѧا فѧѧѧѧѧѧѧѧي آѧѧѧѧѧѧѧѧُل يѧѧѧѧѧѧѧѧومٍ مѧѧѧѧѧѧѧѧن معѧѧѧѧѧѧѧѧدِّ     
  

 قتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالٌ أو سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَباب أو هِجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاءُ    
  

 فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧنَحكُم بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالقَوافي مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن هَجانѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا
  

 )6(ونѧѧѧѧѧѧѧَضربُ حѧѧѧѧѧѧѧين تَخѧѧѧѧѧѧѧتلط الѧѧѧѧѧѧѧدّماء    
  

  

، يظهѧѧر مѧѧن خѧѧلال هѧѧذا الѧѧنص أن شѧѧعراء الإسѧѧلام لا يبѧѧدؤون أحѧѧداً هجѧѧاءً بѧѧل يѧѧردون علѧѧى مѧѧن هجѧѧاهم   
  .ويشوبها الفخر ، تعادها عن الفحش والبذاءة وتمتاز اغلب معانيهم بإب

 أن أنѧصاره الѧشعراء يحتѧاجون إلѧى مѧا          9وعندما اشتد الѧصراع بѧين المѧسلمين والمѧشرآين، وبѧدا للنبѧي               
يشدون به أزرهم في معرآة الهجاء التي خاضوها والتѧي آانѧت فѧي حقيقتهѧا معرآѧة إعلاميѧة، قѧال مخاطبѧا             

أهجهѧم  .  فواالله لهجاؤك عليهم اشد من وقع السهام في غلѧس الظѧلام            - يعني قريشا    -أهجهم: "حسان بن ثابت  
  .)7("ومعك جبريل روح القدس، وإلق أبا بكر يعلمك تلك الهنات

 شѧѧدة تѧѧأثير الهجѧѧاء علѧѧيهم، فيѧѧراه يفѧѧوق تѧѧأثير النبѧѧال فѧѧي الليѧѧالي الѧѧشديدة الظѧѧلام، ويѧѧشجع   9يقѧѧرر النبѧѧي 
رة جبريѧل، ويطلѧب منѧه أن يѧستفيد مѧن معلومѧات أبѧي بكѧر               شاعره، مؤآدا له انه منتصر بإرادة االله، ومؤاز       

  .عن سقطات قريش التي يؤثر ذآرها فيهم
لمѧا فيѧه مѧن المظѧاهر الجاهليѧة التѧي            ، فضلا عن هذا أدرك الخلفاء قيمة شعر الهجاء وأثѧره فѧي المجتمѧع             

ن بѧن بѧدر فѧي    أمر بسجن الحطيئѧة بѧسبب هجائѧه للزبرقѧا      ) رض(ومن ذلك أن الخليفة عمر      ، أبطلها الإسلام 
  :أبيات قال له فيها

  

 دَعْ المَكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧارمَ لا تَرحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل لِبُغيتَهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا 
  

 )8(وَاقُعѧѧѧѧѧد فَانѧѧѧѧѧَّك أنѧѧѧѧѧْتَ الطѧѧѧѧѧَاعمُ الكاسѧѧѧѧѧِي     
  

  

إلا أن الѧشاعر لجѧأ إلѧى أسѧلوب الѧسخرية            ، فالخليفة يحرص على أن يتمثل الشاعر القيم الدينيѧة والخلقيѧة          
ويختلف الحطيئة عن غيره من شѧعراء       . لخاصة والعامة اللاذعة المبطنة، جعل هذا الهجاء موجعاً تتحاشاه ا       
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الهجѧاء  ) رض(فѧضلا عѧن هѧذا رفѧض الخليفѧة عمѧر             ،) 1(الهجاء في انَّه إتخذ من الهجاء مهنة يسترزق منهѧا         
إلѧѧى هѧѧذا أشѧѧار عمѧѧر بѧѧن  :" فقѧѧد جѧѧاء عѧѧن يѧѧونس بѧѧن حبيѧѧب قولѧѧه  ، بالتفѧѧضيل حتѧѧى عѧѧدّه اشѧѧد أنѧѧواع الهجѧѧاء 

ومѧا  : قѧال "إيѧاك والهجѧاء المقѧذع       " : فأطلقѧه مѧن حبѧسه انѧه قѧال للحطيئѧة           الخطاب، وآان أحѧسن إلѧى الحطيئѧة         
هؤلاء أشرف من هѧؤلاء، وهѧؤلاء أفѧضل مѧن هѧؤلاء، وتبنѧي علѧى        : أن تقول:  يا أمير المؤمنين؟ قال   المقذع

  .)2("مدحٍ وذمٍ لمن تفاخرهم شعراً 
فѧإذا  .  مѧا يريѧده الإسѧلام      ولا نستبعد أن تفѧضيل النѧاس علѧى بعѧضهم الѧبعض مѧا لا يرضѧاه الخليفѧة بحكѧم                     

  .خالف الشاعر ما يريده الإسلام من تساوي الناس صار الهجاء مقذعا آما يرى عمر بن الخطاب
 )3(أما في العصر الأموي فقد احتدم الهجاء، بتأثير العصبيات القبلية التي اشѧتعلت نيرانهѧا فѧي آѧل مكѧان              

لهجاء الѧديني والѧسياسي الѧذي قيѧل فѧي ظѧل دولѧة               جديد يتمثل في ا   : وآان الهجاء في هذا العصر ذو تياريين      
  .)4(ذات نظام إداري وآيان سياسي، وقديم يتمثل في  الهجاء الشخصي والقبلي

وقد سجل الهجاء نموا ملحوظا في هذا العѧصر تمثѧل فѧي مѧضمونه وغايتѧه، فقѧد احترفѧه شѧعراء                 
 جوانبѧѧه حتѧѧى أصѧѧبح قѧѧصائد  النقѧѧائض احترافѧѧا، وجعلѧѧوا يتبادلونѧѧه فѧѧي اليѧѧوم تلѧѧو اليѧѧوم مѧѧا دِّيѧѧن فѧѧي  

مطولѧѧة مѧѧسرفة فѧѧي الطѧѧول، ومѧѧستغلين فيѧѧه التѧѧاريخ الجѧѧاهلي بكѧѧل مѧѧا تѧѧضمنه مѧѧن انѧѧساب ومناقѧѧب     
ومثالѧѧب وحѧѧروب، وانتѧѧصارات وهѧѧزائم أوسѧѧع اسѧѧتغلال، ومѧѧضيفين إلѧѧى ذلѧѧك اسѧѧتغلالا للتѧѧاريخ           

لية والترفيѧѧه ومواقѧѧف القبائѧѧل مѧѧن الدولѧѧة الأمويѧѧة وخلفائهѧѧا، متѧѧوخين مѧѧن نقائѧѧضهم التѧѧس. الإسѧѧلامي
  . )5(والإضحاك، لا تهييج الشر والفتنة

ويعد الكميت من الشعراء المشهورين الذين وقفوا بوجه أعدائهم وقد أحѧسن هѧذا الѧشاعر اسѧتغلال                
مواهبه فقد آان خطيبا راوية مثقفا في اغلب قصائده، فكانت له بذلك عقلية العالم المنظم فأعانѧه ذلѧك                   

قول ترى ذلك في مثل قوله مشيرا إلى اغتѧصاب بنѧي أميѧة الѧسلطة مѧن       على أن يحسن الاحتجاج لما ي     
  :بني هاشم وهم ورثة الرسول الشرعيون

  

 بِخѧѧѧѧѧѧѧѧاتمَكم آُرهѧѧѧѧѧѧѧѧاً تَجѧѧѧѧѧѧѧѧُوز أمѧѧѧѧѧѧѧѧُورهم   
  

 )6(فَلѧѧѧѧَمْ أرَى غѧѧѧѧَصْبا مِثلѧѧѧѧَه حѧѧѧѧِيَنَ يُغѧѧѧѧصَبُ     
  

  

  :وقوله في معنى قريب من الأول
  

 يѧѧѧѧُصيبُ بѧѧѧѧهِ الرَّامѧѧѧѧُونَ عѧѧѧѧن قѧѧѧѧَوسِ غيѧѧѧѧرِهم 
  

 )7( أسѧѧѧѧѧѧدَى لѧѧѧѧѧѧه الغѧѧѧѧѧѧَيُّ أوُّلُ فيѧѧѧѧѧѧا آخѧѧѧѧѧѧراً   
  

  

على الرغم من أن قصائده آانت ذات اثر فعال في تأليب الجماهير علѧى بنѧي أميѧة إلا أن لѧه قѧصائد فѧي                           
  .مدح الأمويين معروفة والمسألة تتعلق ببواعث الشعر

 ذلѧك   ومن الجدير بالذآر أن الناقد المتذوق في العصر الأموي صار يبحث عن أجود شعراء الهجѧاء فѧي                 
الوقѧѧت مѧѧستندا علѧѧى براعѧѧة أداء الѧѧشاعر للمعنѧѧى الѧѧشعري، فقѧѧد ورد أن هѧѧشام بѧѧن عبѧѧد الملѧѧك قѧѧال لѧѧشبّة بѧѧن  

ألا تخبرنѧѧي عѧѧن هѧѧؤلاء الѧѧذين مزقѧѧوا     : " عقѧѧال، وعنѧѧده جريѧѧر والفѧѧرزدق والأخطѧѧل، وهѧѧو يومئѧѧذ أميѧѧر       
  .)8("أعراضهم، وهتكوا أشعارهم، وأغروا بين عشائرهم في غير خير ولابر، أيّهم اشعر

ويكشف آلام هشام هذا عن تأثير الهجاء الشديد الذي أحدثه هؤلاء الشعراء، ويبدو  انه يريد من الهجѧاء      
أن يكѧѧون بهѧѧذه الѧѧصورة مѧѧن الѧѧشدة التѧѧي رسѧѧمها ومѧѧن ثѧѧم معرفѧѧة أي الѧѧشعراء اقѧѧدر علѧѧى أداء المعنѧѧى بهѧѧذه   

           ѧن مѧة، ولكѧة والدينيѧو      الصورة دون التأثير بالمفاهيم الاجتماعية والأخلاقيѧة والنحѧاء اللغѧة علمѧروز طبقѧع ب
ومن علماء هذه الطبقة عبѧد االله بѧن اسѧحق الحѧضرمي اللغѧوي والنحѧوي الѧذي               ، أخذت النظرة تتغير وتتبدل   
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  :آان يكثر من تتبع أخطاء الفرزدق فهجاه يقول
  

 فَلѧѧѧѧѧѧو آѧѧѧѧѧѧѧَان عَبѧѧѧѧѧѧѧدُ االله مѧѧѧѧѧѧѧَولى هَجوتѧѧѧѧѧѧѧُه 
  

 وَلكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧنَّ عَبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد االله مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَولى مَوالِيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا  
  

  

وآѧان ينبغѧي    . مولى مواليѧا  : وقد لحنت أيضا في قولك    :" لى هذا البيت بقوله للفرزدق    فعلق ابن إسحاق ع   
  .)1("أن تقول مولى موالٍ

لايهمه هجاء الفرزدق بقدر مѧا يهمѧه أن يفطѧن إلѧى مѧا وقѧع       " عبد العزيز عتيق   .فأبن إسحاق آما يقول د    
  .)2("فيه الشاعر من خطأ نحوي وأن يدل عليه 

 أهѧم صѧفات الناقѧد، وهѧي الفطنѧة إلѧى مѧواطن الخطѧأ والѧصواب فѧي الѧنص             ويوضح هذا الخبر صفة من    
وان يكѧون   . الأدبي، والإعراب عن ذلѧك بموضѧوعية دونمѧا خѧوف أو تحيѧز واسѧتنادا إلѧى مقѧاييس واضѧحة                     

  .)3(المقياس في هذا الخبر نحويا يلامس صحة اللغة
لوظيفѧѧѧة الاجتماعيѧѧѧة مѧѧن غѧѧѧرض الهجѧѧѧاء بأنѧѧѧه ربѧѧط الهجѧѧѧاء با  ) هѧѧѧـ216ت(وامتѧѧاز موقѧѧѧف الأصѧѧѧمعي  

  :والأخلاقية للشعر فهو مع الشعر الملتزم فقد قال مثلا
  .)4("مزرّد اخو الشماخ ليس بدونه ولكنه افسد شعره بالهجاء"

إلا أن مѧن  ، ويبدو أن الأصمعي يѧرفض الѧنهج الѧذي سѧلكه الѧشاعر وهѧو نهѧج هجѧائي غلѧب علѧى شѧعره                        
لعادات السيئة والأخلاق الذميمة وليس هجѧاء الأشѧخاص       الهجاء مايؤدى دورا اجتماعيا مهما لاسيما هجاء ا       

وموقѧف الأصѧمعي هѧذا نѧابع مѧن ثقافتѧه             ،)5(]عُتѧُلٍّ بَعѧْدَ ذَلѧِكَ زَنѧِيمٍ       [وقد ورد في القرآن الكريم مѧا هѧو هجѧاء            
  . وتوجهه في حياته

 فقѧد آѧان ينتѧصر لجѧودة الغѧرض الѧشعري وفنيتѧه فѧنلاحظ عنѧد حديثѧه                   ) هـ232ت(أما ابن سلام الجمحي   
وعلѧѧى الѧѧرغم مѧѧن أنهمѧѧا تعهѧѧَّرا ونعيѧѧا علѧѧى نفѧѧسيهما بالفاحѧѧشة وتهكمѧѧا فѧѧي       ، عѧѧن امѧѧرئ ألقѧѧيس والأعѧѧشى  

   .)6(إلا انّه يضعهما في الطبقة الأولى،الهجاء
فضلا عن هذا وضع ابن سلام الفرزدق في الطبقة الأولى من شعراء الإسѧلام، مѧع علمѧه بمѧا اشѧتهر بѧه            

أن الفѧرزدق أتѧى مجلѧس بنѧي الهجѧيم فѧي             " ع فقѧد أورد ابѧن سѧلام         الفرزدق وجرير والأخطل من هجاء مقذ     
: مسجدهم فأنѧشدهم، وبلѧغ ذلѧك جريѧرا، فأتѧاهم مѧن الغѧد لينѧشدهم آمѧا أنѧشدهم الفѧرزدق فقѧال لѧه شѧيخ مѧنهم                              

أقررتم للفرزدق ومنعتمѧوني وخѧرج      : ياهذا، اتق االله فان هذا المسجد انما بني لذآر االله والصلاة فقال جرير            
  : يقولمغضبا وهو

  

 إن الهُجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيم قَبِيلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَةٌ مَلعوُنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَةٌ  
        

 حѧѧѧѧѧѧѧَصُّ اللّحѧѧѧѧѧѧѧى مُتѧѧѧѧѧѧѧشَابِهو  الألѧѧѧѧѧѧѧوانِ     
  

 هѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُم يَترآѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُون بَنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِيهم وَبَنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاتهُم 
  

 صѧѧѧѧѧѧُعر الأنѧѧѧѧѧѧوف لѧѧѧѧѧѧِريحِ آѧѧѧѧѧѧُلّ دخѧѧѧѧѧѧانِ     
  

 لѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَو يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَسمَعوُن بِأآلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧةٍ أو شѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِربة  
  

 بِعمѧѧѧѧѧѧѧѧѧان اصѧѧѧѧѧѧѧѧѧبَح جَمعهѧѧѧѧѧѧѧѧѧُم بِعمѧѧѧѧѧѧѧѧѧانِ   
  

  

:  لرجل منهم، ما بالكم يѧا بنѧي الهجѧيم حѧصُّ  اللَّحѧى؟ قѧال      وخفة اللحى في بني الهجيم ظاهرة، وقيل   : قال
  .)7("أن الفحل واحد

وقد دفع هذا الرأي بعض الدارسين إلى عد ابن سلام من النقاد الذين لا يأخѧذون بالمقيѧاس الأخلاقѧي فѧي                 
  .)8(الحكم على الشعراء

، هجѧاء والفخѧر والوصѧف   وقد جѧاء وضѧع ابѧن سѧلام للطبقѧة الأولѧى مѧن الѧشعراء آونهѧا سѧيدة المѧدح وال               
وهѧذا  ، أمثѧال جريѧر والفѧرزدق والأخطѧل والراعѧي           ،استنادا إلى معيار الجѧودة والكثѧرة وتنѧوع الأغѧراض            
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، فѧضلا عѧن هѧذا يѧصور لنѧا مѧدى سѧطوة وأثѧر بعѧض شѧعراء                )الموضوع الشعري (يدل على تأثره بمقياس     
  .)1("هجاه ابن لها أن عاذت امرأة بقبر أبيه تحتمي عرضها منه حين " الهجاء آالفرزدق

وذلك لان الهجاء يعني سلب الخصال الحميدة والفضائل النفѧسية مѧن الѧشخص المهجѧو وممѧا لاشѧك فيѧه                      
  :أن سلب هذه الفضائل من الشخص يعني لفظه من المجتمع وفقدانه آل اعتبار يقول الرافعي

و سѧلب الѧنفس، او فѧصل    لم يكن الهجاء عند العرب في اعتبار السباب والإفحاش ولكنѧه سѧلب الخلѧق ا             " 
  .)2("المرء من مجموع الخلق الحي الذي يؤلف قومية الجماعة وترآه عضوا ميتا يتواصفون ازدراءه 

فقد عرف  أن الهجاء لعب دوراً بارزاً وخطيراً في حياة العرب، وآان له وقعѧه    ) هـ255ت(اما الجاحظ   
ولأمѧر  : "قѧع بعѧض الهجѧاء يقѧول الجѧاحظ     وأهميته عندهم، حتى إن العرب آانت تذرف الدمع الغزير مѧن و          

ما بكت العرب بالدموع الغزار من وقع الهجاء،وهѧذا مѧن أوّل آرمهѧا، آمѧا بكѧى مخѧارقُ بѧن شѧهاب، وآمѧا              
 وقѧد سѧمى الجѧاحظ وقѧع     )3("بكى علقمة بن علاثة، وآما بكى عبد االله بن جدعان من بيت لخداش بѧن زهيѧر           

ر العميق الذي يترآه الشعر فѧي النفѧوس لاسѧيما شѧعر الهجѧاء               وهو يختص بالأث  ) ميسم الشعر (الهجاء هذا ب ـ 
آأنما العرب أرادت بهѧا عمѧق الأثѧر    " الميسم"والمديح في نفس الذين يوجهان إليهم ويستعمل الجاحظ لفظة          

  .)4(الذي يترآه مثل هذا الشعر في ملازمة الممدوح أو المهجو أطول مدة من الزمن
حدا دفع بعض الناس إلى ان يخجل مѧن ذآѧر اسѧم قبيلتѧه صѧراحة      ورأى الجاحظ أن تأثير الهجاء بلغ   

آان الرجل من بني نمير اذا قيѧل        : قال ابو عبيدة  : " بعد أن آان يفخر بها ويستعلي، فمما يرويه الجاحظ        
  :ممن الرجل؟ قال نميري آما ترى، فما هو إلا ان قال جرير: له

  

 فَغѧѧѧѧѧѧѧُضَّ الطѧѧѧѧѧѧѧَرفَ انѧѧѧѧѧѧѧَّكَ مѧѧѧѧѧѧѧِن  نُميѧѧѧѧѧѧѧرٍ  
  

  بَلغѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧتَ ولا آِلابѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَلا آَعبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاً   
  

  

  .)5(!"من بني عامر: حتى صار الرجل من بني نمير إذا قيل له، ممن الرجل؟ قال
تѧرى أن هجѧاء الخليفѧة يجѧب أن     ،فقѧد آانѧت لѧه وجهѧة نظѧر فѧي قѧضية الهجѧاء                 ) هѧ ـ335ت(أمَّا الصولي   

و بها المѧستعين فѧي      وذلك فيما أخذه على البحتري في قصيدته التي يهج        ، يختلف عن هجاء السفلة من الناس     
  :قوله
  

 أعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاذِلَتي عَلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى أَسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧماءَ ظُلمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاً
  

وإجѧѧѧѧѧѧѧѧѧراء الѧѧѧѧѧѧѧѧѧدُموعَِ لهѧѧѧѧѧѧѧѧѧا الغѧѧѧѧѧѧѧѧѧِزارِ      
  

 وَلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧو أنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا اسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧتَطَعنا لافتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدَينا 
  

 قَطѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوعَ الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرّتم مِنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧهُ بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالبَوارِ    
  

  

  .)6(الخ الأبيات......
البѧوار  " لفظѧة    وهذه الأبيات من أقبح الهجاء وأضعفه لفظا واسѧمجه معنѧى ولاسѧيما            " إذ قال معلقا عليها     

وهي أيضا خارجة عن طريقة هجاء الخلفاء والملوك المألوفة وهي بهجѧاء سѧفلة النѧاس ورعѧاعهم أشѧبه،                    " 
  .)7("مع ما جمعت من سخافة اللفظ، وهلهلة النسج والبعد من الصواب

شاعر يѧأتي   ومن الجدير بالذآر أن النقاد لهم رأيهم الذي يختلفون فيه عن الشعراء، فالناقد يريد شيئا، وال               
ونقول لعلَّ الѧشاعر فѧي الأبيѧات الѧسابقة أراد أن يهѧبط بالخليفѧة إلѧى هѧذا الحѧد فيكѧون ذلѧك اشѧد                            . بشيء آخر 
  .إيلاما له

فيѧرى أن الهجѧѧاء الجيѧѧد هѧѧو الѧѧذي تكثѧر أضѧѧداد المѧѧديح فيѧѧه، ولمѧѧا آѧѧان   ) هѧѧـ337ت(أمѧا قدامѧѧة بѧѧن جعفѧѧر  
وعѧد مѧن   ، جѧاء الجيѧد إنمѧا يكѧون بѧسلب هѧذه الفѧضائل         فكѧذلك اله  ، المديح الجيد إنما يكѧون بالفѧضائل النفѧسية        

  :الهجاء المقذع الموجع قول الشاعر
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 وآѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاثر بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسعدٍ، انّ سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧعداً آَثِيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرة  
  

 وَلاتَبѧѧѧѧѧѧغ مѧѧѧѧѧѧن سѧѧѧѧѧѧعدٍ وَفѧѧѧѧѧѧاءً ولانѧѧѧѧѧѧصرا  
  

 وَلاتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَدع سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧعداً للقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧراعِ، وَخلِّهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا   
  

 اذ امِنѧѧѧѧѧѧѧѧَت  وَرَعيِهѧѧѧѧѧѧѧѧا البَلѧѧѧѧѧѧѧѧد القَفѧѧѧѧѧѧѧѧرا     
  

 يروعѧѧѧѧك مѧѧѧѧن سѧѧѧѧعدِ بѧѧѧѧن عمѧѧѧѧروٍ جѧѧѧѧُسومها
  

 )1(هѧѧѧѧѧَدُ فيهѧѧѧѧѧا، حѧѧѧѧѧِينَ تَقتلهѧѧѧѧѧا خَبѧѧѧѧѧرا   وَتز  
  

  

إصابة المعنى فѧي هѧذا الهجѧاء، إن الѧشاعر سѧلم لهѧؤلاء               " ويذآر قدامة أن سبب تفضيله لهذا الهجاء هو         
وهѧѧي آثѧѧرة العѧѧدد، وعظѧѧم ....القѧѧوم أمѧѧرين يظѧѧن أنهمѧѧا فѧѧضيلتان، وليѧѧستا بحѧѧسب مѧѧا وضѧѧعناه مѧѧن الفѧѧضائل  

  .)2(" إنما هو على سبيل الصدقوقصده بذلك أن يظن أن قوله فيهم... الخلق
إذاً قدامѧѧة يريѧѧد مѧѧن الهجѧѧاء أن يكѧѧون سѧѧاخرا يتعѧѧرض فيѧѧه الѧѧشاعر للفѧѧضائل النفѧѧسية المتعلقѧѧة بѧѧالكرم          

  .وقدرة الشاعر على النجاح تقاس بمدى قدرته على سلب هذه الفضائل من المهجو، والشجاعة
فيѧه المعѧاني، آمѧا يفعѧل فѧي المѧدح،            أن يحتمѧل    ، فضلا عن هذا يرى قدامة  أن مѧن سѧمات الهجѧاء الجيѧد              

فيكون ذلك حسنا إذا أصيب بѧه الغѧرض المقѧصود مѧع الإيجѧاز فѧي اللفѧظ وذلѧك مثѧل قѧول العبѧاس بѧن يزيѧد                             
  :الكندي في مهاجاته جريرا ومعارضته إياه في قوله

  

 إذا غѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَضَبت عَليѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧكَ بَنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوُ تَمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيم  
  

 حѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَسبتَ النѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧّاسَ آلّهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧم غѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِضابا  
  

  

  :وقال
  

 بَنѧѧѧѧѧѧѧѧѧو تَمѧѧѧѧѧѧѧѧѧيملَقѧѧѧѧѧѧѧѧѧد غѧѧѧѧѧѧѧѧѧَضبت عَلѧѧѧѧѧѧѧѧѧيّ 
  

 فَمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا نَكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧأت لغѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَضبَتها ذبابѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَا     
  

 لѧѧѧѧѧѧѧѧَو اطلѧѧѧѧѧѧѧѧعَ الغѧѧѧѧѧѧѧѧُراب عَلѧѧѧѧѧѧѧѧى تَمѧѧѧѧѧѧѧѧيم   
  

 )3(وَمѧѧѧѧѧѧا فѧѧѧѧѧѧِيهم مѧѧѧѧѧѧن الѧѧѧѧѧѧسَوءاتِ شѧѧѧѧѧѧَابا     
  

  

من خلال اللمحة الدالة والإشارة الموحيѧة  ، إذا قدامة يبحث عن القول الشعري الذي يضمن معاني آثيرة     
  . )4(عن دلالات آثيرة

مѧنْ سѧلب المهجѧو أمѧورا لا تجѧانس الفѧضائل             : "لحѧق الهجѧاء ومنهѧا     ونظر قدامة بن جعفر للعيوب التي ت      
  .)5("النفسية آان ذلك عيبا في الهجاء، مثل أن ينسب إلى انه قبيح الوجه، أو صغير الحجم أو ضئيل الجسم

آثيѧر فѧي الѧشعر وخاصѧة        ، لاشك أن ما يريده قدامة من هجاء بالѧشكل وصѧغر الحجѧم والѧضآلة وغيرهѧا                
مѧا مѧن شѧك      ، بقته فهجاؤها ملئ بهذا النوع من الصفات وهم قبѧل قدامѧة بنѧصف قѧرن                 شعر ابن الرومي وط   

  .   أن النقاد يعتقدون أن  لهم المرجعية في نقد الشعر وتوجيه الشعراء
فقد آان يفѧضل الهجѧاء الѧذي يرسѧم مѧن خلالѧه الѧشاعر لوحѧة معبѧرة يѧصور فيهѧا                        ) هـ388(أما الحاتمي   

  :المضحكة بألفاظ موجزة نحو قول الأخطلالمهجو بمختلف الصور القبيحة و 
  

 قѧѧѧѧѧѧѧَومٌ إذا اسѧѧѧѧѧѧѧْتَنبَح الاضѧѧѧѧѧѧѧيَاف آَلѧѧѧѧѧѧѧبَهُم   
  

 )6(قѧѧѧѧѧѧَالوا لامهѧѧѧѧѧѧِم بѧѧѧѧѧѧُولي عَلѧѧѧѧѧѧى النѧѧѧѧѧѧّار     
  

  

انه جمع فيه من أفانين الهجاء مالم      " إذ  اعتبر هذا البيت من أهجى ما قالت العرب معللا سبب ذلك إلى               
ثѧم بالبخѧل بإيقادهѧا للѧسارين        ، ر لѧئلا يهتѧدي بهѧا الاضѧياف        تجتمع في غيره من نسبهم إلى البخل بإطفѧاء النѧا          

لئلا يهتدوا بها، ثم بالضن بحطبها ثم أخبر عن قلتها ونزرها ووصفهم بابتذال أمهѧاتهم فѧي أثنѧاء ذلѧك عѧنهم                       
  .)7("بالبخل بالماء، فلم يبق فنُّ من فنون الهجاء السخيف إلا وقد اشتمل عليه هذا البيت

ما جرى مجѧرى الهѧزل والتهافѧت،    "عن ابلغ أنواع الهجاء وهو  ) هـ392ت (وتحدث القاضي الجرجاني  
وما اعترض بين التѧصريح والتعѧريض ومѧا قربѧت معانيѧه وسѧهل حفظѧه، وأسѧرع علوقѧه بالقلѧب ولѧصوقه                         
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  .)1("بالنفس
ويستند الجرجاني في رأيه إلى الأساس النفسي الذي يقوم عليه الهجاء، لأنه يرى إن التعميѧة والغمѧوض         

شأنها أن تشغل البال وتوقع في الحيرة، في حين أن التصريح والوضѧوح يѧريح الѧنفس ويوصѧل المعنѧى       من  
  .بأسرع ما يمكن إلى قلب السامع فيحدث الأثر المطلوب

  :فقد جاء رأيه في الهجاء مبنيا على طبيعة الشعر وغايته إذ قال) هـ454ت(أما ابن رشيق 
لاتساع الظنّ في التعريض وشدّة تعلق النفس بѧه والبحѧث عѧن       وأنا أرى أن التعريض أهجى من التصريح        "

معرفته، وطلب حقيقته، فإذا آان الهجاء تصريحا أحاطѧت بѧه الѧنفس علمѧا وقبلتѧه يقينѧا فѧي أول وهلѧة فكѧان                          
والѧѧذي أرى أن علѧѧى آѧѧل حѧѧال إن اشѧѧدّ الهجѧѧاء مѧѧا أصѧѧاب   ... آѧѧل يѧѧوم مѧѧن نقѧѧصان لنѧѧسيان أو ملѧѧل يعѧѧرض  

  .)2("الغرض ووقع على النكتة
إذاً ابѧن رشѧѧيق ينطلѧق مѧѧن مفهѧѧوم الѧشعر بѧѧصفة عامѧة والالتѧѧزام بمبѧѧدأ الاعتѧدال فѧѧي آѧل شѧѧيء ومراعѧѧاة       
المقصد والمخاطب وموضوع القول في وقت واحد فالشاعر يجѧب أن يلѧبس غرضѧه مѧا يلزمѧه مѧن الألفѧاظ                       

مѧن جهѧة بعѧده      والأساليب بحسب ما يقتضيه الحال ويوافق الشخص المتجѧه إليѧه مѧع مراعѧاة طبيعѧة الѧشعر                    
  .عن التصريح والمباشرة

والذي نخرج به مѧن آѧلّ مѧا تقѧدم أن النقѧاد احتفلѧوا بѧالمعنى فѧي غѧرض الهجѧاء ويكمѧن الѧسبب فѧي أنهѧم                             
ديѧѧوان العѧѧرب وبѧѧه حفظѧѧت الأنѧѧساب  ((آѧѧانوا يعتقѧѧدون أنَّ للمعنѧѧى مكانѧѧة أساسѧѧية فѧѧي الѧѧشعر لإيمѧѧانهم بأنѧѧه   

قام تدراسهم للاستفѧسار علѧى فحѧص معانيهѧا وإنعѧام النظѧر فѧي                 لذلك   )3())وعرفت المآثر ومنه تعلمت اللغة    
تأمّلها فكانوا يتخذون من معѧاني الهجѧاء الѧساخر وسѧيلة للتفكѧه والإضѧحاك والتѧسلية وخاصѧة فѧي المجѧالس                        

  .الأدبيّة التي آانوا يعقدونها
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  المبحث الثالث

                غرض الغزل
  

 الإنسان وقѧد لقѧي عنايѧة آبيѧرة مѧن الѧشعراء، فقѧد سѧجلوا                  يُعد غرض الغزل من اقرب الفنون إلى طبيعة       
فيه عواطفهم وخواطرهم، تناولوا المرأة فѧذآروا محاسѧنها وصѧفاتها وسѧحرها، ومѧا يفعѧل فѧيهم مѧن الѧشوق              

  .والحنين
أن جعلوه أول موضوع يبتѧدئون بѧه القѧصائد الطѧوال، سѧواء أآѧانوا يѧذآرون                  " وآان من شغفهم بالغزل     

 لتѧنقلهم إلѧى ذآرهѧا والتغѧزل بهѧا وسѧرد ذآريѧاتهم وإياهѧا               - ديار الحبيبة    -يذآرون الديار   الغزل مباشرة، أم    
")1(.  

وسمعت بعض أهل الأدب يذآر إن مقصد القصيد إنما         : " وقد لاحظ القدامى هذه الظاهرة فقال ابن قتيبة       
جعѧل ذلѧك سѧببا لѧذآر        ابتدأ فيها بذآر الديار والدمن والآثار فبكى وشѧكى وخاطѧب الربѧع اسѧتوقف الرفيѧق لي                 

  : ويصب الشعر الغزلي عامة في ثلاثة اتجاهات)2("أهلها الظاعنين عنها 
  .  )3()"اتجاه صريح مكشوف(و) اتجاه عذري عفيف(و) اتجاه تقليدي"(

 فѧѧي مقѧѧدمات القѧѧصائد، إذ يكѧѧون الغѧѧزل غرضѧѧا اسѧѧتهلالياً     - غالبѧѧا -فمѧѧا نلمحѧѧه  ) الاتجѧѧاه التقليѧѧدي (أمѧѧا 
تختلف مثل هذه المقدمات في حقيقة ما تنطوي عليه من عواطف وتجارب ومعاناة  بين               ومدخلاً للقصيدة، و  

أن تكون صادقة يجيد الشاعر التعبير عنها بلغѧة شѧعرية شѧفافة، وبѧين أن تكѧون متكلفѧة وتقليديѧة يѧسير فيهѧا                          
  .)4(الشاعر على نهج سابقيه

قيته فنون الѧشعر الأخѧرى، واغلѧب الإشѧارات التѧي      ومن الجدير بالذآر أن شعر الغزل لم يلق من اهتمام النقاد ما ل     
، فقѧد أثمѧرت هѧذه       )5(بحكѧم البيئѧة التѧي نѧشأ فيهѧا         )  هѧ ـ 116ت  (تخص الغѧزل جѧاءت مѧن ناقѧد الحجѧاز ابѧن أبѧي عتيѧق                  

الحياة، على الصعيد الشعري الغѧزل الحѧضريّ اللاهѧي والغѧزل البѧدوي العفيѧف، وآѧان عمѧر ابѧن ربيعѧة علѧى رأس                     
 من أمثال العرجي، وأبي دهبل والحارث المخزومѧي ونѧصيب بѧن ريѧاح وعبѧد االله بѧن قѧيس             شعراء الغزل الحضري  

  .)6(الرقيات، في حين يعدُّ جميل بن معمر ابرز شعراء الغزل البدوي، من أمثال قيس بن ذريح وقيس بن الملوح
 قلѧوبهم  وقد طلع عمر بن أبي ربيعة علѧى الحجѧازيين بنѧوع مѧن الѧشعر جديѧد فتѧنهم وشѧغلهم وملѧك نيѧاط               

فانصرفوا يتتبعون أخباره ويتلقفون نتاجه،وقد يكون في ما يرويه صاحب الأغѧاني دلالѧة علѧى مكانѧة عمѧر                    
  :                          إذ يروي أبو الفرج. الشاعر في مجتمعه

 بѧن  آانت العرب تقرُّ لقريش بالتقدم عليها في آل شي إلا بالشعر، فأنها آانت لا تقر به حتى آان عمر " 
  .)7(ربيعة، فأقرت لها الشعراء بالشعر أيضا ولم تنازعها شيئاً

فضلا عن هذا اقر النقاد أن عمر ابن أبي ربيعة اقدر الشعراء على وصف النѧساء جملѧة وتفѧصيلا ودقѧة                  
  .)8("لعمر بن أبي ربيعة أوصفنا لربّات الحجال : " وعلى مخاطبتهن وتصوير أحوالهن فنقرأ لنصيب قوله

واالله لا أقول مثل هذا سجيس الليالي، واالله مѧا خاطѧب النѧساء مخاطبتѧك     : " آيده، مخاطبا عمر  ولجميل تأ 
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، وللفѧرزدق رأيѧه     )2("صاحبكم اشعر بالقول في الغزل    : " ، ولسعيد بن المسيب الفقيه، حكمه اذ قال       )1("احد  
يقولѧوا مثѧل هѧذا النѧسيب،       انت واالله، يا ابا الخطاب اغزل الناس لايحѧسن، واالله، الѧشعراء ان              "مخاطبا عمر   

  .)3(.."ولا ان يَرقوا مثل هذه الرّقية
 فضلا عن هذا جسد ابن أبي عتيق روح ذلك العصر الذي يعيش فيه على صعيد التذوق الأدبي والفني،                  

  :ومن النصوص النقدية التي جاء بها ابن أبي عتيق وهي تمثل صورة لطبيعة النقد في عصره قوله
عة نوطة في القلب وعلوق بالنفس ودرك للحاجة ليѧست لѧشعر، ومѧا عѧصي االله     لشعر عمر بن أبي ربي    " 

اشعر قريش من دق معناه ولطѧف مدخلѧه وسѧهل           ...جل وعز، بشعر أآثر مما عصي بشعر ابن   أبي ربيعة           
  .)4("مخرجه ومتن حشوه وتعطفت حواشيه وأنارت معانيه وأعرب عن حاجته

، يأسر النفس ويعلق في القلب، ويلفѧت بهѧذا القѧول إلѧى صѧدق      فالناقد هنا يرى أن شعر عمر شديد التأثير    
  .العاطفة وقوتها وحيويتها وشمولها وإنسانيتها

فضلا عن هذا يذآر الناقد أن هذا التأثير يحدث على الرغم من إن االله يعѧصى فѧي شѧعر عمѧر أآثѧر ممѧا                           
قيѧّة، دليѧل علѧى جѧودة الѧشعر      وهذا التأثير على الرغم من آونه  مخالفة دينيّة أخلا   . عصي في أي شعر آخر    

  .المنبثق من الذات التي عاشت المعاناة
فضلا عن هذا فطن النقاد في هذا العصر إلى ظاهرة التأثير الشعري فلاحظوها وحѧددوا مظاهرهѧا وقѧد                   

انѧشد آثيѧѧر عѧزة ابѧن أبѧي عتيѧѧق     : " لاحѧظ النقѧاد طبيعѧة غѧزل آثيѧѧر والأخبѧار، فѧي هѧذا المجѧѧال عديѧدة منهѧا         
  :حتى بلغ إلى قوله)" بائِنَةٌ سُعدىأَ(قصيدته، 

  

 وَأخلَفѧѧѧѧѧѧѧѧѧن مِيعѧѧѧѧѧѧѧѧѧَادي وَخѧѧѧѧѧѧѧѧѧُنَّ أمѧѧѧѧѧѧѧѧѧانَتي
  

    وَلѧѧѧѧѧѧѧيسَ لِمѧѧѧѧѧѧѧن خѧѧѧѧѧѧѧَان الأمانѧѧѧѧѧѧѧَة دِيѧѧѧѧѧѧѧن     
  

  أعلى الأمانة تبعتها؟: فقال له ابن أبي عتيق
  :فغضب وصاح

  

 آѧѧѧѧѧѧѧَذَبن صѧѧѧѧѧѧѧَفاء الѧѧѧѧѧѧѧوُدِّ يѧѧѧѧѧѧѧَوم محَلѧѧѧѧѧѧѧِّه    
  

 وأنكѧѧѧѧѧѧѧѧѧدنني مѧѧѧѧѧѧѧѧѧن وَعѧѧѧѧѧѧѧѧѧدهُن ديѧѧѧѧѧѧѧѧѧون  
  

  

االله أشبه بهن واملح لهن وادعѧى للقلѧوب إلѧيهن، وإنمѧا يوصѧفن بالبخѧل             ويلك ذاك و  " فقال ابن أبي عتيق     
  .)5("والامتناع وليس بالأمانة والوفاء

: خيار خصال النساء شرار خѧصال الرجѧال         ) "عليه السلام (أخذ ابن أبى عتيق هذا من قول الإمام على          
  .به الرجلأى ان أحسن ماتوصف به المرأة هو شر ما يوصف )6("الزهو والجبن والبخل 

فهو يأخذ على آثير أنه لا يعلم ما يستحسنه المحب من طبائع النساء وصѧفاتهن، فهѧو لѧيس بعاشѧق يعبѧر                
، عن تجربة عيش ومعاناة ومن الباحثين من رأى انه ينطلق من مفهوم في الѧشعر يريѧد الѧصدق فѧي التعبيѧر      

                      ѧي هѧة، ففѧش التجربѧم يعѧشاعر لѧى أن الѧشير إلѧه يѧاع، فكأنѧه            فضلا عن الإقنѧا آأنѧع بهѧه أن يقنѧة عليѧذه الحال
  .)7(عاشها، فالمهم تجسيد تجربة إنسانية تبدو صادقة ومقنعة، وهذه لفتة مهمة في مجال النقد الأدبي

  :فضلا عن هذا فضَّل ابن أبي عتيق قول عمر بن أبي ربيعة
  

 لَيѧѧѧتَ حَظѧѧѧيِّ آَلحظѧѧѧة العѧѧѧَينِ مِنهѧѧѧا   
  

 وَآَثيѧѧѧѧѧѧѧر مِنهѧѧѧѧѧѧѧا القَليѧѧѧѧѧѧѧلُ المُهنѧѧѧѧѧѧѧَّا  
  

  :ل آثيرعلى قو
  

 وَلѧѧѧѧستَ بѧѧѧѧِراضٍ مѧѧѧѧِن خَليѧѧѧѧلٍ بنائѧѧѧѧلٍ  
  

 )8(قَليѧѧѧѧѧل وَلا أرضѧѧѧѧѧى لѧѧѧѧѧَهُ بقليѧѧѧѧѧلِ  
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ويبدو  أن سبب هذا التفضيل يعود إلى أن المألوف بحكم البيئة العربية الإسلامية أن الѧشاعر لا يѧستطيع               
أبѧي عتيѧق     أن يلتقي بمن يحب ولذا يرضى بالقليѧل، وهѧو يوافѧق الواقѧع الѧذي يعѧيش فيѧه المحѧب، فكѧأن ابѧن                 

  .ينظر إلى هذه القضية حين وازن بين القولين
  :فقد لاحظ أن طرفة بن العبد لم يكن يحسن أن يتعشق وقد مثل لذلك بقوله) هـ216ت (أما الأصمعي 

  

 أصѧѧѧѧѧَحوتَ اليѧѧѧѧѧومَ أم شѧѧѧѧѧَاقَتك هѧѧѧѧѧِر
  

 وَمѧѧѧѧѧѧѧن الُحѧѧѧѧѧѧѧبِّ جُنѧѧѧѧѧѧѧوثن مѧѧѧѧѧѧѧُستعر     
  

 ارَّق العѧѧѧѧѧѧѧѧَين خَيѧѧѧѧѧѧѧѧال لѧѧѧѧѧѧѧѧَمْ يقѧѧѧѧѧѧѧѧر 
  

 )1(ءِ يѧѧѧُسرطѧѧѧَاف وَ الرَّآѧѧѧب بѧѧѧِصحرا    
  

  

  :انه لم ينم ولم يهجع من حبها ثم يقول: يقول هذا القول: الذي علق عليه الأصمعي بقوله
  

 وإذا تَلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسُنُني ألѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسُنُها 
  

إِننѧѧѧѧѧѧѧѧِي لѧѧѧѧѧѧѧѧَستُ بِموهѧѧѧѧѧѧѧѧونٍ فَقѧѧѧѧѧѧѧѧِر     
  

 َ لاآَبيѧѧѧѧѧѧѧѧرُ دَالѧѧѧѧѧѧѧѧفُ مѧѧѧѧѧѧѧѧِن هѧѧѧѧѧѧѧѧَرَمٍ   
  

 )2(أرهѧѧѧѧѧَبُ اللّيѧѧѧѧѧلَ وَلا آѧѧѧѧѧلّ الظُفѧѧѧѧѧُر   
  

  

فقد بدا للأصمعي أن الѧشاعر نѧاقض نفѧسه فمѧا جѧاء      ، تين الأخيرينفالمشكلة عند الأصمعي تكمن في البي     
الذي أصابه في البيت الأول لايتفق مع الجѧلادة والѧصلابة التѧي          ،به من اللوعة والقلق بسبب الحب الجنوني        

ذلѧك أن الغѧزل     . وهذا يعني عدم نجاح الشاعر في تأديѧة المعنѧى تأديѧة آاملѧة             ، أظهرها في البيتين الاخيريين   
ѧѧه الجيѧѧي قولѧѧام فѧѧو تمѧѧشاعر أبѧѧه الѧѧى بѧѧذي أوصѧѧو الѧѧق :"د هѧѧة، وقلѧѧع الكآبѧѧصبابة، وتوجѧѧان الѧѧن بيѧѧر مѧѧأن يكث

  .  )3("الأشواق، ولوعة الفراق 
فقد آان يحتكم فѧي قيѧاس جѧودة الغѧزل إلѧى صѧدق العبѧارة عѧن العاطفѧة وذلѧك                       ) هـ232ت(أما ابن سلام    

ى غيره وفѧق هѧذا المقيѧاس، يكѧشف عѧن هѧذا          لغرض أن يفرق بين الشعراء ومن ثم يصبح الشاعر مقدما عل          
وآان لكثير في التشبيب نصيب وافر، وجميل مقدم عليه وعلى أصحاب النسيب جميعا في النѧسيب،                 : "قوله

  .)4("وله في فنون الشعر ما ليس لجميل، وآان جميل صادق الصبابة، وآان آثير يتقول، ولم يكن عاشقا
لفѧن لأنѧه عѧاش تجربѧة صѧادقة ولѧم يكѧن يتقѧول، ومѧن ثѧم هѧذه                      إذا جميل حسب هذه الرؤية مقدم في هذا ا        

  .التجربة انعكست إيجابا على شعره، فكان أآثر تأثيرا في نفس المتلقي
فقد آان يحتكم إلى الجانب الأخلاقي في نقده لمعاني الغزل فقد اخذ على امѧرؤ               ) هـ276ت(أما ابن قتيبة    

  :القيس قوله
  

    ѧѧѧام أهلُهѧѧѧَا نѧѧѧد مѧѧѧا بَعѧѧѧموتُ إليْهѧѧѧَاس 
  

 )5(سѧѧѧُمو حُبѧѧѧѧابِ المѧѧѧѧاءِ حѧѧѧѧَالاً عَلѧѧѧѧى حѧѧѧѧالِ   
  

  

ويعѧاب عليѧه تѧصريحه بالزنѧا والѧدَّبيب إلѧى حѧُرم النѧاس والѧشعراء تتѧوقى ذلѧك فѧي                 : "معقبا عليهѧا بقولѧه    
  .)6("الشعر وان فعلته

إذا ابن قتيبѧة نظѧر إلѧى محتѧوى الأبيѧات وحѧديث الѧشاعر الѧصريح عѧن علاقتѧه الغراميѧة المѧشتملة علѧى                         
  .اضح والمكشوف للعلاقة بين الشاعر ومعشوقتهالوصف الف

فيرى أن هناك شبه إجماع بين النقاد حѧول مواصѧفات الغѧزل الجيѧد التѧي                 )هـ337ت(أما قدامة بن جعفر     
  :يذآر منها

ما آثرت فيه الأدلَّة على التهالك في الصبابة، وتظاهرت فيه الشواهد على إفراط الوجد واللوعة، ومѧا       " 
 والرقة أآثر مما يكون فيه من الخشن والجلادة، ومن الخشوع والذلѧة أآثѧر ممѧا يكѧون      آان فيه من التصابي   
  .)7("فيه من الإباء والعزّ
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فضلا عن هذا آان قدامة دقيق الملاحظة إذ لاحظ أن الشعراء قد يخالفون العرف والعѧادة فѧي أوصѧافهم                    
  :وتشبيهاتهم التي يصفون بها المحبوبة، نحو قول المرّار

  

 لѧѧѧѧى خѧѧѧѧَديك يَبѧѧѧѧدو آَأنѧѧѧѧَّه  وَخѧѧѧѧالٍ عَ
  

 )1(سѧѧѧѧَنا البѧѧѧѧَدرِ فѧѧѧѧي دَعجѧѧѧѧاءَ بѧѧѧѧَادٍ دُجُونهѧѧѧѧا  
  

  

  :إذ علق عليه بقوله
فالمѧѧشهور المتعѧѧارف بѧѧين النѧѧاس أنَّ لѧѧون الخѧѧال اسѧѧود أو قريѧѧب مѧѧن ذلѧѧك، ولѧѧون الخѧѧد الحѧѧسن ابѧѧيض ولكѧѧن   "

  .)2("الشاعر خرج هنا على ما تعارف عليه الناس في وصف الخال والخد
تمتلѧك جماليѧة خاصѧة لان       ، رسѧين المحѧدثين مѧن اظهѧر أن الѧصورة التѧي رسѧمها الѧشاعر للخѧال                  ولكن مѧن الدا   

الشاعر قصد إلى أن جمال الخال وتميز وضوحه مѧن خѧلال المقارنѧة القائمѧة علѧى إظهѧار شѧدة التبѧاين بѧين الخѧال                        
سواده في بياض الخѧد آمѧا   أي أن الخال إنماز ب. ووجنته من جهة، وبين البدر وما يحيط به من ظلمه من جهة ثانية       

  .)3(إنماز البدر ببياضه في سواد الليل
فقد أراد أن يؤآد حقيقة أن جريرا اغزل من الفرزدق، وآما اجمع علѧى ذلѧك                ) هـ384ت(أما المرزباني   

  :النقاد لهذا وازن بين قول الفرزدق
  

 يѧѧѧا أُخѧѧѧتَ نَاجيѧѧѧة بѧѧѧن سѧѧѧَامة انّنѧѧѧي     
  

 أَخѧѧѧѧѧѧشى عَليѧѧѧѧѧѧك بَنѧѧѧѧѧѧيَّ ان طَلَبѧѧѧѧѧѧوا دَمѧѧѧѧѧѧي  
  

  

  :وما للمتغزل وذآر الأولاد والاحتجاج بطلب الثارات هلا قال آما قال جرير: قال
  

  )4(قَتلنَنا ثُم لَمْ يحُيينَ قَتلانا
  

  :فضلا عن هذا أوصى المرزباني الشعراء بتجنب المعاني التي لاتليق بالمحبوب آقول جنادة بن نجية
  

 مѧѧѧѧѧѧن حُبهѧѧѧѧѧѧا أتَمنѧѧѧѧѧѧى أن يُلاقينѧѧѧѧѧѧي
  

  فَينعاهѧѧѧѧѧѧѧѧامѧѧѧѧѧѧѧѧن نَحѧѧѧѧѧѧѧѧو بَلѧѧѧѧѧѧѧѧدتها نѧѧѧѧѧѧѧѧَاعٍ    
  

 لِكѧѧѧѧѧѧَي أقѧѧѧѧѧѧُول فѧѧѧѧѧѧُراقٌ لالقѧѧѧѧѧѧاءَ لѧѧѧѧѧѧَه
  

 )5(أو تѧѧѧѧَضمُر الѧѧѧѧنَّفس يأسѧѧѧѧاً ثѧѧѧѧُم تѧѧѧѧَسلاها      
  

  

  .فتمني موت المحبوب أمر مستقبح جافي لا يتناسب ورقة الغزل والنفس عادة تنفر من ذآر الموت
تعماله فقد أشار إلى مسألة الغموض الѧذي يقѧع فيѧه الѧشاعر نتيجѧة اسѧ           ) هـ392ت(أما القاضي الجرجاني    

  :لمفردات وصيغ بعيدة عن الغرض الذي ينظم فيه،نحو أبيات أبي تمام
  

 قѧѧѧѧѧѧѧسَّمت لѧѧѧѧѧѧѧي وقاسѧѧѧѧѧѧѧمتني بѧѧѧѧѧѧѧِسلطا 
  

 نٍ مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسحرِ مُقلتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا عَبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدوسِ  
  

 فَالقѧѧѧѧѧѧѧسيم القѧѧѧѧѧѧѧَسام عѧѧѧѧѧѧѧَنْ لحظѧѧѧѧѧѧѧاتٍ   
  

 منهمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا يَختلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسن حѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُبَّ النُفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوسِ  
  

 فَالѧѧѧѧѧѧѧذي قاسѧѧѧѧѧѧѧَمت بلحѧѧѧѧѧѧѧظ إذ اللѧѧѧѧѧѧѧي 
  

 )6(ل تمَطѧѧѧѧѧѧѧى مѧѧѧѧѧѧѧن الكѧѧѧѧѧѧѧَرى المنفѧѧѧѧѧѧѧوسِ   
  

  

 آيف تصور لѧه أن يتغѧزل وينѧسب وأي حبيѧب يتعطѧف               - شهد االله  -ولست ادري   " الجرجاني معلقا    يقول
بالفلѧѧسفة؟ وآيѧѧف يتѧѧَّسع قلѧѧب عبѧѧدوس هѧѧذا وهѧѧو غѧѧلام غѧѧر، وحѧѧدث متѧѧرف لاسѧѧتخراج العѧѧويص وإظهѧѧار       

  .)7("المعمىَّ
لفѧظ مألوفѧاً   إذا القاضي الجرجاني يرى أن من الأساسي أن يكون المعنى واضحا في الغزل وان يكѧون ال            

  .سهلاً على اللسان
حلѧѧو الألفѧѧاظ "فقѧѧد أآѧѧد علѧѧى لغѧѧة النѧѧسيب فهѧѧو يفتѧѧرض ان يكѧѧون ) هѧѧـ454ت(أمѧѧا ابѧѧن رشѧѧيق القيروانѧѧي 

رسلها قريب المعاني سهلها غير آز ولا غامض وان يختار له من الكلام ما آان ظاهر المعنى لѧين الإيثѧار                     
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  .)1(" الرّصينوطيب المكسر شفَّاف الجوهر يُطرب الحزين ويستخفّ
ويرى ان اهتمام الشاعر بلغة النسيب يتسع حتى يطال الأسماء، فالشاعر فيه ليس مجبرا على ذآѧر اسѧم                   

... المحبوبة بل آثيرا ما يغيره بأحѧد الأسѧماء المتعѧارف عليهѧا فѧي مثѧل هѧذا المقѧام مثѧل ليلѧى وهنѧد وسѧلمى                            
  .)2("الشعر أحلىوآلما آانت اللفظة أحلى آان ذآرها في " لأنها خفيفة حلوة

وهѧѧذا الموقѧѧف جعѧѧل ابѧѧن رشѧѧيق لا يقبѧѧل مѧѧن الѧѧشاعر الأسѧѧماء الكѧѧزة فѧѧي الѧѧشعر إلا اذا أراد الѧѧشاعر            
  .)3(وإذا لم يجد في الكنية ما يفيده" دون التزوير" "الحقيقة"

فضلا عن هذا يرى ابن رشيق أن مما يجب أن يتميز به الغزل أيضا الطريقة التي يجب أن يخاطب بهѧا                     
 المتغزل بها، فعلى الشاعر أن يتواضع أمام مخاطبته فلا يفتخر أو يبرز قدرته فѧذلك لايقبѧل منѧه إلا         الشاعر

  .)4(إذا آان نسيبه على سبيل المجاز لا الحقيقة والغاية منه بداية القصيدة لا وصف الحالة
غѧزل وبنيѧة   فقد أدرك جيدا الارتبѧاط العѧاطفي والنفѧسي بѧين غѧرض ال     ) هـ684ت (أما حازم القرطاجني  

أي أن التميѧز الإبѧداعي فѧي هѧذا الغѧرض يѧرتبط بالعاطفѧة المتمكنѧة                  ، القصيدة وأسѧلوب الѧشاعر فѧي إنتاجهѧا        
  :وهذا يؤدي إلى تأثر البناء الشعري لهذا الغرض قال،

فان النظام اللطيف المأخѧذ، الرقيѧق الحواشѧي المѧستعمل فيѧه الألفѧاظ العرفيѧة فѧي طريѧق الغѧزل، تخيѧّل                         "
ائѧѧل ولѧѧو وقѧѧع ذلѧѧك مѧѧثلا فѧѧي طريقѧѧة الفخѧѧر لѧѧم تخُيѧѧّل الغѧѧرض، بѧѧل تخيѧѧل ذلѧѧك  الألفѧѧاظ الجزلѧѧة  رقѧѧة نفѧѧس الق

  .والعبارات الفخمة المتينة القوية
وآذلك لطف الأسلوب ورقته يخيلان لك أن قائله عاشق، وخشونة الأسلوب وجفاؤه لا يخيلان ذلك نحو                

  .)5("أسلوب الفرزدق في النسيب
عر تتѧأثر بѧالغرض الѧشعري تѧأثرا واضѧحا، وان لكѧل غѧرض مѧن الأغѧراض               وهذا يدلل على ان لغة الش     

  .ألفاظه التي تناسبه
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  المبحث الرابع

                غرض الرثاء
يُعنى هذا الغرض بتجسيد موقѧف الإنѧسان بѧإزاء المѧوت، بكѧل مѧا ينطѧوي عليѧه مѧن حѧزن ولوعѧة وألѧم لفѧراق                            

والبكاء والنѧواح، ومѧا يتبѧع ذلѧك مѧن ثنѧاء علѧى الميѧت باسѧتذآار خѧصاله                     ) الندب(المرثي وبعده، ممّا يقع في دائرة       
، ومѧا يعقѧب ذلѧك مѧن تѧأملات           )التѧأبين (الحميدة، ومنها الشهامة والمروءة والشجاعة والنجدة والكرم، مما يقتѧضيه           

خطѧرات  في أقدار الحياة ونكباتها وعجز الإنسان وضعفه تجاهها، وما يفرزه مثل هذا الموقف من وعظ وحكمѧة و     
  .)1(والاعتبار) العزاء(فلسفية، توحي بها طقوس 

وللشاعر في الجاهلية دور هام في الأحداث التي تخوض غمارها قبيلته فهو لسان حالها والناطق باسѧمها فѧي الحѧروب       
د تجѧاه  ولكل قبيلة شاعر يقوم بدوره في هذا المجال وهو يحس بأنه إنما يѧؤدي واجبѧه آفѧر              ، والمناظرات والمجالات العامة  

  .هذا المجموع الذي يعيش بظله وحمايته ويفخر بوجوده
وهѧم بѧذلك يحѧاولون      ، وقد أفاض الرثاة الجاهليون في حديث الكѧرم والكرمѧاء وتطرقѧوا إلѧى آѧل جوانبѧه                 

ليشعرونا بعد ذلك بعظيم الخسارة التي ترآها بموته، والرثѧاء الجѧاهلي حافѧل              ، توآيد هذه الصفة في المرثي    
 التي تؤآد استجابة المرثѧي لѧدعوة الكѧرم بمثѧل هѧذه الظѧروف الحرجѧة وهѧو مѧا عبѧر عنѧه                 بمثل هذه الصور  

       : متمم بن نويرة في رثائه لأخيه مالك قائلا

 لَبِيѧѧѧѧѧѧبٌ اعѧѧѧѧѧѧانَ اللѧѧѧѧѧѧُّب مِنѧѧѧѧѧѧهُ سѧѧѧѧѧѧَماحةً 
  

 خѧѧѧѧѧَصيبٌ اذا مѧѧѧѧѧا راآѧѧѧѧѧِبُ الجѧѧѧѧѧَدب أوضѧѧѧѧѧَعا     
  

 تѧѧѧѧراهُ آѧѧѧѧَصدرِ الѧѧѧѧسَيف يهتѧѧѧѧزُّ لِلنѧѧѧѧدى   
  

 )2( الѧѧѧѧسَوء مَطمَعѧѧѧѧااذا لѧѧѧѧَمْ يَكѧѧѧѧن عِنѧѧѧѧدَ امѧѧѧѧرئ   
  

  

إلѧى ان المعѧاني التѧي رثѧى بهѧا مѧتمم أخѧاه قѧد         ،وقد ذهبت الدآتورة ابتسام مرهون في بحثها لѧشعر مѧتمم     
واسѧتمرت بعѧد ظهѧور الإسѧلام فѧان هنѧاك معѧان أبطلهѧا الإسѧلام أو نهѧى عنهѧا                       ، عرفها العرب أيام الجاهلية   

لѧك علѧى نهѧج الѧشعراء الجاهليѧة دون أن يتѧأثر فѧي                ومع ذلك فقد ذآرهѧا مѧتمم فѧي رثائѧه لأخيѧه سѧائراً فѧي ذ                 
شعره بالمبادئ الإسلامية ومع ذلك تكرر وصفه لعفة أخيه حين يشرب الخمر ورجاحة عقلة التي لا يفقѧدها           

  :إذا ما شرب
  

 وللѧѧѧѧѧѧشُرب فѧѧѧѧѧѧَابكي مَالكѧѧѧѧѧѧا وَلبهمѧѧѧѧѧѧَة  
  

 )3(شѧѧѧѧѧَديد نَواحِيѧѧѧѧѧه عَلѧѧѧѧѧى مѧѧѧѧѧَن تѧѧѧѧѧَشجَعا    
  

  

وقد أشار إلى هذا المستشرق نيلنو حѧين  : "لنو في هذا المجال قائلة  وقد تمثلت الباحثة برأي المستشرق ني     
  .)4("عد متمما ضمن شعراء البادية الذين لم يؤثر الإسلام في أشعارهم

ومѧѧن البѧѧاحثين مѧѧن لاحѧѧظ أن الرثѧѧاء الجѧѧاهلي امتѧѧاز بالانفعѧѧال الѧѧصادق والعواطѧѧف الملتهبѧѧة التѧѧي تبعثهѧѧا  
  .)5(ائية تمثل الجانب البارز والمهم في الرثاءمواقف الحزن العنيفة وهذه العواطف الرث

لانѧَّا نقѧول وأآبادنѧا      : قيل لإعرابي ما بال المراثي أجود أشعارآم ؟ قѧال         " وقد جاء في البيان والتبيين انه       
  . فالرثاء ناتج إذا عن الانفعال العميق الممتزج بالحزن)6("تحترق

اهلي في ألفاظه ولا أسѧاليبه إلا فѧي تغيѧر النظѧرة             أما في صدر الإسلام فلا يختلف الرثاء عن العصر الج         
للميِّت، إذ أحدث الإسѧلام انقلابѧا خطيѧرا فѧي حيѧاة النѧاس، وقѧد أصѧبح النѧاس فѧي الإسѧلام مѧسلمين ملتѧزمين                 
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 )1(بالإسلام اعتقادا بالدين الجديد، وأيمانا بالقضاء والقѧدر وتѧصديقا لآيѧات الѧذآر الحكѧيم فѧي رثѧاء الأمѧوات                 
     : من أبيات متمم بن نويرة موقف الإعجاب وخاصة في قوله) رض(خليفة عمر ومن هنا وقف ال

          وآنѧѧѧѧѧѧѧѧا آنѧѧѧѧѧѧѧѧدماني جذيمѧѧѧѧѧѧѧѧة حقبѧѧѧѧѧѧѧѧة  

 مѧѧѧѧѧѧن الѧѧѧѧѧѧدهر حتѧѧѧѧѧѧى قيѧѧѧѧѧѧل لѧѧѧѧѧѧن يتѧѧѧѧѧѧصدّعا       
  

       فلمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا تفرقنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا آѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧأني ومالكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا 

  علѧѧѧѧѧى طѧѧѧѧѧول وصѧѧѧѧѧْل لѧѧѧѧѧم نبѧѧѧѧѧت ليلѧѧѧѧѧة معѧѧѧѧѧا     

  

  

 فѧارثي أخѧي زيѧدا بمثѧل مѧا رثيѧت بѧه        واالله هذا هو التأبين ولوددت أني أحسن الشعر،"إذ قال معقبا عليه     
 فإعجѧاب الخليفѧة نѧابع مѧن المعѧاني العميقѧة التѧي يحملهѧا الѧنص وهѧي معѧاني لا تتعѧارض وتعѧاليم                 )2("أخاك

  .الدين الإسلامية فلم يظهر فيها الشاعر جزعا على فقد أخيه
وي فѧѧي طبقѧѧة فقѧѧد بلѧѧغ تقѧѧديره لقѧѧصائد الرثѧѧاء أن أدرج آعѧѧب بѧѧن سѧѧعد الغنѧѧ )  هѧѧـ216ت (أمѧѧا الأصѧѧمعي 

  .الفحول لمرثيته الرائعة
 ومثѧل هѧذا     )3("ليس من الفحول إلا في المرثية فانѧه لѧيس فѧي الѧدنيا مثلهѧا               : "فقد سئل الأصمعي عنه فقال    

  .)4(قاله في أعشى باهلة
فقد تنبه إلى مجموعة من الشعراء الذين اشѧتهروا فѧي موضѧوع معѧين فغلѧب                 )  ه ـ232ت( أما ابن سلام    

وصѧيرنا أصѧحاب المراثѧي طبقѧة     : "م في طبقة خاصѧة تميѧزا لهѧم عѧن غيѧرهم، يقѧول          على شعرهم، فوضعه  
 وهذا لا يعني أن هؤلاء الѧشعراء قѧد اقتѧصروا علѧى موضѧوع الرثѧاء، وإنمѧا نظمѧوا                      )5("بعد العشر الطبقات  

فѧѧي معظѧѧم موضѧѧوعات الѧѧشعر المختلفѧѧة ولكѧѧن الѧѧذي غلѧѧب علѧѧيهم شѧѧعر الرثѧѧاء، وان إفѧѧراد ابѧѧن سѧѧلام طبقѧѧة  
  يدل على مѧافي شѧعرهم مѧن عاطفѧة جياشѧة، يѧصدر فيهѧا الѧشاعر عѧن قلѧب مكلѧوم، وعѧن نفѧس                              خاصة لهم 

تتلوى ألماً وحسرة فتتجرد نفسه من المطامع والرغبѧات، خاصѧة ان الميѧت قѧد ثѧوى وأصѧبح لا يرجѧى منѧه                       
  .خير أو شر

 المѧشاعر  ان ابن سلام في هذا متنبه إلى الناحيѧة النفѧسية فѧي الѧشعر مѧن حيѧث مѧا تعكѧسه مѧن صѧدق فѧي                  
  .والأحاسيس

من الجور إدراج هؤلاء الشعراء مع غيرهم لأنهم تميزوا بأحاسيس ومѧشاعر مرهفѧة لѧم         " ولقد وجد انه    
تقدر على تحمل ألم الفراق ، فاستطاعوا ان يستميلوا القلوب وان يشدوا النفوس نحوهم، وقد ساعدتهم اللغѧة          

  .)6(نتهمبألفاظها الرقيقة المؤثرة ومدتهم بحاجتهم منها وأغ
التعѧѧازي (فقѧѧد اهѧѧتم آثيѧѧرا بغѧѧرض الرثѧѧاء وقѧѧد أفѧѧرد لѧѧه آتابѧѧا خاصѧѧا اسѧѧماه       )  هѧѧـ285ت (امѧѧا المبѧѧرد  

:" فѧضلا عѧن هѧذا وصѧف المبѧرد أحѧسن صѧور الرثѧاء فѧي قولѧه               ، أورد فيه صورا مختلفة للرثاء    ) والمراثي
جѧѧا، والمѧѧدح البѧѧارع فأحѧѧسن الѧѧشعر مѧѧاخلط مѧѧدحا بتفجѧѧع، واشѧѧتكاء بفѧѧضيلة لأنѧѧه يجمѧѧع التوجѧѧع الموجѧѧع تفر 

اعتѧذارا مѧن إفѧراط التفجѧѧع باسѧتحقاق المرثѧي وإذا وقѧع نظѧѧم ذلѧك بكѧلام صѧحيح ولهجѧѧة معربѧة ونظѧم غيѧѧر            
  .)7("متفاوت فهو الغاية من آلام المخلوقين

فالناقѧѧد هنѧѧا يѧѧرى أن الرثѧѧاء الحقيقѧѧي الخالѧѧد هѧѧو الرثѧѧاء الѧѧذي يѧѧصدر فيѧѧه الѧѧشعراء عѧѧن تجѧѧارب صѧѧادقة     
  .)8(سهم جراحات عميقة وآلاما دفينةوحقيقية، ترآت في نفو

فѧضلا عѧن هѧذا يحѧاول المبѧرد ان يѧربط الأسѧباب بالمѧѧسببات فѧإفراط التفجѧع لѧه مѧا يبѧرره لѧذا طلѧب مѧѧن               
  .الشاعر أن يخلط المدح بالتفجع فيأتي المديح البارع سببا للإفراط في الحزن
 الرثѧاء التѧي تحѧث علѧى الѧصبر        ولا يختلف المبرد عѧن النقѧاد الѧسابقين لѧه فѧي ذوقѧه الѧذي يفѧضل معѧاني                    

يتحاضѧѧون علѧѧى الѧѧصبر، ويعرفѧѧون : "أن العѧѧرب) التعѧѧازي والمراثѧѧي(والتѧѧزيين بѧѧالحلم فقѧѧد ورد فѧѧي آتابѧѧه 
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  .)1(..."فضله، ويعيرون بالجزع أهله، إيثارا للحزم، وتزينا بالحلم، وطلبا للمروءة
  :ومما أورده على ذلك قول دريد بن الصمة يرثي أخاه عبد االله

  

ѧѧѧѧѧѧا قليѧѧѧѧѧѧَصِيباتِ حَافِظѧѧѧѧѧѧشَكِّي للمѧѧѧѧѧѧَلُ الت 
  

 )2(مѧѧѧѧَعَ اليѧѧѧѧَوْم أدبѧѧѧѧَار الأحَادِيѧѧѧѧِث فѧѧѧѧيِ غѧѧѧѧَدِ   
  

  

  . )3("هذا اشعر ما قيل في هذا الباب: "وينقل رأي يونس بن حبيب فيها إذ يقول
  :فضلا عن هذا عاب المبرد على الحسن بن وهب يرثى الشاعر أبي تمام

  

 سѧѧѧѧѧѧَقى بالموُصѧѧѧѧѧѧلِ القَبѧѧѧѧѧѧر الغَريَبѧѧѧѧѧѧا  
  

ائِبُ يَنْتَحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧبنَ لѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَه نَحِيبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَح  
 

 إذا ظَلَلّنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَه أطْلَقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧنَ فِيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه 
  

 )4(شѧѧѧѧѧѧѧُعَيب الِمѧѧѧѧѧѧѧزن تَتبَعَهѧѧѧѧѧѧѧا شѧѧѧѧѧѧѧُعَيْبا  
  

  

إذ يرى أن الشاعر قѧد وقѧع فѧي دائѧرة الغمѧوض والتعقيѧد بѧسبب ترآѧه للѧسهولة والبيѧان وذلѧك باسѧتعماله               
  .ألفاظا من شأنها أن تبهم المعنى

 ما يراه المبرد فالشاعر يدعو للمرثي بالسقيا وينѧوه إلѧى القبѧر              ولكن المتأمل في قول الشاعر يرى عكس      
وهي عادة من عادات العرب المألوفة فضلا عن مبالغة الشاعر الجميلة إلى أضفت علѧى الѧصورة     ، الغريب

  .للدلالة على آثرة وغزارة المياه،تراآما يتولد من إطلاق شعيب المزن المتتالي 
قد آان يميل إلى تفضيل عنصر الإيجاز في المراثي، لهذا امتѧدح مѧن              ف)  ه ـ337ت  (أما قدامة بن جعفر     

ومن المراثي التي تشبه في المديح اقتضاب المعاني واختصار الألفاظ، مѧا قالѧه أوس               :" اتصف بها في قوله   
  "في قصيدته يرثى فضاله

     
 ألѧѧѧѧѧَم تَكѧѧѧѧѧْسف الѧѧѧѧѧشَمْس شѧѧѧѧѧَمْس النّهѧѧѧѧѧا   

  

 رَِ مѧѧѧѧѧѧѧѧѧعَ الѧѧѧѧѧѧѧѧѧنَجمِ والقَمѧѧѧѧѧѧѧѧѧَر الوَاجѧѧѧѧѧѧѧѧѧِب     
  

 لѧѧѧѧѧѧѧѧѧك فѧѧѧѧѧѧѧѧѧضالة لا تѧѧѧѧѧѧѧѧѧستوي الѧѧѧѧѧѧѧѧѧ ـلِه
  

 فقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧود ولا خلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَّة الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذاهب    
  

 وأفѧѧѧѧѧѧѧضلت فѧѧѧѧѧѧѧي آѧѧѧѧѧѧѧل شѧѧѧѧѧѧѧيء فمѧѧѧѧѧѧѧا 
  

 )5(يُقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧارب سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧعيك مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن طالѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧب   
  

  

 ويبدو ان الذي اعجب قدامة فѧي هѧذه الأبيѧات هѧو قѧدرة الѧشاعر علѧى رسѧم الѧصورة الأدبيѧة مѧن خѧلال                             
  ".و أفضلت" "فضالة "، و" وشمس" " الشمس"وسيلة التجنيس في 

 احمѧد بѧدوي مѧع قدامѧة فѧي ضѧرورة ان يѧشتمل الرثѧاء علѧى الفѧضائل النفѧسية الاربعѧة                    ولم يتفق الدآتور  
مجتمعة وهѧي الحلѧم، والعقѧل والعفѧة والѧشجاعة، وذلѧك لان مثѧل هѧذا الالتѧزام يجعѧل الرثѧاء امѧرا اقѧرب مѧا                        

  .)6(يكون إلى السرد لا إلى تصوير الحقيقة
 والمتعلقѧѧة بѧѧصحة المعنѧѧى تمكѧѧن فѧѧي إشѧѧارته إلѧѧى  إلا أن الالتفاتѧѧة الذآيѧѧة التѧѧي جѧѧاء بهѧѧا قدامѧѧة بѧѧن جعفѧѧر  

بكتѧك  : ان قال قائل في ميѧت : "ضرورة إيجاد صلة حقيقية بين المرثي والأشياء التي تعود له فمن ذلك قوله            
الخيل اذ لم تجد لها فارسѧا مثلѧك، فانѧه مخطѧئ لأن مѧن شѧأن مѧا آѧان يوصѧف فѧي حياتѧه بكѧده إيѧاه أن يѧذآر                    

  .)7(" بالإحسان إليه في حياته أن يذآر اغتمامه بوفاتهاغتباطه بموته وما آان يوصف
فهو يريد من الشاعر أن يصور الأشياء التي تعود للمرثي بما يجѧسد مواقفѧه البطوليѧة وصѧفاته المعنويѧة         
المتمثلة بالكرم والإحسان إلى الآخرين والشجاعة التي جعلت الخيل تغتبط بموته بسب آدها ومعاناتهѧا منѧه                 

  :د أفاد المتنبي من قولة قدامة في مرثيته لفاتك الروميأثناء حياته وق
  

  الآن قѧѧѧѧѧѧѧرَّ لكѧѧѧѧѧѧѧل  وحѧѧѧѧѧѧѧش   نѧѧѧѧѧѧѧَافرٍ  

  

  دَمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُهُ وآѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧان آأنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَّه لا يَهجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧع  

  

 وتѧѧѧѧѧصالحت ثمѧѧѧѧѧر الѧѧѧѧѧسياط وخيلѧѧѧѧѧه  
  

 وأوت إليهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوقُها والأذرع   
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  :فقد أخذ على المتنبي رثاءه أخت سيف الدولة)  هـ429ت (أما صاحب يتيمة الدهر 
  

 حيѧѧѧّى حѧѧѧسن مبѧѧѧسمها  يعلمѧѧѧن حѧѧѧين ت 
  

 )1(وَلѧѧѧѧѧѧѧѧѧيس يَعلѧѧѧѧѧѧѧѧѧمُ إلاّ االله بِالѧѧѧѧѧѧѧѧѧشَّنبِ   
  

  

لѧو عزَّانѧي إنѧسان عѧن حرمѧةٍ لѧيِ بمثѧل هѧذا لا لحقتѧه بهѧا                     "إذ ينقل تعليق أبي بكر الخѧوارزمي فѧي قولѧه            
  .)2("وضربت عنقه على قبرها

مѧا أخѧذوا المتنبѧي      هذا البيت قمة في تصوير العفَّة والمنعة ولكن تجاوز الأقدار في مخاطبѧة الملѧوك هѧو                  
  .عليه في هذا البيت

ومѧن الجѧدير بالѧذآر أن هѧѧذا البيѧت ورد فѧي سѧѧياق قѧصيدة الرثѧاء، ولكنѧѧه لѧيس رثѧاء بѧѧل هѧو غѧزل علѧѧى            
فجاء هذا البيت تعبيرا عن حالته هو تجѧاه         ) خولة(الرأي الذي يقول أن المتنبي آان يحب أخت سيف الدولة           

  .ذآراها
اع طويل في الرثاء جملة ولكنه أبدع خاصة في رثاء أخت سيف الدولѧة      ومن الجدير بالذآر أن للمتنبي ب     

وقѧد  ، زيѧادة علѧى مѧشارآة سѧيف الدولѧة فѧي هѧذا المѧصاب الجلѧل                 ، التي قيل انه آان يهواها فتألم تألماً شديدا       
  .)3(امتاز رثاءه بصدق العاطفة وبراعة النظم وجمال السبك وسحر المعاني وفخامة الأسلوب

فقѧѧد تنبѧѧّه إلѧѧى مѧѧسألة مهمѧѧة وهѧѧي قلѧѧة المعѧѧاني، وصѧѧعوبة رثѧѧاء    ) هѧѧـ454ت(قيروانѧѧي أمѧѧا ابѧѧن رشѧѧيق ال 
الأطفال أو المرأة، ويرجع السبب عنده إلى ضيق الكلام فيهما وقلة الѧصفات، لانѧه يѧرى أن الѧشاعر يحتѧاج                   
إلѧѧى معѧѧاني غزيѧѧرة، وصѧѧفات عديѧѧدة مѧѧن شѧѧأنها أن تثيѧѧر فيѧѧه عاطفѧѧة الحѧѧزن لتѧѧصبح مѧѧن ثѧѧم قѧѧصائد تخلѧѧد        

  . )4(يالمرث
ولنا أن نقول إن الѧشاعر إذا آѧان مفجوعѧاً فيѧستطيع أن يرثѧي الطفѧل والمѧرأة علѧى سѧواء دون صѧعوبة،                     
لأنه في الغالب يتحدث عما فعله رحيل المرثي في نفسه أآثѧر مѧن  حديثѧه عѧن الرثѧاء، أمѧا إذا آѧان المرثѧي                            

  .بعيدا عن الشاعر فقد يجد صعوبة في ذلك
  ѧѧي الطفѧѧت مراثѧѧذا آانѧѧن هѧѧضلا عѧѧة   فѧѧصيدة رائعѧѧي قѧѧن الرومѧѧا لابѧѧرة منهѧѧي آثيѧѧصر العباسѧѧي العѧѧ5(ل ف (

  .)6(ومراثى النساء آثيرة،
فضلا عن هذا تحدث ابن رشيق عن الاعتبارات الاجتماعية والعادات والتقاليد وأثرهѧا فѧي رثѧاء النѧساء                   

عر وهѧѧي مѧѧسألة تتعلѧѧق بالمѧѧضمون، فهѧѧو يѧѧرى أن هѧѧذه المѧѧسألة مѧѧن شѧѧأنها أن تѧѧضييق مѧѧن إحѧѧساسات الѧѧشا    
  :وتجعله حذرا يخشى سوء الفهم والتأويل وآما حصل مع المتنبي عندما رثى والدة سيف الدولة في قوله

  

 صѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَلاةُ االلهِ خَالِقِنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا حَنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُوطٌ  
  

 )7(عَلѧѧѧѧѧѧى الوَجѧѧѧѧѧѧهِ المُكفѧѧѧѧѧѧََّن بالجَمѧѧѧѧѧѧالِ    
  

  

  .)8("ماله ولهذه العجوز يصف جمالها : "إذ قال معلقا
شѧاجي  " أن يضع حدودا للرثاء الجيѧد الѧذي يجѧب أن يكѧون         فقد حاول )  ه ـ684ت(أما حازم القرطاجني    

وان يكون بألفاظ مألوفѧة سѧهلة فѧي وزن متناسѧب ملѧذوذ وان يѧستفتح            ،الأقاويل مبكي المعاني مثير للتباريح      
  .)9("فيه بالدلالة على المقصد ولا يصدّر بنسيب لأنه مناقض لغرض الرثاء
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ل ومحاولѧѧة الѧѧربط بѧѧين فѧѧن القѧѧول وبѧѧين مقتѧѧضى  فحѧѧازم هنѧѧا يؤآѧѧد علѧѧى ضѧѧرورة مراعѧѧاة مقتѧѧضى الحѧѧا 
  .الحال، لأن ذلك له علاقة بالتأثير النفسي ومن ثم يساعد على إتمام العملية الشعرية بنجاح

وممѧا  : "ولهذا راح حازم يؤآد على ضرورة تجنب الألفاظ التي من شأنها أن  تسيء إلى المرثي إذ قѧال                  
وعѧن آѧل مѧا يتطѧرق بѧه إليѧه وصѧون          ،  التباعѧد عѧن الفحѧش      يجب التحفظ منه في المواضѧع التѧي يجѧب فيهѧا           

إذ آان بأمر من أمور الريѧب والرفѧث التعѧرض إلѧى الأشѧياء التѧي يفهѧم منهѧا          ، الكلام من جميع ما يكون فيه     
 ويѧѧستدل علѧѧى ذلѧѧك بقѧѧول المتنبѧѧي فѧѧي رثѧѧاء أم سѧѧيف )1("ذلѧѧك، ولѧѧو بعѧѧرف عѧѧامي أو اسѧѧتعمال لأهѧѧل الهѧѧزل

  :الدولة
  

 وقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَكِ مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُسْبطرُّ رَواق العѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِزِّ فَ
  

 )2(وَمُلѧѧѧѧѧѧك عَلѧѧѧѧѧѧيّ ابْنѧѧѧѧѧѧَكِ فѧѧѧѧѧѧي آَمѧѧѧѧѧѧالِ   
  

  

في ) فرواق العز .(ولعل ملاحظة حازم هذه تدل على الترف الذي وصل إليه النقاد في مثل هذه المواقف              
  .أول البيت يبعد أية إساءة

لأنѧه يѧرى أن     " مѧسبطر "فضلا عن هذا حѧاول المعѧري الѧدفاع عѧن المتنبѧي بخѧصوص اسѧتعماله للفظѧة                    
ستعمال آلمة في سياق بذيء لا يعنѧي عѧدم اسѧتعمالها مطلقѧا، إذ ربمѧا تѧستعمل فѧي ترآيѧب جديѧد يغѧاير مѧا                ا

  .)3(آانت عليه في الترآيب السابق
ان هذه الرَوِيَّة في النظر وعدم إلقاء الأخطاء على الشعراء جزافا معلم آخر على الموضوعية التي آѧان                  

أن يتثبتѧوا مѧن شѧرعية الاسѧتعمال     ... إذ المفѧروض فѧي النقѧاد     " يتمتع بهѧا بعѧض النقѧاد فѧي معظѧم أحكѧامهم       
  .)4("ووروده قبل أن يحكموا عليه بالخطأ والرداءة

لقد تعامل النقاد مع المعنى عامة وغرض الرثاء خاصة  من منطلق الانسجام مع ذلك الفهم الذي آѧان لا   
ا الفهم  مثلما هو معѧروف عميѧق التجѧذّر فѧي     يعتد إلا بالشعر الذي تسبق معانيه ألفاظه إلى النفوس وآان هذ         

  .)5("أن الأصل في المعنى أن يحمل على ظاهر لفظه : " نظرة العرب إلى شعرهم قال ابن الأثير
ولما آان هذا النوع من الأبيات التي تجري فيها الألفاظ والصيغ على المعهود الشائع من أحكѧام الكѧلام،                   

والفهم يأنس مѧن الكѧلام      : " عربي، اوجد له النقاد مقياسه الفني فقالوا      هو النوع المسيطر على اغلب الشعر ال      
المعѧѧѧѧروف ويѧѧѧѧسكن إلѧѧѧѧى المѧѧѧѧألوف ويѧѧѧѧصغي إلѧѧѧѧى الѧѧѧѧصواب، ويهѧѧѧѧرب مѧѧѧѧن المحѧѧѧѧال، ولا يقبѧѧѧѧل الكѧѧѧѧلام    

  .)6("المضطرب
ولكن الأبيات الواضحة بقدر ما تستسيغها الأذهان وتطرب لها النفوس لا تتوفر على مواطن يتѧسع فيهѧا                  

  . ولمجال الق
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  لخامسالمبحث ا
  

  الوصف            المعنى في غرض 
 )1(أصل الوصف في اللغة الكشف والإظهѧار، يقѧال قѧد وصѧف الثѧوب الجѧسم إذا نѧم عليѧه ولѧم يѧستره                       

والوصѧѧف مѧѧن أغѧѧراض الѧѧشعر التѧѧي تتطلѧѧب حѧѧسا مميѧѧزا ودقيقѧѧا عنѧѧد الѧѧشاعر، وقѧѧدرة علѧѧى محاآѧѧاة            
ه في ذهن السامع حتѧى يحѧس وآأنѧه أمѧام ذلѧك الѧشيء                الموصوف من اجل تمثيله ورسم صورة مماثلة ل       

فѧي عѧѧالم الحقيقѧѧة، وتѧѧستلزم هѧѧذه القѧدرة مѧѧن الѧѧشاعر أن يكѧѧون علѧѧى درايѧة ومعرفѧѧة بѧѧأدق دقѧѧائق الѧѧشيء    
  . وهذا يحتاج  سعة وخصبا في خيال الشاعر ومهارة في تسخير اللغة.الموصوف

الجѧѧاهليون، فقѧѧد نظѧѧروا فѧѧي الطبيعѧѧة    لقѧѧد آѧѧان الوصѧѧف مѧѧن الفنѧѧون البѧѧارزة التѧѧي بѧѧرع فيهѧѧا الѧѧشعراء       
الصحراوية ودققوا النظر فوصفوا آل ما وقعت عليه أعينهم، وصفوا الطبيعة ممثلة في حيوانهѧا ورياضѧها                 
ونباتها وديارها وأطلالها، وتأملوا في أمطارها وسحبها وبرقها ونورها وظلامها فرسموا مѧن ذلѧك لوحѧات            

  .)2(ناطقة بالفن الأصيل
يѧصف فيѧه الѧشاعر    " وصѧف نقلѧي   : "ن ذهب إلى أن الشعر الوصفي ينقѧسم إلѧى قѧسمين هѧي             ومن الباحثين م  

الأشياء، آما تنعكس لديه في حدقة العѧين، بتقليѧد ومحاآѧاة ونѧسخ الأشѧياء، بمنѧأى عѧن دواخلѧه، مكتفيѧا بالظѧاهر                  
عѧين ولكѧن   يصف الشاعر فيه الأشياء، آما تتراءى لѧه لا فѧي حدقѧة ال      " وصف وجداني "والبارز على السطح، و   

  .)3(في حدقة القلب والعقل منصهرة بعواطفه وممزوجة بمشاعره ومزاجه 
إنّ القدرة على الوصف لا تعنѧي أن يقѧدر الѧشاعر علѧى وصѧف آѧل الأشѧياء، فقѧد لا تعѧدو قدرتѧه فѧي              

الوصف شيئا محدودا لا يستطيع تجاوزه إلى غيره ومن ثمّ فإنَّه لا يوجد وصف نقلѧى مهمѧا قلѧد الѧشاعر                       
  .اء وحاآاها لان مجرد تحويل المبصر إلى مقول لفظي يعنى أنها تحولت إلى رمزية اللغةالأشي

ومن هنا تخصص بعض الشعراء في وصف ما تمكنهم قدرتهم على وصفه، فاشتهر بعض الشعراء في                 
وصف الخيل آطفيل الغنوي، وقد عرف الخليفة الأموي عبد الملك بن مروان هѧذه المنزلѧة التѧي يتمتѧع بهѧا                      

  .)4("من أراد أن يتعلم رآوب الخيل فليرْو شعر طفيل"يل إذ قالطف
" فضلا عن هذا دفعت منزلة طفيل هذه الأصمعي إلى عدة في طبقة الفحول لأجادته في نعت الخيل قѧال                 

  .  )5("لم يكن النابغة وأوس وزهير يحسنون صفة الخيل ولكن طفيل غاية في النعت وهو فحل
عرب إنما تѧصف خيلهѧا بѧالقوة وعظѧم الهيكѧل فѧضلا عѧن الѧسرعة والنѧشاط                    وقد تنبه الأصمعي إلى أن ال     

والѧѧصلابة ويѧѧأتي هѧѧذا الاهتمѧѧام بالخيѧѧل نتيجѧѧة لحاجѧѧة العѧѧرب الماسѧѧة إليهѧѧا خاصѧѧة الخيѧѧل التѧѧي تعѧѧد للحѧѧرب   
  .)6(والغارة، فهي تمتاز بالأصالة والصبر والجرأة

  :ولهذا عاب الأصمعي على ابى ذؤيب قوله يصف فرسا
  

 بوح لَهѧѧѧا فѧѧѧَشرّج لَحمهѧѧѧا  قѧѧѧَصر الѧѧѧصّ 
  

 بѧѧѧѧѧالنيّ فَهѧѧѧѧѧي تَثѧѧѧѧѧوخُ فيهѧѧѧѧѧا الأصѧѧѧѧѧبعُ      
  

  

هѧذه الفѧرس لاتѧساوي درهمѧين لأنѧه جعلهѧا آثيѧرة اللحѧم رخѧوة تѧدخل فيهѧا الأصѧبع                        :"إذ علق عليه بقوله   
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  .)1("وإنما يوصف بهذا شاءٌ يضحى بها
بالرشѧاقة والقѧوة    فالشاعر في نظر الأصمعي خالف العرف الصحيح في صفة الفرس الجيدة التѧي تمتѧاز                

لأنها لو عدت ساعة لانقطعت لكثرة شحمها وإنما توصف الخيل بصلابة اللحم ، وأبو ذؤيѧب لѧم                  . والصلابة
  .يكن صاحب خيل

فقد ميز بين من يستطيع وصف الإبل ومن يѧصف الخيѧل، إذ لاحѧظ        )  ه ـ232ت  (أما ابن سلام الجمحي     
 ѧѧشاعر لѧѧة، والѧѧفاته الخاصѧѧات صѧѧن الحيوانѧѧنس مѧѧل جѧѧصوره  أن لكѧѧنس ويѧѧذا الجѧѧى هѧѧف علѧѧين يقѧѧضله حѧѧه ف

يعنى (بالصورة الدقيقة والأحوال المختلفة التي يعيشها وعلى سبيل المثال لاحظ ابن سلام قدرة راعي الإبل              
  .)2(على وصف الإبل حتى لزمته هذه الصفة حتى قيل ما هذا إلا راعي الإبل) الراعي النميرى الشاعر

بل، دفعت النقاد ومنهم ابن سلام إلى التشدد في دقѧة الأوصѧاف لان   أن معرفة العرب بصفات الخيل والإ   
  :هناك ثوابت لا يحق للشاعر أن يتجاوزها في وصف هذه أو تلك لهذا أشاد ابن سلام بقول الجعدي 

  

 فѧѧѧѧان صѧѧѧѧدقوا قѧѧѧѧالوا جѧѧѧѧواد مجѧѧѧѧرب 
  

 )3(ضѧѧѧѧليع، ومѧѧѧѧن خيѧѧѧѧر الجيѧѧѧѧاد ضѧѧѧѧليعها   
  

  

معلѧلا ذلѧك بѧان رؤبѧة لѧم يكѧن صѧاحب              ) الضليع(ن  أفضل م ) المرهف(ولم يتفق مع رؤبة الذي رأى أن        
 لقد شغف العربي بخيله،فوجد فيها صديقا حميمѧا، تنجѧده فѧي الѧشدة والرخѧاء،                 )4(خيل، إنما آان صاحب ابل    

وآان يمتطيها في آرّه وفѧرّه      ، وأعزها وحدب عليها، وباهى بها لأنه آان يرآبها، للصيد في الأسفار الدانية           
لѧة أن الخيѧل انفѧع فѧي المعرآѧة مѧن الإبѧل، فكѧان فѧي طريقѧه إلѧى المعرآѧة يرآѧب                           وقد عرف بتجربتѧه الطوي    

الإبل، ويقود الخيل ليريحها فѧإذا قѧرب مѧن عѧدوه نѧزل مѧن الإبѧل وامتطѧى الخيѧل لأنهѧا أآثѧر عونѧا وأسѧرع                              
  . )5(حرآة

مѧون  فقد اآتشف خطأ الشعراء في أقوال يصورون بها بعض الأعمال التي يقو ) هـ276ت(إما ابن قتيبة    
بها أو يرونها في آل يوم تقريبا فمن ذلك منظر الهودج الذي آثيرا ما يرى في البيئѧة العربيѧة مѧستعملا فѧي                        

     :اجتمعت الرواة على خطأ في بيت لبيد وهو قوله: الانتقال من مكان إلى آخر إذ قال

 مѧѧѧѧѧن آѧѧѧѧѧُلِّ مَحفѧѧѧѧѧوفٍ يُظѧѧѧѧѧلُّ عѧѧѧѧѧَصيَّهُ 
  

 زَوجٌ عَلَيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه آِلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَّة وَقِِرامُهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا   
  

  

  ، فكيѧѧѧѧѧѧѧف يظѧѧѧѧѧѧѧل الѧѧѧѧѧѧѧنمط)ظهѧѧѧѧѧѧѧارة الفѧѧѧѧѧѧѧراش(الѧѧѧѧѧѧѧنمط : الهѧѧѧѧѧѧѧودج، والѧѧѧѧѧѧѧزوج:  المحفѧѧѧѧѧѧѧوف:وقѧѧѧѧѧѧѧال
ثѧم  ) مѧن آѧل محفѧوف يظѧل عѧصيه زوجѧا           : ( العصي، وهو فوق؟ وإنما آان ينبغي أن يرووه        - وهو أسفل    - 

  .)6("وعليه آلة وقرامها: يرجع إلى المحفوف فيقول
 تفتقѧѧر إلѧѧى التناسѧѧب بѧѧين ألفѧѧاظ فقѧѧد اخѧѧذ علѧѧى الѧѧشعراء وصѧѧفهم المѧѧرأة بѧѧصفات)  هѧѧـ285ت(أمѧѧا المبѧѧرد 

البيت، وذلك أن آلمات البيت ينبغي لها أن تأتي متناسبة بعضها مع  بعض، متلائمة مع جاراتها وليس آمѧا             
  :قال الكميت

  

 وقѧѧѧѧѧѧد رأينѧѧѧѧѧѧا بهѧѧѧѧѧѧا حѧѧѧѧѧѧوراً منعَّمѧѧѧѧѧѧة  
  

         )7(بيѧѧѧѧѧضاً تكامѧѧѧѧѧل فيهѧѧѧѧѧا الѧѧѧѧѧدّل والѧѧѧѧѧشّنبُ  

     :رمةأما الوصف الجيد الذي قدمه المبرد فهو قول ذو ال
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 لميѧѧѧѧѧѧاءُ فѧѧѧѧѧѧي شѧѧѧѧѧѧَفتيها حѧѧѧѧѧѧُوّة لَعѧѧѧѧѧѧَسُ 
  

 )1(وفѧѧѧѧي اللثѧѧѧѧاتِ وَفѧѧѧѧي أَنيابِهѧѧѧѧا شѧѧѧѧَنَبُ     
  

  

أن الكѧلام لѧم يجѧر علѧى نظѧم           " قبيح جدا، وذلك    ) تكامل فيها الدل والشنب   (فالمبرد رأى أن قول الكميت      
وضع علѧى رسѧم   ولا وقع إلى جانب الكلمة ما يشاآلها، وأول ما يحتاج إليه القول أن ينظم على نسق، وان ي             

  .)2("المشاآلة
فلا تناسب بѧين دلال المѧرأة وبѧين بѧيض           " الدل، والشنب "فما قاله الكميت فيه تباعد واضح بين الكلمتين         

مѧن محѧيط    ) اللمѧى، والحѧوة، واللعѧس     (أسنانها وحѧسنها، وذلѧك بعكѧس بيѧت ذي الرمѧة حيѧث جѧاءت آلمѧات                   
  .واحد، فوجد التآلف بينها

فقد تحدث عن الأوصاف والتشبيهات التѧي درج عليهѧا العѧرب حتѧى            ) هـ322ت(أما ابن طباطبا العلوي     
، فѧضلا عѧن هѧذا رأى       )3(أصبحت معروفة لديهم ورأى أن أوصافهم آانت مѧستمدة مѧن البيئѧة التѧي عاشѧوها                

وأما المعرض الحسن الѧذي ابتѧذل علѧى مѧالا يѧشاآله مѧن المعѧاني             : "ضرورة أن تشاآل المعاني الألفاظ قال     
  :فكقول آثير

  

 فَقلѧѧتُ لَهѧѧا يѧѧَا عѧѧزَّ آѧѧُلّ مѧѧصِيَبة يَومѧѧا      
  

 إذا وُطّنѧѧѧѧѧت يَومѧѧѧѧѧاً لَهѧѧѧѧѧا الѧѧѧѧѧنّفْس ذَلѧѧѧѧѧّت  
  

  

 فأبن طباطبا محق    )4(لكان اشعر الناس  ، لو أن آثيرا جعل هذا البيت في وصف الحرب        ، قد قالت العلماء  
  .ذلك أن الحرب مصيبة فمن يقع فيها ويوطن نفسه لها ينطبق عليه قول آثير، 

بن طباطبا أن من شѧروط إصѧابة الوصѧف ودقتѧه أن يلائѧم الѧشاعر بѧين ألفاظѧه ومعانيѧه فѧي                         ولهذا رأى ا  
النص الشعري حتى لا يحدث أي خلل من شأنه أن يؤثر سلبا على مراد الشاعر، ولѧذا راح الناقѧد يغيѧر مѧن            

      : وحصل هذا مع قول أبي دؤاد الأيادي،عبارة الشاعر لتصبح أآثر انسجاما ودقة 

  بѧѧѧѧѧѧѧѧَذَلت لѧѧѧѧѧѧѧѧِذي سѧѧѧѧѧѧѧѧَقمٍ لѧѧѧѧѧѧѧѧَو أنَّهѧѧѧѧѧѧѧѧا
  

 مѧѧѧѧѧѧѧѧَره الفѧѧѧѧѧѧѧѧُؤاد مѧѧѧѧѧѧѧѧشارف القѧѧѧѧѧѧѧѧبضِ   
  

 انѧѧѧѧѧѧѧѧس الحѧѧѧѧѧѧѧѧَديث لَظѧѧѧѧѧѧѧѧلَّ مكتئبѧѧѧѧѧѧѧѧاً   
  

 )5 (حѧѧѧѧѧѧراَّن مѧѧѧѧѧѧن وجѧѧѧѧѧѧد بهѧѧѧѧѧѧا مѧѧѧѧѧѧضِّ    
  

  

  .)6("يذهب سقمه، لكان ابلغ لنعتها : لو انه قال:" إذ حاول الناقد أن يغير العبارة في قوله
 المعقѧول أن يѧذهب سѧقم        ث عنѧه، فمѧن    فالناقد يريد من الشاعر أن تكѧون ألفاظѧه تنѧسجم والمعنѧى الѧذي يتحѧد                

العاشق بمجرد أن يحصل على إلتفاتѧه أو عنايѧة مѧن المحبوبѧة، تلѧك الإلتفاتѧة مѧن شѧأنها أن تبѧدل حالѧه نحѧو                             
  .الأفضل وهو ما يتماشى ومنطق الأمور

فقѧد آѧان مѧن أوائѧل النقѧاد الѧذين وضѧعوا الوصѧف غرضѧا مѧن الأغѧراض                      )  هѧ ـ 337ت(أما قدامه بن جعفѧر      
 إذ رأى أن هناك حدا أعلى يتفاضل الشعراء في الوصول إليѧه فѧي وصѧفهم، ومѧن يѧستطيع الوصѧول                       ،الشعرية  

الوصف إنما هو ذآر الشيء بما فيѧه مѧن الأحѧوال والهيئѧات، ولمѧَّا                :" إلى هذا الحد يبلغ الغاية في الوصف يقول       
حѧسنهم وصѧفاً مѧن أتѧى فѧي      آان أآثر وصف الشعراء إنما يقع على الأشياء المرآّبة من ضروب المعѧاني آѧان أ       

  .)7("شعره بأآثر المعاني التي الموصوف مرآّب منها
إلا أن رأي قدامѧѧه هѧѧذا يقѧѧف بالوصѧѧف عنѧѧد الحѧѧدود الحѧѧسية فѧѧي الوصѧѧف، وهѧѧو مѧѧا لا يرضѧѧى عنѧѧه بعѧѧض     
الدارسين لأنه لم يقف عند وصف الشاعر لإحساساته إزاء ما يصفه، وآأنَّه يكتفي بالوصف الجيد بان ينقل إلينا                  

                                                 
: سѧواد مستحѧسن فѧي بѧاطن الѧشفة حѧوة      : اللعѧس : سمرة في الѧشفه تستحѧسن، لعѧس       :اللمى:  ، لمياء  1/50:ديوان ذي الرمة  ) 1(

 .1/507: واللسان مادة شنب. 2/191:الخصائص: احمرت حمرة تضرب إلى السواد، ظ: يقال حويت الشفة
 . وما بعدها51:قد القديم والحديث ، وذو الرمة في معايير الن306:الموشح: ، ظ157، 156/ 2: الكامل) 2(
 . 121:عيار الشعر) 3(
 .160:، والبيت في الديوان85:ن:م) 4(
رجل مره الفؤاد سقيمه ، مѧشارف   : ، مره 4/190:الخزانة: من فحول الجاهلية ظ   : ، وأبو دؤاد الأيادي   135: عيار الشعر ) 5(

  . مشرف على الموت: القبض
  : وآѧѧѧان اسѧѧѧتواء المعنѧѧѧى أن يقѧѧѧول لبѧѧѧرأ مѧѧѧن سѧѧѧقمه آمѧѧѧا قѧѧѧال الأعѧѧѧشى  " ويقѧѧѧول، 39: آتѧѧѧاب الѧѧѧصناعتين: ص ، ظ.ن.م) 6(

                                لو أسندت ميتاً إلى نحرها  عاش ولم ينقل إلى قابرِ 
 .134: نقد الشعر) 7(



  .)1(لشاعر صورة لما يراه، وآلما أجاد في رسم هذه الصورة بلغ الغاية في هذا الضرب من الشعرا
ويزدهѧѧر الوصѧѧف الوجѧѧداني، حيѧѧث ترقѧѧى الحѧѧضارة ويرقѧѧى الفكѧѧر، وتѧѧزداد الأذهѧѧان والعقѧѧول غنѧѧى وعمقѧѧا  

 بل تبحث وخصوبة، فلا يعود يرضيها الحسي والظاهر والبسيط الذي يمكن أن يدرك ويلمح بسهولة ووضوح، 
  . )2(عن الأعماق محلّلة ومولّدة ومشقّقة الكثير من الصفات والصور

فهѧو  ، فقد استند إلى عمود الشعر في قياس مدى نجاح الѧشاعر وقدرتѧه فѧي الوصѧف                ) هـ370ت(أما الآمدى   
ة وهѧو يريѧد مѧن الѧشاعر أن يѧستعمل ألفاظѧا عربيѧ              ، يريد من الشاعر أن ينتقي ما يناسب تجربتѧه ويوافѧق رؤيتѧه            

  .وان تتلاءم مع المعنى الذي يقصده، تتصف بالصحة والفصاحة
  :التي جاء بها أبو تمام في قوله يصف دار الأحبة) رسوم(ولهذا يرى إن لفظة 

  

 قѧѧѧѧَد آُنѧѧѧѧتَ مَعهѧѧѧѧوداً بأَحѧѧѧѧسَنِ سѧѧѧѧاآنٍ   
  

 )3(ثѧѧѧѧѧѧѧѧاوٍ فأحѧѧѧѧѧѧѧѧسَن دِمنѧѧѧѧѧѧѧѧَةٍ وَرُسѧѧѧѧѧѧѧѧومِ   
  

  

إذا آѧان أهلهѧا ثѧاوين فيهѧا، إنمѧا تѧسمى             ليѧست فѧي محلهѧا لان رسѧوم الѧدار لا تѧسمى رسѧوما                 ) رسѧوم (فلفظة  
  .إذا فارقها ساآنوها وارتحلوا عنها، لان الرسم هو الأثر الباقي بعدهم) رسوما(

  :ويرى الآمدى إن الصحيح المستقيم قول البحتري
  

 يامغѧѧѧѧѧَانيِ الأحبѧѧѧѧѧاب صѧѧѧѧѧرتِ رُسѧѧѧѧѧوما
  

 )4(وَغѧѧѧѧَدا الѧѧѧѧدَهرُ فيѧѧѧѧك عنѧѧѧѧدي مَلُومѧѧѧѧا    
  

  

صور الشاعر الشيء تصويرا مطابقا آما هѧو عليѧه فѧي الخѧارج مѧن      وتأتي الإصابة في الوصف عندما ي    
، لان آѧѧل تѧѧصور خѧѧاطئ للѧѧشيء الموصѧѧوف أو جهѧѧل بѧѧه يѧѧؤدي إلѧѧى الوقѧѧوع فѧѧي الخطѧѧأ ، الѧѧسمات والحقѧѧائق

فѧضلا عѧن هѧذا رأى الامѧدي أن مѧن عيѧوب الوصѧف أن يѧأتي                   ، والإساءة إلى الصورة التي يرسѧمها الѧشعر       
ها مѧدحا، وهѧي ليѧست آѧذلك عنѧد التحقيѧق ومѧن ذلѧك مѧثلا وصѧف امѧرئ                   الشاعر ببعض المعاني التي يحسب    

  :القيس لفرسه
  

 فَللѧѧѧѧѧѧѧѧسَوط إلهѧѧѧѧѧѧѧѧوب وللѧѧѧѧѧѧѧѧسِّاق درَّة  
  

 وَللزَجѧѧѧѧѧْر مِنѧѧѧѧѧهُ وَقѧѧѧѧѧع أخѧѧѧѧѧرَج مُهѧѧѧѧѧذبِ  
  

  

فهو في مَعرض مَدح فَرسه، وَلكنѧه وصѧفه بمѧا لا يѧسبغ عليѧه هѧذا الحѧسن الѧذي يريѧد لѧه، فقѧد بѧدت هѧذه                                
  .)5(وإلى أن ترآض بالرجل وتزجر، طيئة لأنها تحوج إلى السوط الفرس من خلال حديثه عنها ب

ولعل هذا المعنى يتوافق مع حالة الفارس وهو يمتطي فرسه وهذه الحرآات ممѧا يقѧوم بѧه الفѧارس عѧادة                      
  .ولكن موازنتها بما جاء به علقمة الفحل أخرتها

ل الشاعر الحكم الخضري يصف    فقد اهتم بفن الوصف وابدى اعجابا آبيرا بقو       ) هـ384(أما المرزباني   
      : السحاب الثقيل الممطر

 يѧѧѧѧѧѧا صѧѧѧѧѧѧاحبي الѧѧѧѧѧѧم تѧѧѧѧѧѧشيما عارضѧѧѧѧѧѧا    
  

 نѧѧѧѧَصَح الѧѧѧѧصراد بѧѧѧѧه، فَهѧѧѧѧضب المنخѧѧѧѧرِ   
  

 رَآѧѧѧѧب الѧѧѧѧبِلاد، وَظѧѧѧѧل يѧѧѧѧنهض مѧѧѧѧصعدا  
  

 )6(نَهѧѧѧѧض المقيѧѧѧѧد فѧѧѧѧي الѧѧѧѧدهاسِِ الُمѧѧѧѧوقرِ  
  

  

قوائمѧه فѧي الرمѧل      ببعيѧر مقيѧد ثقѧل حملѧه، فأخѧذت تغѧوص             ،  فالشاعر هنا يشبِّه السحاب فѧي ثقѧل سѧيرها         
  . )7(اللين الذي يسير فوقه

فجѧاء الأول واضѧحا مألوفѧا جمѧيلا، ولѧك ان تتخيѧل أن       ، فالطرافة في صورة المشبه به أآثѧر مѧن المѧشبه    
  .السامع شغل بصورة البعير أآثر من صورة السحاب

                                                 
  .278: أسس النقد الأدبي. ظ) 1(
  .153:فن الوصف: ظ) 2(
 .305:الديوان) 3(
 ومѧا بعѧدها ، والتجريѧد والموازنѧة     335:نقد الشعر فѧي القѧرن الرابѧع   : ، ظ 2/273:لبيت في الديوان   ، وا  1/534:الموازنة) 4(

  .157:في التراث النقدي والبلاغي
  .أي مسرع في سيره: جريه حين زجره، والاخرج الظليم وهو ذآر النعام، مهذب: ، والهوب1/38:الموازنة: ظ) 5(
 .229:الموشح) 6(
 . 281:ي عند العربأسس النقد الأدب: ظ) 7(



  : فقد اخذ على المتنبي قوله)  هـ429ت(أما الثعالبي 
  

 يأغѧѧѧارُ علѧѧѧى الѧѧѧسلافةِ وَهѧѧѧي تَجѧѧѧر    
  

 عَلѧѧѧѧѧى شѧѧѧѧѧفةِ الاميѧѧѧѧѧر أبѧѧѧѧѧي الحѧѧѧѧѧسين      
  

  

لان هذا ليس من الصفات التي تلائم الأمير وإنما هو ممѧا يѧصلح للمعѧشوق والحبيѧب، وهѧذه الغيѧرة إنمѧا           
  .)1(تكون بين المحب ومحبوبة، فأما الأمراء والملوك فلا معنى للغيرة على شفاهها

مات المناسѧبة للمقѧام، فيѧضع آلمѧة فѧي موضѧع لا        فالثعالبي يرى أن المتنبي لم يكن موفقا في اختياره للكل         
وإذا . تصلح له والحق أن الشاعر جافاه التوفيق في هѧذا المقѧام وأخطѧأ فѧي التوجѧه إلѧى الأميѧر بهѧذا الحѧديث                      

إلا أن  ،)2(آان المتنبي قد تميز من بѧين الѧشعراء بمخاطبѧة الممѧدوح مѧن الملѧوك والامѧراء مخاطبѧة الѧصديق                      
حѧѧين جريانهѧѧا علѧѧى شѧѧفة الأميѧѧر تѧѧوحي بمعѧѧاني تتبѧѧرأ منهѧѧا مواقѧѧف الѧѧصداقة        آلمѧѧة الغيѧѧرة مѧѧن الزجاجѧѧة   

  .)3(والأصدقاء
الѧشعر  " فقد رأى أن الوصف آلمة عامѧة تنѧدرج تحتهѧا معѧان آثيѧرة إذ قѧال                )  ه ـ454ت(أما ابن رشيق    

  ).4("آله إلا اقله راجع إلى باب الوصف 
ولѧيس بالمحѧدث مѧن الحاجѧة        : " يقѧول  فضلا عن هذا لاحظ ابن رشيق من قبل تطѧور مѧادة الوصѧف فهѧو               

إلى أوصاف الإبل ونعوتها والقفار ومياهها، وحمر الوحش والبقر والظلمان والوعول مѧا بѧالإعراب وأهѧل                 
  . )5("البادية، لرغبة الناس في هذا الوقت عن تلك الصفات

 مѧا يتعلѧق   وتطѧور مѧا يقѧع عليѧه الحѧس فكѧل       ، ورغبة الناس عن تلك الأوصاف معناها تطور الذوق العام        
فѧي الحواضѧر والمѧدن ذات القѧصور العاليѧة           ،بالصحراء أصبح بعيѧدا عѧن الحيѧاة العربيѧة فѧي القѧرن الثѧاني                 

لهѧذا آѧان مѧن      . والبساتين الفيحاء، والتي تجلت فيها مظاهر الحياة المادية في أجمل صورها وأبهѧى معانيهѧا              
  .)6(ب المادي من الحضارة الجديدةالطبيعي جداً أن نجد الوصف في القرن الثاني يهتم بهذا الجان

تختلف موهبتهم في الوصف فمنهم مѧن يجيѧد وصѧف شѧيء ولا      ، ويبدو أن ابن رشيق عرف أن الشعراء      
وان غلبت عليه الإجادة في بعضها آامرئ القيس قѧديما    ، ومنهم من يجيد الأوصاف آلها    ، يجيد وصف آخر  

  : ولهذا استحسن قول ذي الرمة يصف أرضا)7(وأبي نواس في عصره والبحتري وابن الرومي في وقتهما
  

 ودويѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧةٍجرداء جѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧداءَ جَثمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت 
  

 بِهѧѧѧѧا هبѧѧѧѧواتُ الѧѧѧѧصيفِ مѧѧѧѧن آѧѧѧѧُلِ جانѧѧѧѧبِ     
  

 آѧѧѧѧѧѧѧأنَّ يѧѧѧѧѧѧѧدي حربائهѧѧѧѧѧѧѧا متشمѧѧѧѧѧѧѧِّساً   
  

 )8(يѧѧѧѧѧѧѧѧѧدا مѧѧѧѧѧѧѧѧѧُذنبٍ يѧѧѧѧѧѧѧѧѧَستغفرُ االله تائѧѧѧѧѧѧѧѧѧبِ  
  

  

 إن مجال الوصف هنا هو الموازنة بين صورة الحرباء بحالتها المشار إليهѧا وبѧين صѧورة المѧذنب الѧذي               
يرفع يديه مستغفرا، فالذي لم ير الحرباء وهي تتعلق بالشجرة يمكن أن يتصورها من خلال صورة المѧشبه                  

دويبة وما أشبهها من ذوات الاغصان فتمسك بيѧديها غѧصن مѧن الѧشجرة وتقابѧل                 ) الحرباء(خاصة وان   ، به
 بѧساق اخѧر حتѧى    بوجهها عين الشمس وآلما زالت عين الشمس عن ساق خلت الحرباء يدها عنѧه وامѧسكت      

  .)9(تغيب الشمس ثم تتخفى
لقد استأثر هذا الحيوان اهتمام الشاعر وقد تردد وصѧفه فѧي شѧعره راسѧما لѧه صѧورا عѧدة تمتѧاز ببراعѧة            
تلفت النظر ، نتيجة طرافة الإبداع فقد صوره الشاعر بأنه يستقبل الشمس ويشبح يديه آأنه مجرم أو مѧذنب                   

  . من االلهيرفع يديه تائبا وطالبا المغفرة 

                                                 
  .، وفي الديوان الزجاجة بدل السلافة27-15: حرآة الشعر العباسي في مجال التجديد:  ظ1/144:يتيمة الدهر) 1(
  .132-128: المتنبي بين ناقديه: ظ) 2(
  .79: المتنبي بين ناقديه: ظ) 3(
  .2/227: العمدة) 4(
  .ص.ن.م) 5(
 .481:اني الهجرياتجاهات الشعر العربي في القرن الث: ظ) 6(
:  والحѧѧضارة الاسѧѧلامية فѧѧي القѧѧرن الرابѧѧع الهجѧѧري207-199:  ، والѧѧشعر فѧѧي بѧѧلاد الѧѧشام والجزيѧѧرة2/126: العمѧѧدة: ظ) 7(

362. 
  .1/203: والأبيات في الديوان ، ص. م ن) 8(
 .34:آتاب التشبيهات:ظ) 9(



لقد ظهر من خلال اهتمام الشعراء بهذا الفن عناية الشاعر بالألفاظ التي توحي بالمعنى وتشعر بالحرآѧة           
وقد آان النقاد يحرصون على أن يستعمل الشعراء اللفظ الجѧزل فѧضلا عѧن حѧرص النقѧاد علѧى أن يѧتم هѧذا          

عر والمقدرة والدرايѧة واسѧتعمال آѧل    الوصف بالواقعية فتكون الصور مطابقة للواقع ، من خلال خبرة الشا          
  .صفة في موضعها، ثم تصوير الجوانب الدقيقة في الموصوفات

  



  المبحث السادس
  

          المعنى في غرض الفخر
وهو الغرض الذي يتغنى فيه الشاعر بذاته أو خاصته ويمجد مزاياها وخѧصالها وينѧسبها إلѧى القѧيم والمثѧل                     

أصѧѧالة النѧѧسب، وآثѧѧرة الولѧѧد، والكѧѧرم والأنفѧѧة والإبѧѧاء، والحلѧѧم، والبѧѧأس،  : هѧѧاالعليѧѧا الموروثѧѧة والمكتѧѧسبة، ومن
  .)1(والشجاعة، ومساندة الفقير ، وإغاثة الطريد، والفخر بالعلم، والمعرفة، والشاعرية الخصبة 

يتغنѧѧى فيѧѧه الѧѧشاعر بمزايѧѧاه الشخѧѧصية، منѧѧساقا وراء دوافѧѧع ) الفخѧѧر الѧѧذاتي(والفخѧѧر ضѧѧروب منѧѧه 
الرغبѧѧة فѧѧي الѧѧشهرة أو إثبѧѧات المقѧѧدرة، وآثيѧѧرا مѧѧا تѧѧسهم البيئѧѧة الخاصѧѧة          : نهѧѧاوبواعѧѧث خاصѧѧة، م 

والظروف الشخصية المحيطة بالشاعر في رفد هذا الفخر بمعان وأفكار خاصѧة وتѧضفي عليѧه طابعѧا                
 وهو يؤآد قيما ومبѧادئ مѧستمدة مѧن واقѧع            -  مثلا - مميزا، نحس ذلك جليا في فخر الشعراء الصعاليك         

على المعѧاني المألوفѧة والمطروقѧة عنѧد الآخѧرين، مثѧل الكѧرم والمѧروءة والѧشجاعة،                   معيشتهم، زيادة   
فالشاعر الصعلوك آثيرا ما يفخر بقدرته على مغالبѧة قѧسوة الحيѧاة وشѧظف المعيѧشة والتѧيقظ وتعѧشق            

   )2(الحرية الفردية
ماليѧѧة، يѧѧستقي أحكامѧѧه مѧѧن الѧѧصورة الج ) العѧѧصر الجѧѧاهلي( لقѧѧد آѧѧان النقѧѧد  فѧѧي المرحلѧѧة المتقدمѧѧة  

ويرآز على صفاء البنية،وسحر اللفظة، ودقة المعنى، وآѧان النقѧاد يѧؤثرون شѧاعرا علѧى آخѧر بجمѧع                     
من الجموع، أو آلمة من الكلمات أحيانا، آما آانوا ميَّالين إلѧى الخطѧاب الѧشعري الѧذي يمѧوج جزالѧة                      

جيال، لأنهѧا تѧشتمل     التي ظلت تتردد لأجيال وأ    ) عمر بن آلثوم  (ويسيل فخرا آما هو الشأن في معلقة        
على مجموعة من البنى الترآيبيѧة والافراديѧه التѧي تهѧز، وتبعѧث الحماسѧة فѧي المتلقѧي ومѧع مѧا يطبѧع                   

  :ذلك من مبالغات مثل قوله
  

 إذا بَلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧغ الفِطѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧام لَنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا صѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَبيّ
  

 )3(تَخѧѧѧѧѧѧѧѧرُّ لѧѧѧѧѧѧѧѧَه الجَبѧѧѧѧѧѧѧѧابرُ سѧѧѧѧѧѧѧѧَاجِدينا     
  

  

فضلا عن الإيقاع الجميѧل الѧذي امتѧاز بѧه           فالفخر في هذا البيت على سهولته في اللفظ، والسرد المباشر،           
النص جعل مѧشاعر المتلقѧي تهتѧز وأحاسيѧسه ترتجѧف، فكѧان التجѧاوب بѧين الѧشاعر والمتلقѧي ومѧن ثѧم فѧان                             

فكѧان الفخѧر يقѧود الѧشعراء إلѧى        ، الشاعر يفتخر بالشجاعة ويكشف عѧن هيبѧة ومكانѧة عѧشيرته بѧين العѧشائر               
 وشѧدة بأسѧهم، وآѧرم أصѧولهم وأنѧسابهم وأحѧسابهم ومزايѧاهم               التغني بكل ما يظهر مثالية شѧجاعتهم وقѧوتهم        

  .التي يتفردون بها عن الناس
والفخѧѧѧر ) (والفخѧѧѧر الحزبѧѧѧي) (الفخѧѧѧر القبلѧѧѧي: (وعѧѧѧرف الѧѧѧشعر العربѧѧѧي ضѧѧѧروبا مѧѧѧن الفخѧѧѧر منهѧѧѧا  

 وينطلق الشاعر فيها من ارتباطاته الوثيقة بهذه المنظومات السياسية والاجتماعيѧة، فهѧو ابѧن         )4()القومي
بيلة البار، يذيع مفاخرها ومآثرهѧا بѧين القبائѧل الأخѧرى، عبѧر أشѧعاره التѧي يتناقلهѧا النѧاس مѧن خѧلال                      الق

المجѧѧالس والنѧѧدوات والأسѧѧواق والمنѧѧافرات والتѧѧي آانѧѧت تقيمهѧѧا العѧѧرب وتكѧѧون الفرصѧѧة مواتيѧѧة فيهѧѧا        
  . )5(للسماع والمشاهدة واللقاء

إذ آان حسان في    ، ن مثله الشاعر حسان بن ثابت     أما في العصر الإسلامي فقد استمر غرض الفخر وخير م         
وبѧالقيم والمѧضامين التѧي سѧادت روح العѧصر الجѧاهلي، ويفѧرق فѧي هѧذا                   ، العهد الجاهلي يفتخѧر بنفѧسه وبقومѧه       

الافتخار وخير دليل على ذلك ديوان الشاعر فمعظم ديوانه في الفخر إذ أسرف في ذآر قيمة الكرم، وقلبها على 
  :ن قيمة الكرم أصيله عند العرب يقول حسان في داليتهجميع وجوهها وذلك لا

                                                 
  .116-2/114:راق وبلاد العجم، الشعر العربي في الع186-184: الشعر الجاهلي خصائصه وفنونه:ظ) 1(
  .30:، والغرض الشعري دراسة نقدية12:الفخر والحماسة: ظ) 2(
 .679 – 613: شرح القصائد التسع المشهورات: ظ) 3(
  .26، 6:الفخر والحماسة:ظ) 4(
  .11:ن.م: ظ) 5(



 

    

 وإن أكُ ذا مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالٍ قليѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلٍ أجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُد بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِهِ  
  

   )1(وإن يُعتصَر عودي عَلى الجهدِ يُحمَدِ  
  

  

فضلا عن هذا يفتخر حسان بقيمة النسب، فهو ينتمي إلى أصول آريمة، وهم سادة الناس وقادتهم سѧواء                  
      : ان، وفي أيام القحط آرام، يقولفي السلم أم في الحرب، وفي الحرب شجع

 نѧѧѧѧѧَسبي أَصѧѧѧѧѧيل فѧѧѧѧѧي الكѧѧѧѧѧرامِ وَمѧѧѧѧѧذودي 
  

 تكѧѧѧѧوي مَواسѧѧѧѧِمَه جنѧѧѧѧوب المѧѧѧѧصطلي     
  

 ولَقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد تقَلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدَنا العѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَشِيرة أمْرهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا  
  

 )2(وَنѧѧѧѧѧѧَسود يѧѧѧѧѧѧَوم النَّائبѧѧѧѧѧѧات ونَعْتَلѧѧѧѧѧѧي    
  

  

آمѧا  واستمر حسان يفخر بنفسه وبقومه، وشجاعتهم في الحروب وشدة بأسهم حتى في العهد الإسلامي،               
استمر يفخر بالنسب وتصدر المكانة، والنطѧق بѧالمعروف، والعفѧة والكѧرم، وعبѧر عѧن هѧذه المѧضامين فѧي                       

  :التي أنشاها في العهد الإسلامي وقال فيها) لاميته(
  

ألѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسنا بِحَلاَّلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧين أرضَ عѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَدُوَّنا   
  

 تѧѧѧѧѧѧѧѧَأَرّ قَلѧѧѧѧѧѧѧѧيلاً سѧѧѧѧѧѧѧѧَل بنѧѧѧѧѧѧѧѧا فѧѧѧѧѧѧѧѧي القبائѧѧѧѧѧѧѧѧلِ      
  

 تجѧѧѧѧѧѧѧѧѧدنا سѧѧѧѧѧѧѧѧѧَبقنا بالفعѧѧѧѧѧѧѧѧѧالِ وبالنѧѧѧѧѧѧѧѧѧّدى  
  

 العѧѧѧѧѧѧوالي فѧѧѧѧѧѧي الخطѧѧѧѧѧѧوبِ الأوائѧѧѧѧѧѧلِ  وأَمѧѧѧѧѧѧر   
  

 لَنѧѧѧѧѧѧѧا جبѧѧѧѧѧѧѧلٌ يعلѧѧѧѧѧѧѧو الجبѧѧѧѧѧѧѧالَ مѧѧѧѧѧѧѧُشرّف   
  

 فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧنحنُ بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧأعلى فرعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧهِ الُمتطѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاوِلِ    
  

 مѧѧѧѧѧѧَساميحُ بѧѧѧѧѧѧالمعروفِ وَسѧѧѧѧѧѧط رحَالنѧѧѧѧѧѧا  
  

 وَشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧبَاننا بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالفحشِ ابخѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلَ بَاخѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلِ   
  

 وَمѧѧѧѧѧѧن خَيѧѧѧѧѧѧر حѧѧѧѧѧѧَي تَعلمѧѧѧѧѧѧون لجѧѧѧѧѧѧارهم  
  

 )3(إذا اختѧѧѧѧَارَهم فѧѧѧѧي الأمѧѧѧѧن أو فѧѧѧѧي الѧѧѧѧزّلازلِ  
  

  

عѧن طريѧق إبѧراز    ، ع آل ما أثر عѧن العѧرب مѧن خѧصال حميѧدة ليلѧصقها بقومѧه                أن يجم ) حسان(فحاول  
منهѧا الافتخѧار بѧشرب      ،وغاب عن هذا الفخر بعض الصفات التي نهى عنها الإسلام           ، مناقبهم والافتخار بها  

ورأى الدآتور عبد القادر القط أن فخر الشعراء في العѧصر الإسѧلامي آѧان امتѧدادا للفخѧر الجѧاهلي                      ، الخمر
  . )4( فيما يشيرون إليه من بعض المعاني الإسلامية اليسيرةإلا

ولا يعني أن   ،لقد لاحظ النقاد أن شعر الفخر والحماسة أمتاز بالعفوية والبعد عن التكلف والتصنع              
هذه العفوية تخلѧوا مѧن التقاليѧد الفنيѧة وإنمѧا المقѧصود بѧذلك أن معظѧم الѧشعراء بطبيعѧة ظѧروفهم وهѧم                           

وبذلك فهم لم يراجعوها وبهѧذا يكѧون        ، اد قد انهالت على ألسنتهم هذه الأشعار      يناضلون في سوح الجه   
  .شعرهم قد جاء على الفطرة والسليقة والطبيعة

أما في العصر الأموي فقد أدت الصراعات السياسية والدينيѧة التѧي احتѧدمت فѧي ذلѧك العѧصر بѧين              
      ѧѧذي يمجѧѧي الѧѧر الحزبѧѧار الفخѧѧي ازدهѧѧرا فѧѧزاب، دورا آبيѧѧرق والأحѧѧه   الفѧѧادئ حزبѧѧه مبѧѧشاعر فيѧѧد ال

  .)5(وانجازاته
ولهѧذا اسѧѧتمر الѧѧشعراء فѧѧي هѧѧذا العѧѧصر يتغنѧون فѧѧي قѧѧصائدهم بأنѧѧسابهم وأحѧѧسابهم، ومنعѧѧة قبѧѧائلهم   
وصѧѧبرها فѧѧي الѧѧشدائد، وأخѧѧذها بأوتارهѧѧا وتѧѧصايح بعѧѧضهم بحروبهѧѧا فѧѧي الإسѧѧلام وظفرهѧѧا بأعѧѧدائها،   

رئ وهѧѧو يقѧѧرأ أشѧѧعارهم فѧѧي الفخѧѧر أنهѧѧا      وبѧѧذلك أبقѧѧوا للحماسѧѧة القديمѧѧة حيويتهѧѧا، حتѧѧى يحѧѧسب القѧѧا     
فهѧѧي تحمѧѧل روحهѧѧم وأنفاسѧѧهم، وخѧѧصائص فѧѧنهم ومѧѧن أمثلѧѧة هѧѧذا الفخѧѧر قѧѧول أبѧѧي     ،لѧѧشعراء جѧѧاهليين

الهندي التميمي يمتدح بنسبه الثاقب، وأجداده الكرام، وأبطال قبيلته العظام، وإتلافه لمالِه في معѧاقرة               
        )6(:الخمر إذ يقول

 مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُؤثرُشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَبثُ جѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَدّي وجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَدَّي  
  

 لѧѧѧѧѧѧѧَم يُنѧѧѧѧѧѧѧازعني عѧѧѧѧѧѧѧروقَ المؤتѧѧѧѧѧѧѧشِبُ    
  

 مѧѧѧѧѧѧѧن بَنѧѧѧѧѧѧѧى شѧѧѧѧѧѧѧيبانَ أصѧѧѧѧѧѧѧلى ثابѧѧѧѧѧѧѧتُ
  

 وَبَنѧѧѧѧѧѧѧѧي يَربѧѧѧѧѧѧѧѧوعَ فرسѧѧѧѧѧѧѧѧانُ العѧѧѧѧѧѧѧѧَرَبُ   
  

                                                 
 .أننا نعطي حتى في أوقات شدتنا:  ، المعنى81: الديوان) 1(
اللѧسان ومواسѧمه هنѧا هجائѧه        : ، المѧذود  112/الحماسة في العصر الإسѧلامي دراسѧة وتحليѧل        شعر الفخر و  : ،ظ185: ن.م) 2(

 .والاصطلاء به أي التعرض له
  .456 – 442: خصوبة القصيدة الجاهلية ومعانيها المتجددة: أي انتظر ، ظ: ، تأر187: الأبيات في الديوان) 3(
  .46: في الشعر الإسلامي والأموي: ظ) 4(
 .101-85:والتجديد في الشعر الأمويالتطور :ظ) 5(
  .248:، وحماسة ابن الشجري141:طبقات ابن المعتز: ظ) 6(



 

 أجمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧعُ المѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالَ ومѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا أجمعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُهُ
  

 )1(اطلѧѧѧѧѧѧبُ اللѧѧѧѧѧѧذةَ فѧѧѧѧѧѧي مѧѧѧѧѧѧاءِ العِنѧѧѧѧѧѧبُ     
  

  

في هѧذا العѧصر نتيجѧة الѧصراع القبلѧي، وآѧان             ،فضلا عن هذا ظهر فن النقائض بصوره واسعة         
ريѧد أن يثبѧت تفوقѧه علѧى صѧاحب القѧصيدة الأولѧى مѧن حيѧث قدرتѧه علѧى الѧوزن                         صاحب النقيضة ي  

وتمكنه من الناحية الفنية إلى جانب التزامه تعقѧب معѧاني زميلѧه ومحاولѧة دحѧضها والѧرد                   ، والقافية
عليها، ونظرا لان فن النقائض منѧذ الجاهليѧة قѧام علѧى أسѧاس المنѧافرات القبليѧة نجѧده يمѧضي علѧى                         

 ѧѧي عѧѧه فѧѧوله ونهجѧѧسير   أصѧѧوي يѧѧصر الأمѧѧي العѧѧاره فѧѧة ازدهѧѧي حقبѧѧده فѧѧم نجѧѧلام، ثѧѧدر الإسѧѧصر ص
ويѧشيع  ،وحتى لتكѧاد تكѧون النقѧائض ديوانѧاً لأيѧام العѧرب ووقѧائعهم فѧي الجاهليѧة والإسѧلام                      ، سيرته

الفخر في النقائض إذ إن فن النقائض يقوم علѧى الإلمѧام الواسѧع بتѧاريخ العѧرب وأيѧامهم ومفاخرهѧا                      
  .والحديثومثالبها في القديم 

وعلى الرغم من تأثير فن النقائض بالحياة العقلية في العصر الأموي إلا انѧه يظѧل فنѧا بѧدويا وثيѧق                    
الصلة بالشعر الجاهلي فالشاعر فيه يفخر بنفسه وبقبيلته ويهجو خصمه هجاء شخѧصيا قبيحѧا فاحѧشا،              

  .)2(قديمةآما يهجو قبيلته ولا يخرج في معاني الفخر والهجاء عن الحدود الجاهلية ال
ومن ابرز نماذج هذا النوع فѧي العѧصر الأمѧوي تلѧك الأشѧعار التѧي تبودلѧت بѧين شѧعراء قѧيس مѧن                      

مѧѧن جهѧѧة أخѧѧرى فѧѧي أعقѧѧاب المعѧѧارك والمناوشѧѧات التѧѧي بѧѧدأت بمѧѧرج راهѧѧط         جهѧѧة وتغلѧѧب والѧѧيمن   
ها  ومن القصائد التي أوحت بها تلѧك الحѧروب القѧصيدة البائيѧة التѧي انѧشد      )3(واستمرت حينا من الدهر   

     .زفر بن الحارث ألكلابي وفيها يتضح فخره بشخصيته واضحا

 لَعمѧѧѧѧѧѧريِ لَقѧѧѧѧѧѧد أبقѧѧѧѧѧѧت وَقيعѧѧѧѧѧѧةُ راهѧѧѧѧѧѧطٍ   
  

    لمѧѧѧѧѧѧѧѧروان صѧѧѧѧѧѧѧѧَدعاً بيننѧѧѧѧѧѧѧѧا متنائيѧѧѧѧѧѧѧѧا     
 فَقѧѧѧد ينْبѧѧѧتُ المَرعѧѧѧى عَلѧѧѧى دمѧѧѧنِ الثѧѧѧَرى    

  

 وَتبقѧѧѧѧى حѧѧѧѧزازات النُفѧѧѧѧوس آمѧѧѧѧا هيѧѧѧѧا      
  

 أريِنѧѧѧѧѧѧѧѧѧي سѧѧѧѧѧѧѧѧѧِلاحي لا أبالѧѧѧѧѧѧѧѧѧكِ إننѧѧѧѧѧѧѧѧѧي
  

 يѧѧѧѧѧѧѧاأَرى الَحѧѧѧѧѧѧѧرب لا تѧѧѧѧѧѧѧَزداد إلا تَماد   
  

 فَلѧѧѧѧѧѧѧم تѧѧѧѧѧѧѧُر منѧѧѧѧѧѧѧِّي نَبѧѧѧѧѧѧѧوة قَبѧѧѧѧѧѧѧل هѧѧѧѧѧѧѧذه    
  

 فѧѧѧѧѧѧِرَاري وَتَرآѧѧѧѧѧѧي صѧѧѧѧѧѧَاحبِيَّ وَرائيѧѧѧѧѧѧا   
  

 عѧѧѧѧѧѧَشِية أغѧѧѧѧѧѧْدو فѧѧѧѧѧѧي الفѧѧѧѧѧѧريقينِ لا أرَى  
  

 )4(مѧѧѧѧѧن القѧѧѧѧѧومِ إلا مѧѧѧѧѧَن علѧѧѧѧѧيَّ ولاليѧѧѧѧѧا     
  

  

إذا حمѧل فѧي ثنايѧاه سѧمات ذاتيѧة مѧستمدة مѧن تجѧارب الѧشاعر          ، فقد لاحظ النقѧاد أن هѧذا العمѧل يكѧون متميѧزا       
وهكѧѧذا تتѧѧشابك فѧѧي بنيѧѧة هѧѧذا الѧѧنص الѧѧشعري جملѧѧة مѧѧن العلاقѧѧات الخارجيѧѧة ، لѧѧى لغѧѧة فنيѧѧةخاصѧѧة، ممѧѧا يѧѧؤدي إ

والداخلية المتمثلة بالمكونات الاجتماعية والتاريخية والسياسية، فضلا عن نفسية الأديب وعواطفه وخياله وهذا             
  .يمنح العمل الشعري لغة فنية خاصة به

ثل قѧوة فѧي الѧشاعرية وتأثيرهѧا فѧي الآخѧرين، وقѧد اشѧتهر                 ومن الجدير بالذآر أن الفخر عند الفرزدق يم       
  الفѧѧѧѧѧѧѧѧѧرزدق بكثѧѧѧѧѧѧѧѧѧرة فخѧѧѧѧѧѧѧѧѧره الجيѧѧѧѧѧѧѧѧѧد وقѧѧѧѧѧѧѧѧѧد تبѧѧѧѧѧѧѧѧѧاهى الفѧѧѧѧѧѧѧѧѧرزدق بهѧѧѧѧѧѧѧѧѧذا الفخѧѧѧѧѧѧѧѧѧر أمѧѧѧѧѧѧѧѧѧام الѧѧѧѧѧѧѧѧѧشاعر 

أنѧا واالله  :" عمر بن أبي ربيعة عندما قال له عمر حسدتني على أبيات آان قد سمعها منه إذ قال له الفѧرزدق             
  .)5("راأعظم منك فخرا وأحسن منك شعرا وأعلى منك ذآ

ومفاخره لا تدفع، وآان لѧذلك اثѧر عميѧق فѧي نفѧسيته              ،ويعود ذلك إلى نشأة الفرزدق في بيت آريم مآثره          
  : ومن صور فخره قوله)6(إذ آان يعتد بآبائه اعتدادا شديدا،آما آان يعتد بعشيرته وقبيلته

  

 وَآُنѧѧѧѧѧѧѧѧѧّا إذا الجَبѧѧѧѧѧѧѧѧѧّار صѧѧѧѧѧѧѧѧѧَعّر خѧѧѧѧѧѧѧѧѧَدّه
  

 )7(ضѧѧѧѧѧَرَبناه حَتѧѧѧѧѧى تѧѧѧѧѧَستَقيم الأخѧѧѧѧѧادع     
  

  :وقوله
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 أبѧѧѧѧѧى احѧѧѧѧѧد الغيثѧѧѧѧѧين صعѧѧѧѧѧصعة الѧѧѧѧѧذي   
  

 )1(متѧѧѧى تخلѧѧѧف الجѧѧѧوزاء والѧѧѧدلو يمطѧѧѧر      
  

  

يعѧѧود إلѧѧى طبيعѧѧة  ، ومѧѧن البѧѧاحثين مѧѧن رأى أن آثѧѧرة الفخѧѧر بالأنѧѧساب وبالجѧѧدود لѧѧدى شѧѧعراء النقѧѧائض    
الحرب الكلاميѧة التѧي آانѧت تѧدور بѧين الѧشعراء وهѧي تختلѧف عѧن الحѧرب الحقيقيѧة اللاهيѧة التѧي تѧستدعي                         

  .)2(بطولة في المقام الأولالفخر بال
واستمر الاهتمام بغرض الفخر في العصر العباسي ورأى ابѧن سѧلام فѧي طبقاتѧه ان أول بواعѧث الѧشعر                      
هѧѧي الحѧѧروب التѧѧي آانѧѧت تنѧѧشب بѧѧين القبائѧѧل فتحفѧѧزهم علѧѧى القѧѧول فѧѧي الفخѧѧر وحѧѧث المحѧѧاربين والإشѧѧادة      

  :يقول ابن سلام.ببطولاتهم وغير ذلك
  .)3("ه لم يكن بينهم نائرة  ولم يحاربوا، وذلك الذي قلل شعر عمانوالذي قلل شعر قريش ان"

غير إن هذا ليس يطرد دائما بدليل وجѧود أقѧوام لѧم يكѧن لهѧا وقѧائع ومѧع هѧذا آѧان فيهѧا شѧعر، فهѧو نفѧسه                           
  .)4("وأهل الطائف في طرف ومع ذلك آان فيهم: "يقول

خر، لان الكثѧرة فѧي الѧشعر البѧسيط المباشѧر            ومن هنا فان الكثرة مع الجودة أمر نسبي يتفاوت من شاعر لآ           
لا تعني شيئاً، وإنما الكثرة فѧي الجيѧد منѧه، فقѧد تكѧون ثѧلاث قѧصائد أو أربѧع أو عѧشر، وعلѧى آѧل فѧان الجѧودة                                 

  . آانت تملي على ابن سلام عدد القصائد التي يجب أن تكون للشاعر
حسنه في المديح، ومعنى ذلك أن مѧن  فقد استحسن في الفخر آل ما است     )  ه ـ337ت  (أما قدامه بن جعفر     

بنفѧѧسه أو بعѧѧشيرته ينبغѧѧي أن يتجѧѧه إلѧѧى الفѧѧضائل النفѧѧسية دون غيرهѧѧا مѧѧن الأمѧѧور العرضѧѧية والمحاسѧѧن  يفتخѧѧر 
  .)5(الجسمية

  .)6(فضلا عن هذا سمح النقاد بالمبالغة في الفخر بعد أن سمحوا بها في المديح
بѧѧѧاهي بѧѧѧالأمور الماديѧѧѧة والقѧѧѧوه الجѧѧѧسدية أو التفѧѧѧاخر  أي إن النقѧѧѧاد ارادو مѧѧѧن الѧѧѧشعراء الابتعѧѧѧاد عѧѧѧن الت 

  .بالأنساب والأصول والقبائل، وخاصة في العصر العباسي
فان الفخر عنده هو المديح، إلا أن الشاعر يخص به نفѧسه وقومѧه ومѧن هنѧا     )  هـ454ت (أما ابن رشيق   

، ولا يفوتѧه أن يحكѧي عѧن         يقرر أن آل ما حسن في المديح، حسن في الافتخار وآѧل مѧا قѧبح هنѧاك قѧبح هنѧا                     
قدامة إنكاره مدح الإنسان بآبائه، دون أن يكون ممدوحا في نفسه لان آثيرا مѧن النѧاس لا يكونѧون آآبѧائهم،                      

  )7("أن الذي ذهب إليه قدامة حسن" ثم يقرر
  :ولذا عجب ابن رشيق آثيرا بقصيدة السمؤال

  

 إذا المѧѧѧѧرءُ لѧѧѧѧم يѧѧѧѧُدنس مѧѧѧѧن اللѧѧѧѧُؤمِ عرضѧѧѧѧُهُ   
  

 رتديѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧهُ جَميѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلُفَكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُل رِداءٍ يَ  
  

 وَان هѧѧѧѧُو لѧѧѧѧَمْ يحمѧѧѧѧل علѧѧѧѧى الѧѧѧѧنَّفسِ ضѧѧѧѧَيمَها 
  

 )8(فَلѧѧѧѧѧيس إلѧѧѧѧѧى حѧѧѧѧѧُسنِ الثَّنѧѧѧѧѧاء سѧѧѧѧѧَبيلُ     
  

  

الكѧѧرم والѧѧشجاعة، والفѧѧضيلة، وحمايѧѧة الجѧѧار  : فقѧѧد افتخѧѧر الѧѧشاعر فѧѧي هѧѧذه القѧѧصيدة، بمعѧѧانِ  عѧѧدَّه منهѧѧا 
  .والدفاع عن الشرف

لتѧي تحѧسن فѧي الفخѧر أو تقѧبح ومѧن صѧور               فضلا عن هذا صرف ابن رشيق عنايتѧه إلѧى ذآѧر المعѧاني ا              
  :الفخر الجيد عنده قول بشار

  

     إذا مѧѧѧѧا غѧѧѧѧَضَبنا غѧѧѧѧَضْبة مѧѧѧѧُضَريَّه   

  هَتَكنا حِجَاب الشَّمس أوقَطرت دَما   
  

 إذا مѧѧѧѧѧا اعَرنѧѧѧѧѧا سѧѧѧѧѧَيداً مѧѧѧѧѧن قَبيلѧѧѧѧѧة   
  

 )9(ذُرى منبѧѧѧѧѧѧѧѧرٍ صѧѧѧѧѧѧѧѧلَّى علينѧѧѧѧѧѧѧѧا وَسѧѧѧѧѧѧѧѧَلَّما    
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يتطلبها الموقف الشعري لغѧرض     .  مبالغه مقبولة فنياً   وهي، فالغالب على الأبيات سمة الانفعال والمبالغة     
إثارة روح الحماس في نفس المتلقي، فضلا عن الاستعارة المكنية فقد شبه الشاعر الشمس بمخѧدرة، وهتѧك                  
الحجاب سماءها على عادة غارات العرب في الجاهلية حيث آان يسبون ويغنمون، وهي مبالغѧة فѧي الفخѧر              

  .غون مبالغ لا يبلغها غيرهم ولو آان أعدائهم في الشمس أغاروا عليهمأي أن قومه إذاُ غضبُ يبل
  :فقد اخذ على المتنبي فخره) هـ392ت(أما القاضي الجرجاني 

  

 مѧѧѧا بِقѧѧѧومي شѧѧѧَرفت بѧѧѧَل شѧѧѧَرفوا بѧѧѧي    
  

    )1(وَبِنَفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسي فَخѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرت لابِجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدودي    
  

 شѧأن سѧلفه،   وهذا معنى سѧوء يقѧصر بالممѧدوح ويغѧض مѧن حѧسبه ويحقѧر مѧن              : " إذ علق عليه بقوله   
  .)2("وإنما طريقة المدح أن يجعل الممدوح يشرف بآبائه، والآباء تزداد شرفا به

  :الا اننا نلاحظ ان البيت اقتطع من سياقه لان المتنبى قال بعد هذا البيت
                وهمُ فخرُ آلّ من نطق الضاد        وعوذُ الجاني وغوثُ الطريدِ    

  .خر بنفسه وبقومه ايضاً ومعنى هذا ان المتنبي ف
، ذلك أن العادة عنѧد العѧرب      ، ويبدو ان قول المتنبي هذا يعد خروجا على المألوف عند العرب في نظر القاضي             

يعنѧѧي تنѧѧصل الѧѧشاعر مѧѧن قومѧѧه ، أن يفتخѧѧر الѧѧشاعر بآبائѧѧه وبنѧѧسبه وان ميراثѧѧه وحѧѧسبه هѧѧو جѧѧزء مѧѧن تѧѧراث آبيѧѧر
إلا أن المتنبѧѧي امتѧѧاز بأنѧѧه آѧѧان ميѧѧالا إلѧѧى التعѧѧالي . أثѧѧار سѧѧخط النقѧѧادوانفѧѧراده بنفѧѧسه واعتѧѧزازه الكبيѧѧر بهѧѧذه الѧѧنفس 

  .)3(والمباهاة، شديد الاعتداد بنفسه والتغني بما فيها من حسنات
  وتѧѧѧѧسم بعѧѧѧѧض الظѧѧѧѧروف الخاصѧѧѧѧة التѧѧѧѧي يمѧѧѧѧر بهѧѧѧѧا الѧѧѧѧشعراء فخѧѧѧѧرهم بѧѧѧѧسمات خاصѧѧѧѧة، ومѧѧѧѧن ذلѧѧѧѧك     

الѧصبر والجلѧد   : ن معينѧه فѧي فخѧرهم    ما تفرضه حالات السجن والأسر علѧى الѧشاعر مѧن تأآيѧد معѧا               - مثلا -
  :وإظهار الاستهانة بالمشقة والألم والتحامل على النفس لتخطي الواقع السيء

  

 فѧѧѧѧَلا تحѧѧѧѧَسبي أنѧѧѧѧي تخѧѧѧѧشعت بعѧѧѧѧدآم  
  

 لѧѧѧѧѧشيء ولا أنѧѧѧѧѧي مѧѧѧѧѧن المѧѧѧѧѧوتِ افѧѧѧѧѧرق     
  

 وآيѧѧѧѧѧف وفѧѧѧѧѧي آفѧѧѧѧѧي حѧѧѧѧѧِسام مѧѧѧѧѧذلق  
  

 يعѧѧѧѧѧѧѧѧض بهامѧѧѧѧѧѧѧѧات الرجѧѧѧѧѧѧѧѧالِ ويعلѧѧѧѧѧѧѧѧق  
  

 وَلا إن قَلبѧѧѧѧѧѧѧѧي يَزدَهِيѧѧѧѧѧѧѧѧه وَعيѧѧѧѧѧѧѧѧدهم  
  

 )4(نَّنѧѧѧѧي بالمѧѧѧѧشيِ فѧѧѧѧي القيѧѧѧѧدِ اخѧѧѧѧرَقوَلا أ  
  

  

أما عبد القاهر الجرجاني فقد أشѧار إلѧى تѧأثر المعنѧى الѧشعري مѧن جهѧة الوضѧوح والغمѧوض بѧالغرض                          
إذا آѧان  ، فهو يرى أن الكلام قد يكون في نهاية الوضوح ولكنه مѧع ذلѧك يحتѧاج إلѧى إعمѧال الفكѧر            ،الشعري  

معنѧى  (من مستوى في المعنى إلى معنى آخѧر أو مѧن المعنѧى إلѧى                المعنى لطيفا، آما انه يحتاج إلى الانتقال        
وهѧѧذا يѧѧشير إلѧѧى اهتمѧѧام عبѧѧد القѧѧاهر بتعѧѧدد المعنѧѧى إلѧѧى جانѧѧب ربطѧѧه بѧѧين الغمѧѧوض والتѧѧأثير فѧѧي      ) المعنѧѧى
  .)5(المتلقي

     :ومن الأبيات التي جمعت بين المديح والفخر قول البحتري

 دانِ علѧѧѧѧѧѧى أيѧѧѧѧѧѧديِ العفѧѧѧѧѧѧاة وشَاسѧѧѧѧѧѧِع  
  

 فѧѧѧѧѧي النѧѧѧѧѧدى وَضѧѧѧѧѧَريبِ عѧѧѧѧѧن آѧѧѧѧѧلِّ نѧѧѧѧѧدٍ    
  

 آالبѧѧѧѧَدر أفѧѧѧѧرط فѧѧѧѧي العلѧѧѧѧو وَضѧѧѧѧَوؤه  
  

 للعѧѧѧѧѧѧѧѧѧصبَةِ الѧѧѧѧѧѧѧѧѧسَارين جѧѧѧѧѧѧѧѧѧدُّ قريѧѧѧѧѧѧѧѧѧبُِ    
  

  

إلѧى أن  ) آالبѧدر أفѧرط فѧي العلѧو     (ولѧست تحتѧاج فѧي الوقѧوف علѧى الغѧرض مѧن قولѧه         " إذ علق عليه بقولѧه    
 فѧي قلبѧك ثѧم تعѧود         تعرف البيت الأول فتتصور حقيقة المراد منه وجه المجاز في آونه دانيا شاسѧعا وتѧرقم ذلѧك                 

إلى ما يعرض البيت الثاني من حال البدر ثم تقابل إحدى الѧصورتين بѧالأخرى وتѧرد البѧصر مѧن هѧذه إلѧى تلѧك                           
فهѧذا الѧذي أردت فѧي الحاجѧة إلѧى الفكѧر وان              )... شاسѧع (وتنظر إليه آيف شرط في العلو الإفراط ليѧشاآل قولѧه            
  .)6("جتهاد في نيلهالمعنى لا يحصل لك إلا بعد انبعاث منك في طلبه وا

                                                 
  )ما بقومي(بدل ) لا بقومي(، وفيه84: ، والبيت في الديوان284-283: الوساطة) 1(
  .284-283: الوساطة) 2(
  .29:الفخر والحماسة: ظ) 3(
  . الشاعر جعفر بن علبه57،58\13: الأغاني) 4(
 .112: أسرار البلاغة: ظ) 5(
 .115 – 114: أسرار البلاغة) 6(



 

ويعلل عبد القاهر جمال هذين البيتين بالأثر الذي يبعثانه في النفس نتيجة حث المتلقي علѧى شѧق المعنѧى          
والانبعѧѧاث فѧѧي طلبѧѧه فيتحѧѧدث عѧѧن علѧѧوق معنѧѧى البيتѧѧين فѧѧي الѧѧنفس ومѧѧا تحѧѧسه مѧѧن الأنѧѧس والارتيѧѧاح بعѧѧد       

  .إنشادهما
عر أن يفتخر بالجمال وحسن الوجه ووضѧاءته، بعѧد          فلم يتقبل من الشا   ) هـ684ت(أما حازم القرطاجني    

  .)1(أن قبل ذلك في وصف الممدوح وذلك لياقة وتواضعا
ومما يلفت الانتباه في تصور حازم للشعر ربطه بين طبيعة الشعر وبين مقصديته، فهو يلح على وظيفѧة         

فالمقѧصود  " آѧاة والتخييѧر   الشعر وفعله في التأثير في المتلقي وتوجيه سѧلوآه الوجѧه الحѧسنة بوسѧاطة المحا           
بالشعر إنهاض النفوس إلى فعل شيء أو طلبه أو اعتقاده أو التخلي عن فعلѧه أو طلبѧه أو اعتقѧاده بمѧا يخيѧل                         

  .)2("لها فيه من حسن أو قبح أو جلالةٍ أو خسَّة
 ومن هنا فحازم يشجع الفخر بالشجاعة والقوة لان هذا الفخر اقرب إلى روح الفروسية والرجولة فѧضلا          
عن معاني الفخر بالكثرة والولاء فالناقد ينظر إلى ما ينبغي أن يكون عليه الإنѧسان الكامѧل بمعنѧى انѧه يريѧد                       

 .أن يضع مقياسا للفخر الأمثل
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  

  

  

    

  

  

  

                                                 
  .352:منهاج البلغاء: ظ) 1(
 .173:  الأدبي العربي قضايا وإشكالاتالإبداع: ، ظ106: ن . م) 2(



 

             
                معايير نقد المعنى

  مقدمة
 آان اغلѧب النتѧاج العربѧي هѧو الѧشعر، لѧذا ولѧد النقѧد          بدأ النقد العربي القديم مع بداية الإنتاج الأدبي، ولما        

لأن الѧѧشاعر ينظѧѧر فѧѧي قѧѧصيدته قبѧѧل إن يعرضѧѧها علѧѧى  ،لحظѧѧة ولادة أول قѧѧصيدة هѧѧذا مѧѧن الناحيѧѧة النظريѧѧة 
ويجوز لنا إن نقول إن اغلب    ، )1( يستبدل آلمة، وهو بعمله هذا يمارس دورا نقديا         أو الناس آأن يحذف آلمة   

ا الѧѧدور، وخاصѧѧة الѧѧشعراء الѧѧذين يتكلفѧѧون التѧѧدقيق فѧѧي اشѧѧعارهم حتѧѧى سѧѧموا    الѧѧشعراء العѧѧرب مارسѧѧوا هѧѧذ 
  . ومنهم زهير، ولا شك في أن غرضم هو أن يخرج النص الشعري في حلة حسنة)2(اصحاب الحوليات

اذا الناقد الاول في العصر الجاهلي هو الѧشاعر امѧا الناقѧد الثѧاني فѧي ذلѧك العѧصر فهѧو المتلقѧي الجѧاهلي                   
في توجيه الشعر الوجهة التي يريدها، فهو يشجع الادباء في الكتابѧة علѧى نحѧو مѧن الاتجاهѧات                    وآان له اثر    

الشعرية التي يريدها، وربما يعود سѧبب اسѧتقرار الهيكѧل الفنѧي للقѧصيدة العربيѧة الѧى اعجѧاب المتلقѧي بهѧذا                         
  .)3(لالهيكل اذ يعد هذا الاعجاب بمثابة الدافع الذي يدفع الشاعر الى تجويد هذا الهيك

فالمتلقي في ذلك الوقѧت آѧان ذا ذوق يѧشير مѧن خلالѧه الѧى مѧواطن القѧوة او الѧضعف فѧي القѧصيدة                            
التي يمدح بها، اذ تѧذآر الروايѧات ان النعمѧان بѧن المنѧذر آѧان لѧه قѧصائد مدونѧة محفوظѧة فѧي آѧراس                        

  .)4(خاص وهو يختار القصيدة الجيدة التي تنشد بين يديه
لشاعر معين دلѧيلا اخѧر علѧى مكانѧة هѧذا الѧشاعرآما حѧصل مѧع النابغѧة                    فضلا عن هذا يعد تقريب الملك       

  . )5(ومكانته عند النعمان، وزهير ومكانته عند هرم بن سنان
ومѧѧن هنѧѧا آانѧѧت القѧѧصيدة العربيѧѧة نتيجѧѧة الѧѧذوق العربѧѧي القѧѧديم وهѧѧو ذوق مѧѧدرب مهѧѧذب صѧѧقلته الخبѧѧرة    

  .دة المديح عنوان الفحولة والتقدموالمران والمعرفة بخفايا وأسرار اللغة العربية فكانت قصي
مѧن   9اما في العصر الاسلامي فقد صدرت مواقف نقدية تجاه القصيدة العربية وخاصѧة موقѧف الرسѧول                

 اذ )6(ولما اتاه تائبا عفا عنه وخلѧع عليѧه بردتѧه    ، فقد تهدده واهدر دمه لما بلغه عنه من هجاء        ، )آعب(قصيدة
تمثѧل فѧي استحѧسان الرسѧول للبنѧاء الفنѧي          : الاول فنѧي  ، جѧاهين تمثل موقف الرسول مѧن هѧذه القѧصيدة فѧي ات           

 ابѧن  9للقصيدة وفق الاطار الفني الجاهلي، فقصيدة المديح المألوفة هѧي التѧي تѧسلك هѧذا الѧسبيل، والرسѧول        
  .هذه البيئة ويعرف جيدا المنهج الذي سلكه الشاعر في قصيدته

ا ان هѧѧذا الممѧѧدوح يختلѧѧف عѧѧن غيѧѧره مѧѧن    هѧѧو اتجѧѧاه موضѧѧوعي، اظهѧѧر الѧѧشاعر فيهѧѧ   : والاتجѧѧاه الثѧѧاني 
الممدوحين لانه يستمد قوته من االله سبحانه تعالى، وهѧذا أمѧر غيبѧي والرسѧول يعѧرف قيمѧة الحѧديث الغيبѧي                        

  .)7(امام المسلمين لان الايمان بالغيب اساس من اسس الدعوة الاسلامية
وربما لاحظ الرسول انهѧا     ،زلية  وقف موقفا ايجابيا من قصيدة آعب رغم مقدمتها الغ        ) ص (اذا الرسول   

 أدرك ان الѧѧشاعر فѧѧي 9أو ان الرسѧѧول ، مقدمѧѧة غزليѧѧة عفيفѧѧة لѧѧيس فيهѧѧا ماينعѧѧارض مѧѧع العقيѧѧدة الاسѧѧلامية 
  .مقدمته هذه يخضع للتقاليد الفنية في القصيدة العربية

امѧѧا فѧѧي العѧѧصر الامѧѧوي فقѧѧد آѧѧان الادب احѧѧد مظѧѧاهر الحيѧѧاة الجديѧѧدة، فعѧѧرف حرآѧѧة نѧѧشيطة توزعѧѧت        

                                                 
 .42:تاريخ النقد العربى: ظ) (1
 .23 /1:والشعر والشعراء، 13 /2:والبيان والتبين ، 18:فحولة الشعراء: ظ) 2(
  .حاآم حبيب. د، م2003لسنة ، محاضرات السنة التحضيرية لطلبة الدآتوراه فى مادة النقد القديم: ظ) 3(
  .1/25:اءطبقات فحول الشعر: ظ) 4(
 .  82: النابغة سياسته وفنه ونفسيته: ظ) 5(
 .1/89: ، والشعر والشعراء1/99:طبقات فحول الشعراء: ظ) 6(
  . من سورة البقرة3: الآية> الَّذِينَ يُؤْمِنُونَ بِالْغَيْبِ وَيُقِيمُونَ الصَّلاةَ<: اآد القرآن على الايمان بالغيب فى قوله تعالى) 7(



 

جاهات يجسد آل منها تجربة متميزة، وقد استعمله ولاة الامر ومعارضوهم وسيلة اعلامية، فكѧان الѧشعر                ات
  ).النقائض(السياسي، ونشبت الفتن القبلية فساد الهجاء في قالبه الجديد 

  .لقد تنوعت اتجاهات الشعر بتنوع بيئاته، فكانت بيئة الحجاز، وبيئة الشام وبيئة العراق
ي هذه البيئات حرآة نقدية تميّز وتصف وتفسر وترصد ظواهره واغلب الاحكام النقدية             وواآب الشعر ف  

  .)1(آانت تصدر من الشعراء امثال جرير والفرزدق والاخطل
فقѧد آѧان الѧشاعر يقѧدم علѧى غيѧره فѧي              ، وقد مثلت آراء هؤلاء الشعراء الفكر النقدي في العѧصر الامѧوي           

وقѧد آѧان هѧدف الناقѧد هѧو اشѧاعة الاغѧراض         ، الهجѧاء والنѧسيب   اغراض محѧددة لاتتجѧاوز المѧديح والفخѧر و         
الشعرية التي تمجد القيم العربية الاصيلة المعروفة وهذه القѧيم لاتظهѧر إلا فѧي هѧذه الأغѧراض ومعنѧى ذلѧك                       

  .)2(ان الشعراء حافظوا على قيم العرب من خلال اشاعتها في اغراضهم الشعرية
وابѧѧى عمѧѧرو بѧѧن ،المفѧѧضل الѧѧضبّي ( علمѧѧاء اللغѧѧه امثѧѧال امѧѧا فѧѧي العѧѧصر العباسѧѧي فقѧѧد ظهѧѧرت طبقѧѧة مѧѧن

وقد اهتموا بعلوم العربية وآان الشعر سبيلهم، وآѧان مѧن           ) وأبى عبيدة ، والاصمعي،وحماد الراوية   ، العلاء
الطبيعي ان تكون لهم احكامهم النقدية التي تتصل بالشعر، فضلا عن هѧذا آѧان للѧشعراء رأي فѧي الѧشعر اذ                     

فيروى ان بشار سمع بيونس بن حبيѧب وابѧي عبيѧدة            . لهم الحق في اصدار الاحكام النقدية     يعتقد الشعراء ان    
ليس هذا من عمل أولئك القوم، انما يعرف الشعر من يضطر الѧى ان          : " يفضلان الفرزدق على جرير فقال    

  .)3("يقول مثله
ان قѧرظتكم ورضѧيت   ، انما انتم معѧشر الѧشعراء تبѧع لѧي وانѧا سѧكان الѧسفينة            " في حين نجد الخليل يقول      

  .)4("قولكم نفقتم والا آسدتم 
لقد ساعدت آل هذه الاحكام على ارساء القيم الشعرية فѧى القѧصيدة العربيѧة مѧن ذوق المتلقѧي الѧى رؤيѧة                

  .الناقد المختص
 الا ان الشعر الجاهلي احتلّ مكانةً مهمة بين النقاد والدارسين العرب ويعود سبب هذه    المكانة الى انّه                    

فѧѧѧي الجاهليѧѧѧة ديѧѧѧوان علمهѧѧѧم، ومنتهѧѧѧى حكمهѧѧѧم، بهيأخѧѧѧذون، واليѧѧѧه      ... آѧѧѧان" آتѧѧѧسب قيمѧѧѧه تاريخيѧѧѧة اذ   ا
  .)6("، وماذهب من ذآر وقائعهم...ذآر أيامها ومآثرها"... وانه حفظ للعرب )5("يصيرون

فضلا عن هذا استطاع هذا الشعر ان يرضي أذواق جمهرة المثقفѧين علѧى اخѧتلاف منѧازعهم، فيجѧد فيѧه                      
اة شواهد الاعراب، ورواة الاشعار غريب اللغѧة وعѧويص المعѧاني التѧي تحتѧاج الѧى اسѧتخراج، ورواة                     النح

  .)7(الاخبار الشاهد التأريخي والمثل
فضلا عن هذا ربط النقاد بين نضج الشعر وقدم زمنه فصار الزمن معيارا نقديايأخذ به الرواة في تقѧويم                   

  .)8("يعد الشعر إلا ماآان للمتقدمينلا" الشعر ونقده، فكان ابو عمرو بن العلاء
ومѧѧا يجѧѧب مراعاتѧѧه فѧѧي صѧѧناعته مѧѧن نحѧѧو   ،وقѧѧد عѧѧرف النقѧѧاد منѧѧذ القѧѧدم إن الѧѧشعر لѧѧه قواعѧѧد واصѧѧول    

وصرف، وأوزان وترآيب، ورويِّ وعروض وقافية، وما يعتمد عليه عدا ذلك من التصوير والتمثيل الѧذي   
ن اصول صناعتهم نجده حقا من اهѧم الѧصناعات التѧي            آان الشعراء يعنون به عنايه فائقة، ويعدونه اصلا م        

  .لا يقصدها الا الواثق، ولا يؤمها غير القدير الذي يستطيع الصبر على معاناته، والقدرة على تحمل تبعاته
واسѧѧتمرت العنايѧѧة بالѧѧشعر فѧѧي العѧѧصر الأمѧѧوي وأصѧѧبح الѧѧشعراء يѧѧستمدون ثقѧѧافتهم مѧѧن الѧѧشعر الجѧѧاهلي 

الجاهليين، فضلا عن الثقافة الاسلامية والتعاليم الروحية التѧي جѧاء بهѧا القѧرآن،         وايام العرب ومعرفة تقاليد     
  .وتعزز ذلك بالثقافة الاجنبية التي سادت بسبب احتكاك العرب بغيرهم من الامم الاجنبية

                                                 
 . وما بعدها70:اداالشعراء نق: ظ) 1(
: القيم الخلقية والاجتماعية في الشعر العربي في عصر صدر الاسلام من خلال تقويم فني المديح والهجѧاء           : للمزيد ينظر ) 2(

  وما بعدها33
  .مع تحريف بسيط ، 19:وديوان ابى نواس، 177- 176:اعجاز القرآن) 3(
 .184 /18: الاغاني) 4(
 .24 /1:  طبقات فحول الشعراء)5(
 .46 /1: ن.  م )6(
  .4/24: البيان والتبين: ظ) 7(
  .1/73: العمدة) 8(



 

وقد ساعد الذوق العام على تكريس القيم الفنية التي آانت سѧائدة فѧي القѧصيدة العربيѧة فѧضلا عѧن اهتمѧام            
اد اللغويين بلغة الشعراء، ومتابعة ما في شعرهم من مواطن الخطأ، التي تشير الى الخروج علѧى اسѧس                   النق

اللغѧة الѧѧصحيحة وقѧد اسѧѧتطاع اللغويѧون ان يقѧѧودوا الحرآѧة الادبيѧѧة ويتزعموهѧا، ويѧѧسيطروا علѧى الاصѧѧول       
  .)1(هليالعامة، ويجروا الشعراء اليهم، حتى صار طابع شعر بعضهم شبيها بطابع الشعر الجا

ولهذا آان عدي بن الرقاع يبيت يجمع بѧين ابياتѧه حتѧى لاتѧذهب بهѧا النفѧرة، وحتѧى يخرجهѧا مقومѧة آمѧا                        
  :تخرج آعوب الرماح من يد المثقف، يقول

  

وقѧѧѧѧѧѧѧصِيدةٍ قѧѧѧѧѧѧѧَد بѧѧѧѧѧѧѧِتُّ اجمѧѧѧѧѧѧѧَعُ بَينَهѧѧѧѧѧѧѧا   
  

 حَتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَّى أُقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوّمَ مَيلهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا وَسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧنادَها   
  

 نَظѧѧѧѧѧѧَر المُثَقѧѧѧѧѧѧّفِ فѧѧѧѧѧѧي آُعѧѧѧѧѧѧوب قَناتѧѧѧѧѧѧه 
  

 )2( مُنآدَهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧافѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧهُُ ثقاحَتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى يُقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيم  
  

  

وهѧѧѧذا يكѧѧѧشف عѧѧѧن الجهѧѧѧد الѧѧѧذي يبذلѧѧѧه الѧѧѧشاعر فѧѧѧي سѧѧѧبيل ان يجنѧѧѧب شѧѧѧعره المѧѧѧساند والمحѧѧѧال والميѧѧѧل  
  .والاعوجاج

لقد تأثر الشعر آثيرا بالحضارة العباسѧية اذ انتقѧل الѧشعر مѧن الѧصحاري المجدبѧة، والخيѧام المطنبѧة الѧى             
  . )3( اللهو والترف والنعيمالرياض والقصور والزهور، والجداول المترقرقة، ومطارح

اذا آانت هناك عوامل تدفع بالشعر نحѧو التجديѧد ومنهѧا ان عѧصر الامѧويين والعباسѧيين آѧان فѧي الواقѧع                       
عصر انتقѧال وقلѧق، انتقѧال فѧي الحيѧاة مѧن عيѧشة البѧداوة الѧى عيѧشة الحѧضر، انتقѧال فѧي الѧدين، وهѧو اآثѧر                          

الملѧل والتعѧصب والحقѧائق والاباطيѧل، انتقѧال فѧي النظѧام              الانتقالات اضطرابا، اذ انتشر في اطرافه الفѧتن و        
الاجتمѧѧاعي بعѧѧد ان احتѧѧك العѧѧرب بمدنيѧѧّة الفѧѧرس والѧѧروم، وآثѧѧر الأعѧѧاجم والاتѧѧراك فѧѧي الجѧѧيش والادارة،     

  .)4(وأشتد النزاع بينهم وبين العرب، انتقال في اللغة بعد انقراض العرب الاول
: رى تدعوا الى البقѧاء فѧي اطѧار التقليѧد مѧن هѧذه العوامѧل       والى جانب هذه العوامل آانت هناك عوامل اخ   

لقѧد جѧاء   : " التحدي الشعوبي، واتصال الشعر بالدين وطلب الشعراء للشهرة والانتشار، يقول محمد منѧدور     
العѧѧصر العباسѧѧي، واخѧѧذ العѧѧرب يجѧѧدّون فѧѧي جمѧѧع تѧѧراثهم الروحѧѧي، وآѧѧان مѧѧن الطبيعѧѧي ان ينѧѧصرف اول     

هم مѧن العجمѧة، التѧي اخѧذت تتѧسرب اليهѧا بعѧد الفتوحѧات وعلѧى سѧلامة تلѧك                       جهدهم الى المحافظة على لغѧت     
 فكѧѧان لابѧѧد، وقѧѧد تفاعلѧѧت هѧѧذه العوامѧѧل مѧѧع )5 ("اللغѧѧة يتوقѧѧف فهمهѧѧم لمѧѧصادر ديѧѧنهم وهѧѧو اعѧѧز مѧѧا يملكѧѧون 

بعض، أن ينشأ صراع بين الحضارة الجديدة، والتقاليد المتوارثѧة ممѧا أدى الѧى بѧروز ازدواجيѧة فѧي الحيѧاة                   
  .)6(ر العربيينوالفك

" فقد آانت الحضارة الجديدة تѧدفع الحيѧاة العربيѧة الѧى الامѧام، فتنѧدفع فѧي الحѧضارة الماديѧة، علѧى حѧين              
  .)7("آانت تنجذب الى الوراء بحكم الدين وبحكم اللغة 

  ولعѧѧѧѧѧل ابѧѧѧѧѧا نѧѧѧѧѧواس ابѧѧѧѧѧرز مѧѧѧѧѧن حمѧѧѧѧѧل لѧѧѧѧѧواء التجديѧѧѧѧѧد فѧѧѧѧѧي ذلѧѧѧѧѧك العѧѧѧѧѧصر مѧѧѧѧѧع بѧѧѧѧѧشار بѧѧѧѧѧن بѧѧѧѧѧرد،       
برز على صاحبيه، فكانت له تلك المكانه المتميزة في التجديد في تѧاريخ الѧشعر          غير انه   ،)8(ومسلم بن الوليد  

لم يكتف آصاحبيه بما قام بѧه مѧن تجديѧد يلائѧم روح العѧصر ويبѧدو فѧي          : "العربي، وسبب ذلك يعود الى انه     
... صورة تطور طبيعي لايمثل ثورة واعيѧة علѧى القѧديم، بѧل هѧاجم مѧع هѧذا تقاليѧد القѧصيدة العربيѧة القديمѧة                          

فعدّه لذلك نقاد الشعر ومؤرخوه مجددا ثائرا وعدّوا الدور الذي قام به خѧصومة واعيѧة بѧين الجديѧد والقѧديم،               
وان آانت خصومة من جانب واحد اذ لم يقم حوله من الجدل مѧا قѧام حѧول ابѧي تمѧام، ولѧم ينقѧسم حولѧه الѧى                         

                                                 
وقѧѧد فѧѧصل الѧѧدآتور محمѧѧود عبѧѧد االله الجѧѧادر الحѧѧديث عѧѧن هѧѧذا      ، 13 /2:والبيѧѧان والتبѧѧين ، 1/64:طبقѧѧات فحѧѧول الѧѧشعراء : ظ) 1(

  .87: ية عند العرب، النظرية النقد141- 122:شعر اوس بن حجر ورواته الجاهليين دراسة تحليلية: الموضوع فى
  .معوجها: منآدها، المقوم من الثقاف وهو آلة تسوى بها الرماح: ، المثقف13:، الموشح244/ 3: البيان والتبين) 2(
  .9:الخصومات البلاغية والنقدية في صنعة ابي تمام:ظ) 3(
 .8:ابو عباده البحتري: ظ) 4(
  .11:عصرهالبحتري بين نقاد : ، ظ76:النقد المنهجي عند العرب) 5(
 .11-2/10: لقد صور الدآتور طه حسين هذه الازدواجيه في حديث الاربعاء) 6(
  .2/10:حديث الاربعاء) 7(
آѧѧان بѧѧشار فѧѧي اسѧѧاس ابتكѧѧار اللغѧѧة الѧѧشعرية المحدثѧѧة، أي فѧѧي اسѧѧاس الخѧѧروج علѧѧى الاصѧѧول الѧѧشعرية   :" يقѧѧول ادونѧѧيس) 8(

  .  106 /2:الثابت والمتحول: ظ" رفوا واثره اقتفوا القديمة، وقد قيل عنه انه استاذ المحدثين من بحره اغت



 

  .)1("انصار وخصوم
 اذ لѧم يكѧن ابѧو تمѧام شѧاعرا عاديѧا آغيѧره مѧن الѧشعراء          وحينما جاء ابو تمام خالف ما آان عليه الѧشعراء    

وانما آان شاعرا يتميز بانه صѧاحب مѧذهب فѧي الѧشعر والنقѧاد الѧذين ثѧاروا علѧى ابѧي تمѧام لانѧه تنѧاول فѧي                             
 ولانه اتخذ مѧن هѧذه الثѧورة مѧذهبا طبقѧه             )2("بنية الشعر وترآيبه، أو عموده آما يقول النقادا لقدماء        "تجديده  

  .)3(ن يدعيه ادعاءفي شعره دون ا
إلا ان اقوى اسباب الخصومة حول مذهب ابي تمام هو خروج ابي تمѧا م علѧى عمѧود الѧشعر التقليѧدي يقѧول                   

  )4 ("فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧأبو تمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧام شѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧعره لا يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧشبه أشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧعار الأوائѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل ولا علѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى طѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧريقتهم  : "الآمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدي
  .)5("شاعر عَدَل في شعره عن مذاهب العرب المألوفه" وهو 

ربي القديم يلاحظ، تنوع معايير نقѧد المعنѧى الѧشعري واخѧتلاف هѧذه المعѧايير                 والمتأمل في آتب النقد الع    
  .)6(من ناقد الى اخر، وهذا الاختلاف والتنوع يحمدان لانهما يدلان على حرية الرأي وسلامة التفكير

 -وهѧذا أمѧر بѧديهي، فمѧسألة المعنѧى منبثѧة       "وهذا الاهتمام يشير ايضا الى اهمية المعنى ومنزلته الكبيرة       
  .)7(" في آل مشاغل النقد والتنظير–بالضرورة 

وتتصل نظرية المعنى في البلاغѧة العربيѧة بالنقѧد الادبѧي وذلѧك لأنѧه مѧن معѧاني الفكѧرة النقديѧة مايتѧصل                         
بالمحسّنات، ومنها ما يتصل بالشعور والوجدان ومنها مايتصل بالشعر والنثѧر، وهѧذه المѧواطن عبѧارة عѧن                   

  .)8(ضحة تعانق الالفاظ والتراآيبافكار ذات دلالات ومعان وا
وهѧو اللغѧة والكѧلام، اذ اسѧتطاعت اللغѧة        . ومن هنا تأتي اهمية المعنى بسبب ارتباطه بѧأهم نѧشاط انѧساني            

ان تشغل الجزء الاآبر من حياة الانسان سواء على الصعيد الفكري اوعلى الصعيد الاجتمѧاعي، وسѧنحاول                 
هميتѧه مѧن خѧلال المعѧايير التѧي اعتمѧدها النقѧاد العѧرب، وجѧاءت                  في المباحѧث التاليѧة ابѧراز قيمѧة المعنѧى وأ           

  .متناثرة في مؤلفاتهم النقدية والتي تكشف عن تطور فكرة المعنى الشعري عند النقاد

                                                 
  409: حرآات التجديد في الشعر العباسي: ظ) 1(
 . 107: دراسات فنية في الادب العربي) 2(
 . 5-4:الحرآه النقديه حول مذهب ابي تمام:ظ) 3(
  .4 /1:الموازنة) 4(
 .  1/23:  الموازنة)5(
  .412:دراسات بلاغيه ونقديه: ظ) 6(
  .9:رية المعنى عند حازم القرطاجني نظ) 7(
 .34:مفهوم المعنى بين الادب والبلاغة:ظ) 8(



  المبحث الاول

        معيار الوضوح والغموض
  
  

    

لفѧت مѧѧواقفهم  تعѧد قѧضية الوضѧوح والغمѧوض مѧن القѧضايا النقديѧة التѧي تباينѧت فيهѧا نظѧرات النقѧاد واخت            
منها، فرآه اآثر النقاد عيبا في الشعر، والحّوا علѧى الوضѧوح والتѧصوير الحѧسي المباشѧر، وطلبѧوا المعѧاني              
القريبه الواضحه التي لاتحتاج الى آد الفكر واطالة التامل لفهمها، فيمѧا رأى بعѧضهم ان الغمѧوض خاصѧية                    

صدوا التعميѧة بѧل الحѧد المعتѧدل الѧذي يرتفѧع عѧن        في الشعر، وسمه من سماته التي تميزه من الكتابة، ولم يق        
  .)1(التصريح والمباشرة الساذجة والابتذال وينحط عن التعمية والابهام

وقد تنبه النقاد العرب الى اهميه وضوح المعاني منѧذ العѧصر الجѧاهلي، فقѧد ذآѧرت الروايѧات ان النابغѧة         
  :الذبياني انشد النعمان بن المنذر قوله

  

  مѧѧѧѧѧѧت خفѧѧѧѧѧѧاًتѧѧѧѧѧѧراك الارضُ امѧѧѧѧѧѧا
  

 وتحيѧѧѧѧѧѧѧا ان حييѧѧѧѧѧѧѧت بهѧѧѧѧѧѧѧا ثقѧѧѧѧѧѧѧيلا  
  

  

 ولعѧل   )2(هذا بيت ان انت لم تتبعه بما يوضح معناه آان الى الهجاء اقرب منѧه الѧى المѧديح                  : فقال النعمان 
هذه الاشارة هي الاولى من نوعها إلى مسألة وضوح المعنى الشعري اذ لاحظ  النعمان ان البيѧت الѧشعري                    

لم يوضحه الشاعر، وهو يدرك ان النابغة قادر على ذلѧك لѧذا طلѧب النعمѧان             مما يحتمل المديح والهجاء، ان      
  :من الشاعر ان يتبع بيته بما يوضح معناه حتى قال

  

 وذاك بѧѧѧѧѧѧان حللѧѧѧѧѧѧت العѧѧѧѧѧѧزّ منهѧѧѧѧѧѧا
  

 )3(فتمنѧѧѧѧѧѧѧѧع جانبهѧѧѧѧѧѧѧѧا ان يѧѧѧѧѧѧѧѧزولا    
  

  

  .او المديح الموجه او ذو المعنيين ،وهذا امر اصطلح عليه النقاد بالتوجيه 
) هѧ ـ210ت(وم عند النقاد ومن الاشارات التي تحذر منه ما آتبه بشر بن المعتمر            ولذا فالغموض مذم  

واياك والتوعر، فان التوعر يسلمك الѧى التعقيѧد والتعقيѧد هѧو الѧذي يѧستهلك معانيѧك،                : "في صحيفته قال  
فѧѧѧالبليغ مѧѧѧن طبѧѧѧق المفѧѧѧصل، واغنѧѧѧاك عѧѧѧن :" فقѧѧѧال) هѧѧѧـ216ت( وتابعѧѧѧه الاصѧѧѧمعي)4("ويѧѧѧشين ألفاظѧѧѧك

  .ى من جاء بالقول واضحا لايحتاج الى تفسير ا)5("المفسر
الѧѧسهولة والوضѧوح والبيѧѧان فѧѧى  ) هѧѧـ255ت(، وطلѧѧب الجѧاحظ )6(علѧѧى ذلѧك ) هѧѧـ232ت(وأآѧد ابѧѧن سѧلام   

وعلى قѧدر وضѧوح الدلالѧة    :"، اذ علق الجاحظ قيمة الشعر على وضوحه وبروز معناه قال)7(الابداع الادبى 
 يكѧѧون اظهѧѧار المعنѧѧى، وآلمѧѧا آانѧѧت الدلالѧѧة اوضѧѧح     وصѧѧواب الاشѧѧارة، وحѧѧسن الاختѧѧصار ودقѧѧة المѧѧدخل   
  .)8("وافصح وآانت الاشارة ابين وانور، آان انفع وانجع 

  :   اذن معيار الوضوح والغموض معيار حكم به النقاد على الشعراء ويأتى من 

                                                 
  غموضѧه، ومѧسألة   .خفѧي، والغѧامض مѧن الكѧلام خѧلاف الواضѧح، وقѧد غمѧض               ): غمض المكان (جاء في لسان العرب ان    ) 1(

 .124 – 10/123): غمض(اللسان :لطيف، ظ: فيها نضر ودقه، ومعنى غامض:  غامضه
   .46: نظرية اللفظ والمعنى، تأريخها وتطورها حتى اواخر القرن الثالث الهجري:  ظ46:الموشح) 2(
 .122:بدائع البداهة: ظ، لأنك موضع القسطاس منها: ثمة رواية اخرى.ص. ن .م ) 3(
 .136 /1: البيان والتبيين) 4(
 .1/106:ن.م ) 5(
 .1/132:طبقات فحول الشعراء: ظ) 6(
 .144، 111، 1/75:البيان والتبين: ظ) 7(
  .1/75: ن.م) 8(



 

  غرابة الالفاظ وحوشيتها : المطلب الأول
انتقلت اللفظة مѧن دلالѧة عامѧة الѧى دلالѧة خاصѧة              و، هو آل مالم يعرف او يؤلف او يتداول         : الغريب لغةً 

، والمغѧرب مѧن   )2(هѧو الغѧامض مѧن الكѧلام    : والغريѧب ،)1(عندما استعملت لتѧدل علѧى آѧل لفѧظ غيѧر متѧداول          
  .)3(الالفاظ الدال  على غير معنى

  ، )هѧѧѧѧـ134(لقѧѧѧѧد انتبѧѧѧѧه النقѧѧѧѧاد الѧѧѧѧى مѧѧѧѧسألة مهمѧѧѧѧة وهѧѧѧѧي انѧѧѧѧه فѧѧѧѧي زمѧѧѧѧن الاحتجѧѧѧѧاج أي قبѧѧѧѧل سѧѧѧѧنة          
    ѧي ألفѧشعر لا غرابة فѧابع             . اظ الѧن تѧاة، فمѧر الحيѧسبب تغيѧاريخ بѧذا التѧد هѧدأ بعѧة بѧن الغرابѧديث عѧالا ان الح

القدماء جاء في شѧعره بالغريѧب، ولا نѧستبعد ان يكѧون لعلمѧاء اللغѧة اثѧر فѧي ذلѧك فهѧم يѧرون ان الѧشعر هѧو                                
آثيѧرة، فѧابن الاعرابѧي      الشعر القديم، وربما حاول الشعراء الاقتداء بالقديم لينالوا رضا أهل اللغة والشواهد             

  : استحسن ارجوزة ابي تمام
  وعاذل  عذلته  في  عذله

  .)4(فلما علم انها له، لم يرض  بها
، ويرفعون من شأن الѧشعر المѧشتمل عليѧه    ،ولابد من الاشارة الى ان بعض الرواة آانوا يحبون الغريب  

فبѧشارعلم ان سѧلم بѧن قتيبѧة     ، م وقد شارآهم فى هذه الرغبة بعض الولاة والشعراء حريصون على ارضائه       
لكѧن الѧرواة آѧانوا      ، يحب الغريب ويعد نفسه بصيرا به مدحه بѧارجوزة ملأهѧا بالنѧادر المتنخѧل مѧن الالفѧاظ                    

يقبلونه ممن عرف عنه البداوة ويرفضون من يتعلمه ولذلك آان الكميت والطرماح يتعلمانه  الا ان العلمѧاء               
وآѧذلك الطرمѧاح وآانѧا يقѧولان        ، ان الكميѧت تعلѧم النحѧو ولѧيس بحجѧة            ابوا الافادة منهما لذا راى الاصمعي       

ولѧذلك  ، وهذا مقياس البداوة الذى اعتمد عليه النقاد مقياسا لجودة الشعر وسѧلامته      ، ماقد سمعاه ولا يفهمانه     
لم يوثقوا شعر بعض الجѧاهليين الѧذين تѧرددوا علѧى بعѧض الحواضѧر وطѧال غيѧابهم عѧن الباديѧة آѧأبي دواد                  

 ѧد الايѧѧن زيѧѧدي بѧѧول ، ادي وعѧѧسان ويقѧѧين اللѧѧصفهما بلѧѧمعي يѧѧان الاصѧѧعارهما لأن :"وآѧѧرب اشѧѧروي العѧѧلات
انѧѧك (وآѧѧان مقيѧѧاس الاصѧѧمعي صѧѧارماَ بهѧѧذا قѧѧال ابѧѧو حѧѧاتم قلѧѧت للاصѧѧمعي أتجيѧѧز " ألفاظهمѧѧا ليѧѧست بنجديѧѧة

زيѧد فمѧا وعيѧدك لѧي     فقلت فقد قال الكميѧت أبѧرق وارعѧد ياي   ، )تًبرق وتًرعد( فقال لا انما هو) لتُبرِق وتُرعد  
  .قال ذاك جرمقاني من اهل الموصل ولا آخذ بلغته، بضائر 

ولابد من الاشارة الى ان الحѧديث عѧن الغرابѧة وعѧدمها آثѧر بعѧد العѧصر الامѧوي حيѧث ازداد الاخѧتلاط               
عѧل  بالاعاجم  ، اما قبل هذا التاريخ فلم ترد اشارة تشير الى الغرابة، لان الالفاظ لم تكѧن غريبѧة عѧصرئذ ول       

اهتمام النقاد العرب القدامى باللفظة يعود الى انها الوسيلة التي يعرف بها ما في العمل الادبي من قѧيم فنيѧة،     
فѧي صѧحيفته علѧى    ) هѧ ـ210ت(لأنها الاداة التي ينقل بها الاديب تجربته الشعورية لذا اآѧد بѧشر بѧن المعمѧر        

 التي تعوقه عن الادراك، ولابابتذالها الذي يهѧبط         ضرورة اختيار الالفاظ التي لايشعر المتلقي معها بالغرابة       
  .)5(بها الى مستوى آلام العامة

والشاعر البليغ عند بشر هو الذي يمكنه ان يبلغ مѧن بيѧان لѧسانه وبلاغѧة قلمѧه ولطѧف مداخلѧه، واقتѧداره                         
لاتلطѧف عѧن    التѧي   "على نفسه ان يفهم العامة المعاني الخاصة وسبيله الى ذلك ان يكسوها الالفاظ الواسطة               

  .)6("الدهماء ولاتجفو عن الاآفاء
حينئذ فلا آѧشف ولا ابتѧذال آمѧا         "فهويجمع في وصفه للالفاظ  بين الرشاقة والعذوبة والفخامة والسهولة           

  .)7("انه لا اخفاء ولا اغراب
ة فقد التفت إلى الألفاظ الغريبة الواردة في شعر ابن أحمر البѧاهلي ومنهѧا لفظѧ             ) هـ216ت(اما الاصمعي   

  :في قوله) الجبر(
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 واسѧѧѧѧѧѧѧلم بѧѧѧѧѧѧѧراووقٍ حُبيѧѧѧѧѧѧѧت بѧѧѧѧѧѧѧه 
  

 وأنعѧѧѧѧѧѧѧم صѧѧѧѧѧѧѧباحاً ايّهѧѧѧѧѧѧѧا الَجبѧѧѧѧѧѧѧرُ   
  

  

  :في قوله) الديدبون(و
  

 خَلѧѧѧѧѧѧّوا طريѧѧѧѧѧѧق الديѧѧѧѧѧѧدبونِ فَقѧѧѧѧѧѧد   
  

 )1(فѧѧѧѧات الѧѧѧѧصبا وتفѧѧѧѧاوت النجѧѧѧѧرُ     
  

  

الا أنه يمكننا القول ان الاصمعي يعرف الغريب جيدا وهذه الالفاظ التي وردت في شعر ابن احمر قد لا                   
ستعملة من قبل، فمن المرجح ان يكѧون الѧشاعر ابتѧدعها ولايقѧدر الاصѧمعي علѧى تخطئتѧه لأنѧه مѧن               تكون م 

القدماء، والا فالأصمعي بحسب ما متوفر عنه من اقوال لѧم يقѧل هѧذه اللفظѧة غريبѧة وهѧذه غيѧر غريبѧة فهѧو                  
  .)2("أن تظهر المعنى صحيحا واللفظ فصيحا "يقول البلاغة 

فقѧدم النابغѧة    ، فكѧان الاحتفѧال بالغريѧب احѧد المقѧاييس التѧى اعتمѧد عليهѧا                 ) هـ232(اما ابن سلام الجمحي   
وآان فصيحا آثير الغريب متمكنا من الشعر       ،فجعل الاول في الطبقة الثالثة وقال عنه        ،الجعدي على طرفة    

 علѧى   والѧذى بعѧث الѧرواة     ، واخر الثانى الى الطبقة الرابعة لسهولة منطقه وقلة مابايدي الرواة مѧن شѧعره               ، 
الاحتفѧال بالѧѧشعر الكثيѧѧر الغريѧѧب هѧѧو اعتقѧѧادهم بأنѧѧه صѧѧحيح النѧѧسبة الѧѧى قائليѧѧه او غيѧѧر منحѧѧول لانهѧѧم آѧѧانوا  

فكѧأن لѧين ألفاظѧه يѧسهل علѧى الوضѧاعين مجاراتѧه              ،يرون ان الشاعر اذا لانت ألفاظه حمѧل عليѧه مѧالم يقلѧه               
ومراآѧز الريѧف فѧلان لѧسانه وسѧهل      وعدي بن زيد آان يسكن الحيرة :"قال ابن سلام  ، والنسج على منواله    

  ". منطقه فحمل عليه شعر آثير وتخليصه شديد
فقѧد شѧاعت الالفѧاظ الغريبѧة ولѧذا راح الجѧاحظ يؤآѧد علѧى ضѧرورة ان                 ) هѧ ـ255ت(امافي زمن الجاحظ    

آمѧا لاينبغѧي ان يكѧون اللفѧظ عاميѧا وسѧاقطا سѧوقيا آѧذلك لاينبغѧي ان                 : "يتجنب الكاتѧب الالفѧاظ الغريبѧة قѧال        
  .)3("غريبا وحشيايكون 

ولعل الجاحظ هنا يؤآد على حسن اللفظ وتفحص مѧواطن الجمѧال فيѧه والمقومѧات التѧي يجѧب ان يتѧوافر                      
عليها الكلام ليكون حسنا مراعيا في ذلك الأثرين النفعي والجمѧالي فѧي الفѧن   لمѧا لѧذلك مѧن دخѧل فѧي بلѧوغ                     

ا مرده الى رشѧاقة الالفѧاظ وجزالتهѧا وسѧهولتها           لأن البليغ من يكسو عباراته جمالا فني      ، النص مرتبة البلاغة  
متباينا بحسب المقامات والاحѧوال لأن مѧن      ، مع الالتفات الى ان الحسن يكون        )4(وعذوبتها وانكشاف دلالاتها  

   .)5(الألفاظ ما هو حسن في موضع وقبيح في موضع آخر
الاداة حѧѧسنة آѧѧان المعنѧѧى   لقѧѧد تفحѧѧص الجѧѧاحظ حѧѧسن الألفѧѧاظ لأنهѧѧا أداة يبلѧѧغ بهѧѧا المѧѧراد فكلمѧѧا آانѧѧت         

  .المعروض حسناً
فضلا عن هذا ذمَّ الجاحظ استعمال الغريب عن عمد فѧي الخطѧاب اليѧومي ويبѧدو  أن اللجѧوء إليѧه تكلѧف                         
ليفيد النص بقدر ما يسيء إليه، إذ انه يحول بين المخاطب والمتلقي الذي يجد صعوبة آبيرة في فهمѧه، لأن                    

ويروي أبو عمارة ان غلاما اتى أبا الاسѧود         ،لفاظ الإعرابية والمهجورة    ذلك يستدعي الاستيعاب الشامل للأ    
قѧال  )  بظيѧت (مѧا : ، فقѧال لѧه ابѧو الاسѧود        )حظيѧت وبظيѧت   (الدؤلي يلتمس بعض ماعنده وقد ورد فѧى آلامѧه           

  .)6("قال ياابن اخى لاخير فيما لم يبلغنى "   حرفٌ لم يبلغك"الفتى
ظ الغريبة ذلك ان الكلام غيѧر واف بѧالغرض الاساسѧي مѧن آѧل       ويظهر الجاحظ استنكاره لمثل هذه الألفا     

والѧسبب يرجѧع لاشѧك للغريѧب        . تواصل لفظي، وهو الافهام من طرف القائل والتفهم مѧن طѧرف المقѧول لѧه               
  .الذي تكلفه
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والنѧاس موآلѧون بتعظѧيم الغريѧب واسѧتطراف البعيѧد       " فضلا عن هذا هناك رأي لسهل بن هارون يقول      
ود والراهن وفيما تحت قدرتهم مѧن الѧرأي والهѧوى مثѧل الѧذي لهѧم فѧي الغريѧب والقليѧل            وليس لهم في الموج   

  .)1("وفي النادر الشاذ وآل ما آان في ملك غيرهم 
  .الا إن الغرابة هنا شيئ آخر يعنى النفاسة والتفرد والابتداع لا الغرابة اللغوية

لѧى حѧث الѧشعراء علѧى اسѧتعمال اللفѧظ       ا) قواعد الѧشعر ( في آتابه ) هـ291ت(ويذهب ابو العباس ثعلب   
الجزل وهو ماسلم من الغرابة والوحشية والاستكراه، وارتفѧع عѧن الѧسوقية والابتѧذال أي يكѧون وسѧطا بѧين                      

فاما جزالة اللفظ فما لѧم يكѧن بѧالمغرب البѧدوي، ولا السفѧساف العѧامي، ولكѧن مѧا اشѧتد اسѧره             : "الحالتين قال 
  .)2(.."بوعين مرامه وتوهم امكانهوسهل لفظه ونأى واستصعب على غيرالمط

فهو يرى أن غرابة الألفاظ تتأتى عادة مѧن طريѧق نѧدرة اسѧتعمالها، وعѧدم جريانهѧا فѧي أآثѧر مѧا يقѧرأ أو                 
أآثر ما يسمع فضلا عن وجود عيب في بنية تلك الألفاظ يحدث ثقلاً على السمع، أو يكѧد اللѧسان النطѧق بهѧا              

  .لفاظ على الألسنة، وقلة استعمالها هو الذي جعلها غريبةبسبب مخارجها، وآأن عدم دوران تلك الأ
إذا آثر الحديث عن الغرابة المسببة للغمѧوض فѧي العѧصر العباسѧي وذلѧك مѧع ظهѧور الѧشاعر أبѧي تمѧام                          

فهѧذا واشѧباهه الѧذى      "أن سبب وقوعه في الغموض هو طلبه للبѧديع إذ يقѧول             ) هـ370ت(الذي يرى الآمدي    
  .)3("يد البديع فيخرج الى المحال من ان  ير،قال الشيوخ فيه 

فضلا عن هذا شخص الآمدي سѧببا آخѧر يѧؤدي الѧى غمѧوض المعѧاني الѧشعرية والѧسبب هѧو لجѧوء             
الشاعر الى استعمال الالفاظ المتروآة من اللغة، وقد حصل هذا الѧشيء مѧع ابѧي تمѧام، فهѧو علѧى حѧد                        

  .)4(قول الآمدي يتتبع الالفاظ المتروآة ليدخلها في شعره
  :في قوله) آهل(تلك الالفاظ لفظة ومن 

  

 لقѧѧѧد طلعѧѧѧت فѧѧѧي وجѧѧѧه مѧѧѧصر بوجѧѧѧه
  

 )5(بѧѧѧلا طѧѧѧائر سѧѧѧعد ولا طѧѧѧائر آهѧѧѧل    
  

ينبѧѧع مѧѧن آѧѧون هѧѧذه اللفظѧѧة قليلѧѧة الاسѧѧتعمال قياسѧѧا الѧѧى الفѧѧاظ البѧѧداوة     ) آهѧѧل(ويبѧѧدو ان اسѧѧتهجان لفظѧѧة  
  . ونبذ الالفاظ المهجورةاي ان الناقد يجيز للشاعر استعمال الالفاظ البدوية المألوفة والشائعة. الاخرى

الѧى ان الالفѧاظ تكѧون سѧببا للغمѧوض، اذا آانѧت مѧن الغريѧب الѧذي بعѧد                 ) هѧ ـ384ت(وقد نبѧه المرزبѧاني      
قد سلك قوم من شѧعراء الاعѧراب الزلѧل والخطѧا فѧي اشѧعارهم مѧع رقѧة                    " العهد به، وقل تداوله اذ اورد انه        

  :قال رجل منهم يصف رأس بعيرهاذهانهم، وصحة قرائحهم واقتدارهم على غريب الكلام، ف
  

  تَرى شئون رأسه العَوارِدا
  مَضبــــــــورةً شَباً حَدائـدَا
  ضَبـــــــْــر بَراطيلَ جَلامِدَا

  .)6("وما رأيت عالما الا وهو يذّم هذا القول ويستقبح هذا النسج: قال
 رؤبة لم يستقبح منѧه لانѧه   وآلام المرزباني هذا يعود بنا الى زمن الغرابة اذ لو قال هذا العجاج او      

ليس غريباً في زمانهما الا إنها في زمن المرزباني صارت ألفاظا حوشية مѧستهجنة غيѧر محببѧة الѧى                    
النفس آونهѧا صѧدرت عѧن الإعѧراب وهѧي تѧتلاءم مѧع بيئѧتهم فѧالزمن الѧذي عѧاش فيѧه الاعرابѧي غيѧر                             

اهرة اسѧتعمال الالفѧاظ الحوشѧية       ان ظѧ  ، فضلا عن هذا لاحظ المرزباني    ، الزمن الذي يعيش فيه الناقد      
ترد عن الاعراب عادة وان اغلب هذه الالفاظ مستهجن غير محبب الى النفس، اذ ان الجزالة تتجافى                 
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عن وحѧشية الالفѧاظ وغرابتهѧا، فѧضلا عѧن الѧسهولة المفرطѧة وانمѧا اللفѧظ الجѧزل مѧا آѧان وسѧطا بѧين                             
 ايضا فظيع التѧوحش، مثѧل مѧا انѧشدناه احمѧد             ومن الأعراب من شعره   : " ورد ذلك في قوله    هاتين الحالتين، 

بن يحيى عن الاعرابي لمحمد بن علقمة التميمي يقولها لرجل مѧن آلѧب يقѧال لѧه ابѧن الفنѧشخ ورد عليѧه فلѧم                           
  :يسقه

  
  

  افѧѧѧѧرخْ أخѧѧѧѧا آلѧѧѧѧب، وأفѧѧѧѧرخْ أفѧѧѧѧرخْ    

  

 أخطѧѧѧѧأْت وجѧѧѧѧهَ الحѧѧѧѧق فѧѧѧѧي الѧѧѧѧتَّّطخطُخ    
  

 امѧѧѧѧѧѧѧѧا وربّ الراقѧѧѧѧѧѧѧѧصات الѧѧѧѧѧѧѧѧزّمّخ 
  

 مّخيخѧѧѧѧѧرجن مѧѧѧѧѧن بѧѧѧѧѧين الجبѧѧѧѧѧال الѧѧѧѧѧشّ     
  

 يѧѧѧѧѧزرن بيѧѧѧѧѧت االله عنѧѧѧѧѧد المѧѧѧѧѧصْرخ   
  

 )1(لѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧتمطخُنَّ برشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاءٍ مِمْطѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧخ    
  

  

لاحظ المرزباني ان الوحشية في الالفاظ التي استعملها الشاعر قد فقدت الالفة بها، لما فيها من الخѧشونة                  
 الجفѧاة  والوعورة التي اضفت عليها ثقلا تنفر منه الاسماع وتتحاشاه الالسنة لأنه يكدها، ولا يقѧوى عليѧه الا             

، )2()تمطخѧن (و) الѧزمخ (و) الѧتطخطخ (الغلاظ من اهѧل الباديѧة واشѧباههم فظهѧر ذلѧك فѧي الفѧاظهم الѧشعرية                 
  .وهذه الالفاظ تصور البيئة التي يعيشون فيها فضلا عن جفاء الاعراب

آѧان مولعѧا    " وآثيرا ما يقع الدارس على تأآيدات القدامى من متتبعي شعر أبي تمѧام وشѧارحه علѧى إنѧه                    
وهي تأآيدات تصدق لا على أبي تمѧام ومѧن سѧلك طريقتѧه فѧي التعبيѧر فحѧسب،                    " رائب الألفاظ والمعاني    بغ

وإنما تصدق، بقدر أو آخѧر، علѧى اتجѧاه الѧشعر المحѧدث جميعѧه، لان البحѧث عѧن المعنѧى الجديѧد والغريѧب                           
 يجهدوا أنفسهم في    تحول على يد هؤلاء الشعراء إلى ظاهرة اآتفى النقاد بملاحظتها وإحصائها من دون أن             

  .البحث عن أسبابها
  :ومن تلك الملاحظات و الصور التي جاء بها المرزباني ليدلل على استعماله للغريب قوله

  

        وقѧѧѧѧѧѧѧѧد سѧѧѧѧѧѧѧѧدَّ مندوحѧѧѧѧѧѧѧѧة القاصѧѧѧѧѧѧѧѧِعا 

 ء مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧنهم وأَمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسك بالنَّافقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاءِ  
  

  

  : اذ علق عليها بقوله
قه من جحره فѧاذا أُتѧى مѧن قِبѧل       àوضع يرق جحر اليربوع الاول الذي يدخل فيه، والنافقاء م       : القاعصاء"

غير أنها من الغريب المصدُود عنه، وليس       ،القاعصاء ضرب النافقاء ففتحه، ولم نعب من هذه الالفاظ شيئا           
يحѧѧѧسن مѧѧѧن المحѧѧѧدثين اسѧѧѧتعمالها، لانهѧѧѧا لا تجѧѧѧاوَرُ بامثالهѧѧѧا، ولا تتبѧѧѧع اشѧѧѧكالها فكأنهѧѧѧا تѧѧѧشكو الغربѧѧѧة فѧѧѧي   

  .)3("آلامهم
ي رسم صورة دقيقة لهذا الحيوان الذي يحاول ان يوهم عدوه من خلال الحجر الѧذي                ان مهارة الشاعر ف   

الاَّ ان هذه الالفاظ في زمѧن الناقѧد صѧارت    ،اقامه أولاً آستارٍ يحتمي به من اعدائه ليلجأ الى الموضع الثاني   
لمѧات لغѧرض   غريبة لم يعد المتلقي يستسيغها بسبب غموض معناها ولهذا تѧرى المرزبѧاني يفѧسر معنѧى الك         

إطѧلاع أبѧي تمѧام علѧى شѧعر القѧدامى وممارسѧته لѧه،                :" ومن الباحثين من يرى أن سѧبب ذلѧك        ، إفهام المتلقي 
  .)4(ولعل ذلك آان تعمدا من ابي تمام ليدلل على علمه باللغة، ومعرفته لكلام العرب

              ѧديم والحيѧام       ومن الجدير بالذآر ان الافتنان بالغريب ناتج من تعلق العرب بالشعر القѧشكل عѧة بѧاة البدوي
حѧاول الاقتѧداء بالاوائѧل      "عѧن ابѧي تمѧام       ) هѧ ـ392ت(لانها الطابع الاصيل لحياة العرب لذا يقول الجرجاني         

  .)5("في آثير من الفاظه فحصل منه على توعير اللفظ 
  .)6(إذاً الغرابة نشأت من محاولة الشعراء النسج على منوال الشعر القديم

ي يريѧѧد مѧѧن الѧѧشاعر ان تكѧѧون الفاظѧѧه صѧѧورة تعبѧѧر عѧѧن حѧѧضارة مجتمعѧѧه،   ويبѧѧدو ان القاضѧѧي الجرجѧѧان
  :وبيئته التى يعيش فيها، يعزز ذلك قوله
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ان القوم آانو يختلفون في ذلك وتتباين احوالهم فيѧرق شѧعر احѧدهم ويѧصلب شѧعر الاخѧر ويѧسهل لفѧظ               " 
  .)1("احدهم ويتوعر منطق غيره 

لѧذا   ،تغيَّر الحياة وأثر ذلك على اختيارات العلماء مѧن الѧشعر            فقد أحسَّ  ب   ) هـ395ت(اما ابو هلال العسكري     
، فمѧѧا آѧѧان مقبѧѧولاً عنѧѧد  )2(لأنَّ فيهѧѧا غريѧѧب) هѧѧـ169ت (اعتѧѧرض أبѧѧو هѧѧلال علѧѧى اختيѧѧارات المفѧѧضَّل الѧѧضّبي  

  .المفضّل لم يعد آذلك عند أبي هلال بفعل الزمن
: " له للالفѧاظ الغريبѧة وذلѧك فѧي قولѧه          أما حازم القرطاجني فقد أراد ان يلتمس العذر للѧشاعر فѧي اسѧتعما             

آما ان ما عذب من الالفاظ ولم يكن حوشياً ولا عامياً اجدر ان يعتمد فѧي الѧشعر غيѧره، لكѧن الѧشاعر ايѧضا                  
فيѧستعمل الحوشѧيّ والعѧامي مѧن الألفѧاظ          .. يضطر حيѧث يريѧد تحѧسين قبѧيح او تقبѧيح حѧسن او تتمѧيم نѧاقص                  

  .)3("مضطراً في ذلك 
ين الأثر النفسي والمضمون الشعري فضلا عن ربطѧه بѧين الأبѧداع الفنѧي وبѧين الالفѧاظ                   إذاً حازم يربط ب   

التي تأتي عفوا فًخَزِين الѧشاعر مѧن الألفѧاظ نتيجѧة الثقافѧة التѧي تلقاهѧا عѧن طريѧق قѧراءة الѧدواوين الѧشعرية                            
  .السابقة فضلا عن البيئة التي يعيش فيها وما تحمل من مفردات

لانه يحمل دعوة لتوسيع الانسان لقدراته المعرفية باستمرار وهي قضية يجѧب  وهذا رأي ذو قيمة علمية     
  .التنبه اليها عند الحديث عن الغرابة

ومن الجدير بالذآر إن الغرابة هنا تقوم على اساس زمѧاني فمѧا لايعرفѧه المحѧدث قѧد يكѧون متѧداولاً عنѧد                  
  .القدماء بألفةٍ وآثرة

 حيث هي لفظة وإنمѧا فѧي عѧدم معرفتѧه بهѧا هѧو نفѧسه  وعѧدم                   والمشكل ليس فى استعمال المحدث لها من      
  :فتبدو طريقة توظيفه لها غير مستساغة لسببين، تجربتها 

  .واحياناً الخطأ فيه ،افتعال التوظيف  -1
  . تجاهل المتلقي وحدود معرفته  -2

  المعاظلة والتعقيد: المطلب الثاني 
ظلѧѧة فѧѧي اللغѧѧة تعنѧѧي تѧѧداخل الѧѧشيء فѧѧي  وهѧѧي مѧѧن الامѧѧور التѧѧي تѧѧؤدي الѧѧى الغمѧѧوض فѧѧي الѧѧشعر، والمعا 

  .)5(وسمي الكلام الذي تتراآب وتتداخل الفاظه او معانيه بأنه آلام متعاظل أي فيه معاظلة. )4(الشيء
" شѧدَّه "عَقѧَد الحَبѧل، والبَيѧع والعَهѧد يَعقѧده عقѧداً فانْعَقѧد               (اما التَعّقيد فدلالته فѧي اللغѧة جѧاءت مѧن العَقѧد أي               

  .)6(زم والتَداخلوالتعاقُد هو التَلا
والمُعَقَّد من الكلام هو الذي يحتاج الى جهد في تقريب المعنى لعدم وضوحه وابتعѧاده عѧن وجѧوه الدلالѧة         

  .)7(المقصودة في النص
عنѧد وصѧفه لѧشعر    ) رض(ولعل اقدم من تنبه الى استعمال المعاظلة في مجال الشعر هو عمѧر بѧن الخطѧاب           

  .)8("يعاظل بين الكلام ولا يتتبع حوشيه  آان لا "زهير بن ابي سلمى حين قال 
واخذ النقاد والبلاغيون هذا القول ووقفوا عنده فحاولوا إيضاح مفاده والغايѧة التѧي آѧان يرمѧي إليهѧا، فلѧم              

، وهي مداخلة الشيء في الشيء فعѧدها     )9(يبتعد قدامة بن جعفر في تحديده لهذا المصطلح عن دلالته اللغوية          
العثѧار الحاصѧل فѧي الكѧلام بѧسبب مѧا يوصѧف بتѧداخل الألفѧاظ وتراآيبهѧا                    " بب فѧي    من عيوب اللفظ لأنها س    

")10(.  
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من المحال ان ننكر مداخلة بعض الكلام فѧي مѧا يѧشبهه مѧن وجѧه او فيمѧا آѧان مѧن جنѧسه             "فذهب إلى ان    
  .)1("وبقي النكير انما هو في ان يدخل بعضه في ماليس من جنسه وما هو غير لائق به

يѧرى ان مѧن خѧصائص الادب الاصѧيل الوضѧوح والوضѧوح معنѧاه وصѧول الكѧلام الѧى                      وذلك لان قدامة    
اول واجѧѧب علѧѧى البليѧѧغ ان يكѧѧون واضѧѧحا مفهومѧѧا يرمѧѧي الѧѧى افѧѧادة      "المتلقѧѧي وعѧѧدم انغلاقѧѧه دونѧѧه، اذ ان   

 وتطلѧѧب مѧѧن الاديѧѧب او البليѧѧغ شѧѧروط عѧѧدة حتѧѧى يكѧѧون ادبѧѧه واضѧѧحا، لѧѧذلك آѧѧان المѧѧصدر الاول   )2("قرائѧѧه
 ѧѧو عقѧѧوح هѧدها للوضѧѧوي وبعѧѧر اللغѧѧأتي التعبيѧѧك يѧѧد ذلѧѧيء وبعѧѧل شѧѧل آѧѧة قبѧѧفة عقليѧѧوح صѧѧب والوضѧѧل الادي

  .)3(العناية بالقرَّاء والسامعين ومطابقة  الكلام لمقتضى الحال
ان مѧن  : " فقد شخص غمѧوض المعنѧى الحاصѧل بѧسبب تѧداخل الالفѧاظ فѧي قولѧه          ) هـ370ت(اما الآمدي   

بعضها ببعض وان يداخل لفظة من اجѧل لفظѧة تѧشبهها أو تجانѧسها               المعاظلة شدة تعليق الشاعر الفاظ البيت       
  .)4("وان إختل المعنى بعض الاختلال 

  :فهو يتحدث عن غموض المعنى الناشئ من ذلك التداخل ومثل له بقول ابي تمام
  

خѧѧѧѧانَ الѧѧѧѧصفاءَ أخُ خѧѧѧѧانَ الزمѧѧѧѧانَ أخѧѧѧѧاً  
  

 )5(عنѧѧѧѧѧѧهُ فلѧѧѧѧѧѧمْ  يَتخѧѧѧѧѧѧوَّّن جѧѧѧѧѧѧسمهُ  الكَمѧѧѧѧѧѧدُ   
  

  

مѧѧا اشѧѧد تѧѧشبث بعѧѧضها ) عنѧѧه(لѧѧى اآثѧѧر الفѧѧاظ هѧѧذا البيѧѧت وهمѧѧا سѧѧبع آلمѧѧات اخرهѧѧا قولѧѧه   فѧѧانظر ا:"قѧѧال
) خѧان ويتخѧون  (و)خѧان (ببعض، وما اقبح ما اعتمده مѧن ادخѧال الفѧاظ فѧي البيѧت مѧن اجѧل مѧا يѧشبهها وهѧو                      

نѧه يريѧد   فاذا تأملت المعنى مع ما افسده من اللفظ لم تجد له حلاوة ولافيѧه آبيѧر فائѧدة، لا                ) اخا(و) اخ(وقوله  
  .)6("خان الصفاء اخ خان الزمان اخا من اجله إذ لم يتخون جسمه الكمد 

واضح ان التعقيد الذي يتحدث عنه الآمدي نابع من التداخل المتعمد بين الالفѧاظ المتѧشابهة لغايѧة بلاغيѧَّة                
ب العѧرب  جعل المعنى غامضاً وهو مѧذهب ابѧي تمѧام الѧذي اعتѧرض عليѧه الآمѧدي آثيѧرا لأنѧَّه لايѧشبه مѧذه                     

القدماء، ذلك ان الناقد يرى ان للشِّعر اهدافاً انسانية وغايات اجتماعية ما انفكت تلازمه منذ نشأته إذ أحѧرز                   
  .أرفع القيم الانسانية

وعلى هذا فإنّ الناقد العربي القديم يوظѧف الѧشعر توظيفѧا صѧريحا، فيѧرى فيѧه هاديѧا ومحرضѧا وواعظѧا             
ى آاهل الشعر اعباء ثقيلة وتخѧرج بѧه عѧن حيѧز مѧا يمكѧن تѧسميته بѧالفن         الى غير ذلك من القيم التي تلقى عل     

  .للفن، الى حيز الفن للحياة سواء اآان ذلك لحاجة مادية ام لحاجة روحية
فقѧѧد رأى إن وقѧѧوع الѧѧشاعر فѧѧي دائѧѧرة التعقيѧѧد والغمѧѧوض لѧѧم يكѧѧن    ) هѧѧـ392ت(أمѧѧا القاضѧѧي الجرجѧѧاني  

لѧشاعر الجѧاهلي لѧم يѧسلم هѧو الآخѧر مѧن هѧذه المѧسألة إذ وقѧع               مقتصرا على الѧشاعر العباسѧي لأنَّنѧا نجѧد إن ا           
  :الأعشى في التعقيد وذلك في قوله

  

      اذاآѧѧѧѧѧѧان هѧѧѧѧѧѧادي الفتѧѧѧѧѧѧى فѧѧѧѧѧѧي الѧѧѧѧѧѧبلا

 د صѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدر القنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاة اطѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاع الأميѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرا     
  

  

إذا أردت الوقوف على مراد الشاعر فمن المحال عندي، والممتنع فѧي رأيѧي أن تѧصل إليѧه إلا مѧن                      :"قال
: وإلا فمن يѧسمع بهѧذا البيѧت فѧيعلم انѧه يريѧد             ... وفحوى الخطاب ،فاستدل بشاهد الحال    ، شاهد الأعشى بقوله  

  .)7("أن الفتى إذا آبر فاحتاج إلى لزوم العصا أطاع لمن يأمره وينهاه، واستسلم لقائده
إذا القاضي الجرجاني أجهد نفسه آثيرا في الدفاع عن المتنبي وهو يفهѧم جيѧدا الكنايѧة فѧي البيتѧو إذ آنѧى                        

وهѧѧي آنايѧѧة جميلѧѧة، وإنمѧѧا هѧѧو فѧѧي معѧѧرض الѧѧدفاع عѧѧن   ، لѧѧشاعر عѧѧن خѧѧضوعه واستѧѧسلامه بѧѧسبب الكبѧѧر  ا
صاحبه فحاول أن يجد في شعر القدماء ما يشير إلى أنهم وقعوا فيمѧا وقѧع فيѧه المتنبѧي، وهѧذه مقايѧسته التѧي                   

  .عرف بها في آتابه
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المعنѧى المقѧصود تعبيѧرا واضѧحاً آافيѧاَ        ولاشك أن اللفظ المستقيم هو اللفظ الذي يفي بѧالمراد ويعبѧر عѧن               
  .دون خطأ ولاتقصير ولا غموض

فضلا عن هذا أشار القاضي الجرجاني إلى مسألة مهمة وهي معاناة المتلقي في فهم النص الشعري فهو                 
  :يرى أنَّ الجهد الذي يبذله المتلقي في فهم النص الشعري يعيق الاستماع أو الالتذاذ به،نحو قول ابي تمام

         نَّمѧѧѧѧѧا هѧѧѧѧѧي فѧѧѧѧѧي الѧѧѧѧѧسماعِ جَنѧѧѧѧѧادل  فكأ

 )1(وآأنَّمѧѧѧѧѧѧا هѧѧѧѧѧѧي فѧѧѧѧѧѧي القلѧѧѧѧѧѧوبِ آواآѧѧѧѧѧѧب   
  

اذا قرع السمع لم يصل الى القلب الابعد اتعاب الفكѧر وآѧد   " فهذا الجنس من شعر ابي تمام عند القاضي      
  .)2("الخاطر 

عر الѧѧى التعقيѧѧد وذآѧѧر انѧѧه متѧѧأت مѧѧن الاخѧѧلال بقواعѧѧد النحѧѧو، ودعѧѧا الѧѧشا ) هѧѧـ392ت(وتنѧѧاول ابѧѧن جنѧѧي 
الالتزام بتلك القواعد وصحة تطبيقها فالاخلال بها يضيع حلاوة النظم ويجعل الكلام مѧضطربا ممѧا يتطلѧب                  

. )3(من السامع جهدا وآدا في الوصول الى المراد، ولا يجيز ابن جني هذا التعقيد للشاعر العربي ولاللمولѧد                 
  :ولهذا راح يوجه قول الشاعر

  

       فأصѧѧѧѧѧѧѧѧبحتْ بعѧѧѧѧѧѧѧѧدَ خѧѧѧѧѧѧѧѧَطَّ بَهجتِهѧѧѧѧѧѧѧѧا 

 آѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧأنَّ قفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧراً رسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧومَها قَلَمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَا    
  

  

) بعѧѧد(فاصѧѧبحت بعѧѧد بهجتهѧѧا قفѧѧرا آѧѧأن قلمѧѧاً خѧѧط رسѧѧومها، ففѧѧصل بѧѧين المѧѧضاف الѧѧذي الѧѧذي هѧѧو    . أراد:"فيقѧѧول
وخبرهѧا الѧذي هѧو      ) اصѧبحت (بѧين   ) خѧط ( وفѧصل ايѧضا بѧـ       ) خѧط (والمضاف اليه الذي هو بهجتها، بالفعل الذي هѧو          

فهѧذا  ) خѧط (واغلظ من هذا انه قدم خبѧر آѧان عليهѧا وهѧو            ... بأجنبيين) قلما(ذي هو   واسمها ال ) آان(وفصل بين   ) قفرا(
  .)4("ونحوه مما لايجوز لأحد القياس عليه

فيѧرى ان المعاظلѧة التѧي تѧؤدي الѧى غمѧوض المعنѧى مرتبطѧة عѧادة                   ) هـ395ت(اما ابو هلال العسكري     
  :، آقول الفرزدق)5(بسوء النظم

  

الѧѧѧѧѧى ملѧѧѧѧѧك مѧѧѧѧѧا أمѧѧѧѧѧّهُ مѧѧѧѧѧن محѧѧѧѧѧاربٍ 
  

 )6(ابѧѧѧѧѧѧѧوه  ولا آانѧѧѧѧѧѧѧت آليѧѧѧѧѧѧѧب تѧѧѧѧѧѧѧُصاهِرُه   
  

  

ومعنѧѧاه إلѧѧى ملѧѧك مѧѧا أبѧѧو أمѧѧه مѧѧن محѧѧارب ولا   ،إلاَّ أن البيѧѧت ظѧѧاهر الدلالѧѧة جѧѧداً فѧѧى عѧѧصره وعѧѧصرنا   
  . فالضمير فى امه يعود على الملك و والضمير فى ابوه يعود على الأم ،تصاهره آليب 

إدراك مايريد من معنىً في بيѧت واحѧد خاصѧة            ولعلَّ من اهم اسباب مايبدو تعقيداً هو عجز الشاعر عن           
أنѧا أشѧعر تمѧيم عنѧد تمѧيم وتѧأتى علѧى سѧاعة لنѧزع ضѧرسٍ أهѧون علѧيّ مѧن قѧول                :"وان الفرزدق نفسه يقѧول    

  .)7("بيت
 اما عبد القاهر الجرجاني فقد اختلف موقفه فهو يقر بانّ الصورة الناجحة تستدعي مѧن المتلقѧي ان يبѧذل               

ن المرآوز في الطباع ان الشيء اذا نيل بعد الطلب له او الاشتياق اليه ومعانѧاة  لا" في فهمها جهدا وتفكيرا  
الحنين نحوه آان نيله احلى وبالمزية اولى، فكان موقعه فѧي الѧنفس اجѧل والطѧف وآانѧت بѧه احѧنن واشѧغف                         

")8(.  
                      ѧال عليѧى ان يحتѧى الѧم المعنѧي فهѧه     ويرى عبد القاهر ان ذم التعقيد ناجم عن احتياج المتلقي فѧسلك لѧه وي
وامѧا التعقيѧد   "طريقا غير مألوفة، بسبب صياغته للمعنى صѧياغة يѧصعب معهѧا الوقѧوف علѧى غرضѧه قѧال               

لѧم يرتѧب الترتيѧب الѧذي بمثلѧه تحѧصُل الدَّلالѧة علѧى الغѧرض حتѧى احتѧاج                      فانما آان مذموما لاجѧل ان اللفѧظ         
        :  ويتمثل بقول المتنبي.)9("السامع الى ان يطلب المعنى بالحيلة ويسعى اليه من غير الطريق 
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         ولѧѧѧѧذا اسѧѧѧѧمُ اغطيѧѧѧѧة العيѧѧѧѧون جفونُهѧѧѧѧا 

 )1(مѧѧѧѧѧѧن انّهѧѧѧѧѧѧا عَمѧѧѧѧѧѧلَ الѧѧѧѧѧѧسيوفِ عوامѧѧѧѧѧѧلُ   
  

  

لأنѧه أحوجѧك إلѧى فكѧر زائѧد عѧن المقѧدار الѧذي يجѧب فѧي مثلѧه            " وقد علل بسب ذم هذا النوع من الѧشعر    
خѧشن مѧضرس، حتѧى اذا رمѧت         وآدك بسوء الدلالة وأودع المعنى لك في قالب غير مѧستو ولا مملѧّس، بѧل                 

  .)2("اخراجه منه عسر عليك واذا خرج، خرج مشوّه الصورة ناقص الحُسن 
ومن الجدير بالذآر ان البيت يكاد يخلو من التعقيد فالفكرة هي ان السيوف تقطع وان العيون تقطع مثلهѧا      

قرابѧه وبѧين جفѧن العѧين       ولذا وظفَّ المتنبي الجناس التѧام او الاشѧتراك بѧين جفѧن الѧسيف وهѧو                  ،فكرة مشاعة 
  .المعروف وعلل التسمية بتشابه الفعل

 ويمكن ان نقول لعلَّ المتنبي آان يتعمѧد التعقيѧد احيانѧاً فѧي شѧعره وآأنѧه يتحѧدى النقѧاد أولاً قبѧل المتلقѧين                  
فهذا شئ وما يأتي فѧي شѧعر القѧدماء    " هذا الشعر لك ولأمثالك من النقاد      "العاديين بشعره ألم يقل لإبن جني       

  . شئ آخر
اآثѧر مѧن روى     علѧى    " - بѧسبب مѧن دقتهѧا        -وقد اشار الواحدي في شرحه لديوان المتنبѧي إلѧى أن معانيѧه خفيѧت                

وتكلمѧوا فѧي معѧاني شѧعره ممѧا          ...شعره من أآѧابر الفѧضلاء والائمѧة والعلمѧاء حتѧى الفحѧول مѧنهم والنجبѧاء                   
وخفѧѧي علѧѧيهم بعѧѧضه، فلѧѧم يѧѧبن لهѧѧم  اخترعѧѧه وانفѧѧرد بѧѧالاغراب فيѧѧه وابدعѧѧه، واصѧѧابوا فѧѧي آثيѧѧر مѧѧن ذلѧѧك،   

 ونستطيع القول ان الوضوح لايعني السطحية والابتѧذال آمѧا           )3(غرضه المقصود، لبعد مرماه، وامتداد مداه     
قد يظن  بعضهم، وهو لا يتنѧافى مѧع الايحѧاء والاشѧارة واسѧتخدام الرمѧز  ولغѧة المجѧاز والتѧصوير، بѧل ان                            

ا لغة تصويرية مجازية، تعتمد على التخيل وقѧد اجمѧع النقѧاد             الاصل في لغة الادب عامة والشعر خاصة انه       
على ان التعبير المجѧازي ابلѧغ مѧن التعبيѧر الحقيقѧي وان الكنايѧة ومѧن ضѧروبها الرمѧز            "والبلاغيون العرب   
  .  )4("ابلغ من التصريح 

  توظيف الافكار الفلسفية : المطلب الثالث
 الشعر وأفكاره، ولابد ان يكѧون للتغيѧر الѧذي طѧرأ علѧى               احدث الشعراء العباسيون تجديدا واضحا في معاني      

الحياة العباسية في جوانبها المختلفة مѧن تطѧور، وبخاصѧة الجانѧب العقلѧي والثقѧافي اثѧر فѧي هѧذا، لقѧد حѧدث فѧي                              
العصر العباسي من حرآة نقل العلوم والثقافات المختلفة مالم يحدث في غيره، وحظي بحرية فѧي الفكѧر جعلѧت                    

 في آل شيئ، ويتبادلون البحث في العقيدة دون تحرج، وآانت له مقالاتهم ومنѧاظراتهم الدينيѧة                 الناس يخوضون 
والعلمية وقد احدث نشاط هذه الحرآات الدينية خصوبة فѧي الفكѧر مѧن جهѧة، وولѧد نزعѧة مѧن الѧشك فѧي نفѧوس                           

الѧشعر افكѧار   بعض الناس من جهѧة اخѧرى وآѧان مѧن الطبيعѧي ان يمثѧل الѧشعر هѧذه النزعѧات آلهѧا آمѧا دخلѧت                      
  :جديدة تسربت اليه عن طريق الفلاسفة والمتكلمين على نحو مانجد في قول بشار

  

            الأَرضُ  مُظلمѧѧѧѧѧѧِةُ والنѧѧѧѧѧѧѧارُ مѧѧѧѧѧѧѧُشرِقَةُ 

)5(والنѧѧѧѧѧѧّارُ معبѧѧѧѧѧѧودَةُ مُنѧѧѧѧѧѧذ آانѧѧѧѧѧѧَتِ النѧѧѧѧѧѧّارُ    
  

  

  

  .ويبدو ان هذا الامر جاء من اثر المانوية الدينية وليس من الفلسفة او علم الكلام
ان من أثر هذه النزعة العقلية ظهور اسلوب الجѧدل والحجѧاج فѧي الѧشعر علѧى نحѧو مѧا نجѧد فѧي قѧول                         وآ
  :بشار

  

               أبلѧѧѧѧѧѧѧѧѧيس أفѧѧѧѧѧѧѧѧѧضل مѧѧѧѧѧѧѧѧѧن أبѧѧѧѧѧѧѧѧѧيكم آدمٍ 

 فتبينѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوا يامعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧشر الاشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرارِ   
  

           النѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧار  معدنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه  وآدمُ  طينѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧةُ 

 )6(والطѧѧѧѧѧѧѧѧѧين لايѧѧѧѧѧѧѧѧѧسمو سѧѧѧѧѧѧѧѧѧمو النѧѧѧѧѧѧѧѧѧارِ     
  

 آثيرة منها البيئة التي عѧاش فيهѧا الѧشاعر فѧي العѧصر العباسѧي وهѧي            اذا هذه المسألة جاءت بأثر عوامل     
" بيئة غنية بالافكار الفلسفية الوافѧدة اليهѧا بѧأثر الترجمѧة أو الاحتكѧاك بѧالامم الاخѧرى، ومѧن المعѧروف انѧه                     
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ليست هناك حѧضارة اصѧلية خلقѧت مѧن ابتكѧار عقѧول بعѧض ابنائهѧا ولكѧن آѧل الحѧضارات الانѧسانية تكѧون                            
  .)1("د أمم وجماعات آثيرةنتيجة جهو

وقد لاحظ النقاد القدامى ومنهم الآمدي ظاهرة توظيف الشاعر للأفكار الفلѧسفية وأثرهѧا فѧي الѧشعر مѧشيرا إلѧى أنهѧا                        
فقد عرفنا لكѧم إن أبѧا تمѧام أتѧى فѧي شѧعره بمعѧان فلѧسفية وألفѧاظ          :" تؤدي إلى غموض المعنى الشعري وإبهامه لذا يقول      

  .)2("ه الإعرابي لم يفهمه فإذا فسر له فهمه واستحسنهغريبة فإذا سمع بعض شعر
لقد آان للتنوع في المصادر التي استقى منها بعѧض الѧشعراء العباسѧيون معѧانيهم اثѧر ملحѧوظ فѧي صѧعوبة                        
وغموض بعض اشعارهم وبخاصة اذا لاحظنا انهم آانوا يضيفون إلى هذه المصادر التي اسѧتقوها ممѧا يحѧيط                   

لمتشعب، مصادر اخرى جاءت من الثقافة الخاصة لكل شاعر واطѧلاع عѧن المѧوروث    بهم من النشاط العقلي ا   
في مجال الادب والدين واللغة والتاريخ والانساب والقصص والامثال وتوظيف آل ذلك فѧي الѧشعر واسѧتمداد         

  .)3(معانيه منه
                         ѧي ومحاولتѧصر العباسѧهدها العѧي شѧل التѧل والنحѧذاهب والملѧام بالمѧي تمѧأثر أبѧور تѧضمين   ومن صѧه ت

  : شعره بعض معانيها اذ يقول
                  جَهميѧѧѧѧѧѧѧѧَّةُ الأوصѧѧѧѧѧѧѧѧافِ الاّ أَنهѧѧѧѧѧѧѧѧُم   

 )4(قѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَد لَقّبوهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا جѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَوهرَ الأَشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧياءِ     
  

ان مثل هذا البيت يحتاج الى معرفة باصطلاحات المذاهب لان الѧشاعر وظѧّف معرفتѧه الواسѧعة وثقافتѧة             
الخمرة وصياغة المعنى على طريقته التѧي تقѧوم علѧى    العميقة ليجعلها مصدرا من مصادر معانيه في مجال   

ومѧا زلѧت اسѧمع للѧشيوخ        "تتبع المتضادات والولѧع بالتѧشكيل القѧائم علѧى المفارقѧة ولهѧذا راح الآمѧدي يقѧول                    
... هѧѧذا البيѧѧت مѧѧن تخليطѧѧه ووساوسѧѧه، لأن الѧѧشعر يستحѧѧسن اذا فهѧѧم وهѧѧذه الاشѧѧياء التѧѧي يѧѧأتي بهѧѧا  : يقولѧѧون

  . )5("المتأخرين ليست على مذهب الاولين و
فѧأظن ان  "نلاحظ ان الآمدي وجد صعوبة في الوقوف على معنى الشاعر الا بعѧد تفѧسير الѧنص لѧذا قѧال        

ابا تمام اراد بها جوهر للاعراض والجوهر هو الذي يترآب منѧه الاجѧسام، وليѧست الاجѧسام عنѧده اجѧساما                      
عѧراض فهѧي لاتѧرى ولاتحѧس آمѧا      ان الخمѧر اصѧل للاعѧراض، واذا آانѧت اصѧلا للا      : على الحقيقѧة، فيريѧد    

  .)6("ترى الا غراض وتحس، آل ذلك يؤآد رقتها وقدمها 
فالѧشاعر إذاً اسѧѧتعار ألفѧѧاظ المتكلمѧѧين ويعѧѧد هѧѧذا أثѧѧر مѧن آثѧѧار البيئѧѧة العقليѧѧة، وبيئѧѧة المتكلمѧѧين علѧѧى وجѧѧه   

خفѧاء  التخصيص، لتصبح مصدراً من مصادر معاني الѧشعر عنѧد أبѧي تمѧام وهѧي معѧاني تنمѧاز بѧاللطف وال                      
 . والدقة

ويحѧѧѧق لنѧѧѧا القѧѧѧول ان اهѧѧѧم مѧѧѧسألة تناولهѧѧѧا المتѧѧѧداولون لѧѧѧشعر أبѧѧѧي تمѧѧѧام تلѧѧѧك التѧѧѧي تتعلѧѧѧق بمѧѧѧا سѧѧѧمَّاه          
، حيѧث ان الاحكѧام النقديѧة بѧصدده تجѧاوزت الاقتѧصار       )7("طريقѧة أبѧي تمѧام      "و" مذهب أبي تمام    :"بعضهم

اء الفنѧي آكѧل، والتعبيѧر الѧشعري فѧي      ، لتتنѧاول الاد )8(على بيت او قصيدة او حتى ميدان من ميادين التعبيѧر   
سماته العامة، وان بقيت تستند فѧي منطلقاتهѧا الѧى هѧذه الاجѧزاء المتفرقѧة التѧي يѧشكلها البيѧت او التعبيѧر، او                         
الى مقاربات فيه تخضعه للذاآرة الشعرية، متناسبة في ذلك مع ارتبѧاط الانتѧاج الѧشعري بالروايѧة والحفѧظ،                    

ي عرفѧه النقѧد العربѧي والثقافѧة العربيѧة وعلѧى جديѧة وتقѧدم واهميѧة مѧستوى                     وفي ذلك دليل على التطور الѧذ      
النقاشات التي آانت جارية، وعلى التفاعل العميق الذي آان قائمѧا بѧين الانتѧاج الѧشعري وعمليѧة النظѧر فيѧه                  

                                                 
الفѧن ومذاهبѧه فѧي    :  ، ظ7:التيارات الاجنبية في الѧشعر العربѧي منѧذ العѧصر العباسѧي حتѧى نهايѧة القѧرن الثѧاني الهجѧري                    ) 1(

  .355:الشعر العربي
  .1/27: الموازنة) 2(
  .55:الغموض في الشعر العباسي: ظ) 3(
فرقة دينية تنسب الى جهѧم بѧن صѧفوان، ومѧذهبهم انѧه لا               : ، والجهمية في الاصل   ، يصف الخمر  3 /1:والبيت في الديوان  ) 4(

فعل للمخلوقين، وانما الفاعل هو االله سبحانه فكانهم يصفون المخلوقات بالضعف، فهѧو يعجѧب للخمѧر التѧي صѧدق عليهѧا                       
  .نعت الجهمية بالضعف ان يسميها غيرهم جوهر الاشياء، أي اصلها

  .1/258: الموازنة) 5(
  .1/24:الديوان: ، ظ246 -1/245:ن.م) 6(
  .85):دراسة تحليلية(، وابوتمام شاعر الخليفة محمد المعتصم باالله17-1/16: ، والموازنة100/ 15: الاغاني: ظ) 7(
سالت يونس النحوي في أشعر الناس قال لا اومئ الى رجѧل  : عن محمد بن سلام قال    "من صور هذا النقد ما ورد في الاغاني         ) 8(

 .  77/ 8":نه ولكني اقول امرؤ القيس اذ غضب والنابغة اذا رهب وزهير اذا رغب والاعشى اذا طرببعي



 

فقد تنبه الѧى ان المتنبѧي آѧان يلجѧأ فѧي تعقيѧد شѧعره الѧى اسѧتعمال بعѧض           ) هـ392ت(اما القاضي الجرجاني   
لفاظ الفلاسفة والمتكلمين والمتصوفة والنحاة ومصطلحاتهم ومعانيهم وافكѧارهم، ومѧن جملѧة الابيѧات التѧي                 أ

      :لاحظها الناقد قوله

 )1(للمُنتهѧѧѧѧѧѧى وَمѧѧѧѧѧѧن الѧѧѧѧѧѧسَرورِ بُكѧѧѧѧѧѧاءُ     وَلجُدتَ حتى آدتَ تَبخَلُ حائِلاً      
  

  

 وراءه، ولا شي هنالك فكأنك آدت       بلغت من الجود غايته وان تطلب شيئا آخر       "  فالشاعر أراد أن يقول     
تحول أي ترجع عن آخره لما انتهيت فيه إلѧى البخѧل، إذ لѧيس مѧن شѧأنك أن تقѧف فѧي الكѧرم علѧى غايѧة ولا                             

لايخلѧوا  " آѧدت تبخѧل حѧائلا للمنتهѧى         " ولعل قول الشاعر     )2("موجود من الكرم والجود، بعدما انتهيت إليه        
عدِّه من الفلѧسفة دون أن يѧشيروا إلѧى الفكѧرة الفلѧسفية التѧي دار                 دفع النقاد إلى    "من غموض وربما هو الذي      

قѧѧد أآѧѧدت لنѧѧا فكѧѧرة البيѧѧت ووضѧѧحت المقѧѧصود منѧѧه ) مѧѧن الѧѧسرور بكѧѧاء(، ويبѧѧدو أن جملѧѧة )3("البيѧѧت حولهѧѧا
تناهى الإنسان في السرور بكى وآذلك إذا تناهى في الجود يعود إلى البخѧل أو قѧال   " وأزالت الغموض فإذا   

 وقد ذهѧب الѧدآتور شѧوقي ضѧيف إلѧى أن المتنبѧي فѧي        )4("م يطلق عليه البخل تحرزا من ذلك      آدت يبخل ول  
يحولهѧا عѧن حقيقتهѧا، فالباحѧث يحѧس دائمѧا بمكانهѧا وإنهѧا         "نقله لعبارات وأفكار الفلاسفة إلى الشعر آѧان لا   

  .)5("مجتلبة اجتلبها الشاعر ليدل على ثقافته وليحقق لنفسه مايريد من التجديد في صناعته
 إلاَّ أن الدآتور شوقي ضيف لم يفرق بين التعمق في مذاهب المتكلمين والإشارات الفلسفية التي تقترب  من 

  .)6(الايحاء بحكم التأثيرات عند الشاعر في حديثه عن الغموض الحاصل في آثير من أبيات أبي تمام
 الاحيѧѧان لان الѧѧشعر يѧѧرتبط ولعѧѧل الغمѧѧوض الحاصѧѧل فѧѧي الѧѧشعر يكѧѧاد يكѧѧون أمѧѧراً طبيعيѧѧاً فѧѧي آثيѧѧر مѧѧن 

بالعواطف والانفعالات خاصة وان اهم ما يمتاز به الѧشعر عѧن النثѧر أن يتجѧه اولا فѧي الѧذات إلѧى مخاطبѧة                           
الوجدان والعواطف لا الادراك والتفكير لان غرضه الاسѧاس هѧو الايحѧاء بالحقѧائق والاحѧساسات لا شѧرح                    

  الغمѧѧوض والميѧѧل إلѧѧى الابهѧѧام ويѧѧسيطر علѧѧى اسѧѧاليبه  ولѧѧذلك يظهѧѧر فيѧѧه ، المѧѧسائل وتقريبهѧѧا إلѧѧى الاذهѧѧان 
  . )7(الخيال ويكثر في عباراته التشبيه واستعمال الكلمات والعبارات في غير ما وضعت له

ومن الجدير بالذآران الغموض الحاصل فى الشعر فѧى بعѧض الاحيѧان لايѧأتى تعمѧدا مѧن الѧشاعر وانمѧا                        
.  غتѧѧѧѧѧѧѧѧه عѧѧѧѧѧѧѧѧن التعبيѧѧѧѧѧѧѧѧر عѧѧѧѧѧѧѧѧن شѧѧѧѧѧѧѧѧعوره   هѧѧѧѧѧѧѧѧو اخѧѧѧѧѧѧѧѧتلاط الرؤيةعنѧѧѧѧѧѧѧѧد الѧѧѧѧѧѧѧѧشاعر وربَّمѧѧѧѧѧѧѧѧا عجѧѧѧѧѧѧѧѧز ل    
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  المبحث الثاني
  

           معيار الخطأ والصواب
  
  

الحѧѧديث عѧѧن معيѧѧار الخطѧѧأ والѧѧصواب لѧѧيس جديѧѧدا فقѧѧد اشѧѧار اليѧѧه هѧѧوراس وهѧѧو يتѧѧسامح مѧѧع   شѧѧعراء      
ان الكثرة المطلقة منّا معѧشر الѧشعراء تتѧورط فѧي الخطѧأ فѧي سѧعيها الѧى الѧصواب، فعنѧدما                        : " الرومان قال 

هѧذا شѧاعر يُمنيѧك بإسѧلوب        ، لإيجاز يعتريني الغموض واعنѧي بالѧصقل فتخѧونني حيѧويتي ونѧشاطي            أحاول ا 
فالخطѧأ  ، )1("جزل فلا تظفر منه إلا بطنطنة وذاك آخر من فرط حذره يزحѧف علѧى الأرض إتقѧاء العاصѧفة               

  .  أمر مألوف إذن والحرص على تفاديه قد يؤدي الى الضلال آما قال هوراس
ѧѧص النقѧѧا يخѧѧا فيمѧѧحتها، امѧѧي صѧѧث فѧѧشعرية، بالبحѧѧاني الѧѧاد المعѧѧاول النقѧѧا تنѧѧان اول مѧѧديم فكѧѧي القѧѧد العرب

والنظر في مطابقتها لما لا ينكره العقل الإنساني، والحقائق التي تعرفها بيئة الأديب، الѧذي يعѧاب ويوصѧف                   
  . بالخطأ اذ ما حاول الخروج على ما يعرف الناس او ما تلم عقولهم وثقافتهم وتجاربهم به

ولا شѧѧك ان لهѧѧذا الѧѧضرب مѧѧن اضѧѧرب النقѧѧد الأدبѧѧي الأثѧѧر العظѧѧيم، والفائѧѧدة الجليلѧѧة لكѧѧل مѧѧن الѧѧشاعر         
اذ يساعد على تخليص الشعر من العيوب التي يقع فيها بعض الشعراء عѧن طريѧق الخطѧأ                  " والمتلقي للشعر 

ولغѧرض  ، عري ولهѧذا حѧرص النقѧاد اللغѧويين القѧدامى علѧى سѧلامة المعنѧى الѧش         )2("أو للѧضرورة الѧشعرية   
تحقيق تلك السلامة وضعوا الشروط التي تكفل تحقيق السلامة بدءاً من اللفظ وانتهاء بالمعنى، أما ما يتعلѧق           

  : بالألفاظ فقد تناولها النقاد من عدة جهات

  التصحيف والتحريف : المطلب الاول
 تѧشكو مѧن هѧذه الآفѧة     الا ان النقѧاد اللغѧويين لѧم يترآѧوا النѧصوص     ، وهي ظاهرة آانت شائعة فѧي التѧراث   

التѧѧي تفѧѧسدها، وتجعلهѧѧا غيѧѧر صѧѧالحة لأن يقѧѧام عليهѧѧا درس أو يѧѧستنبط منهѧѧا حكѧѧم، وقѧѧد آثѧѧرت الكتѧѧب التѧѧي   
ومن الامثلة على النقد اللغوي المتعلق بالتѧصحيف قѧول أبѧو زيѧد تعليقѧا علѧى                  )3(اهتمت بهذه الظاهرة اللغوية   

      : نحوبيت امرئ القيس رواه ابو عمر وبن العلاء على هذا ال

  تѧѧѧѧѧѧѧѧѧأوَّبني دائѧѧѧѧѧѧѧѧѧي القѧѧѧѧѧѧѧѧѧديمُ فغلѧѧѧѧѧѧѧѧѧَّسّا

  

     )4(أُحѧѧѧѧѧاذرُ أنْ يѧѧѧѧѧَشتد دَائѧѧѧѧѧي فأنكѧѧѧѧѧѧَسا     

  

انمѧا هѧو أتѧى فѧي     " غلѧّس "هذا تصحيف لأن المتأوب لايكون مغلѧسا فѧي حѧال واحѧد، ولأن          "قال أبو زيد    
  ".)5(أي اشتد وبرح" فعلسا"آخر الليل وتأوب جاء في أوله، وإنما هو 

  : تا لذى الرمَّة فرواه على هذا الوجهوآان الأصمعي قد صحف بي
  )6(فيها الضفادع والحيتان تصطخب

  .)7("إنما هو تصطحب أي تتجاور " أي صوت للسمك ؟ "فقال ابو علي 
ويتضح من هذا ان النقاد لم يقبلوا لغة النصوص المروية علѧى علاتهѧا ولѧم تمѧنعهم المنزلѧة العلميѧة لمѧن                        
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، )1(لنظر فيها، لمعرفة ما دخلها من خطѧأ، والإرشѧاد إلѧى الѧصواب             روى تلك النصوص، من نقدها واطالة ا      
مثѧل علفتهѧا مѧاء      ،اى الѧصوت للѧضفادع      ،ومن الجدير بالذآر ان قول الشاعر يمكن ان يحمل علѧى التغليѧب              

  .وتبنا باردا
       : ومن الامثلة على حدوث التصحيف ماروي عن ذو الرمة في قوله

         بѧѧѧѧѧѧَراهُنَّ تفѧѧѧѧѧѧويزي إذا الآل ارقَلѧѧѧѧѧѧتْ 

 بѧѧѧѧѧه الѧѧѧѧѧشمس إزرَ الحѧѧѧѧѧزْورَات الغوالѧѧѧѧѧكِ   
  

  

ومعناه اسبغت، وغطѧت يريѧد اسѧبغت ازر         ) أرفلت(انما هو   " وقال الاصمعي   ) ارقلت(رواه أبو عمرو    
  .)2(" الحزورات من الآل 

نلاحظ أن الأصمعي لم يقبل النص المروي إنما راح يصلح ما وقع فيѧه مѧن تѧصحيف لأنѧه يعѧرف جيѧدا                        
يف يؤثر فѧي المعنѧى، الاَّ أنѧه قѧد يكѧون أرقلѧت اصѧلح للمعنѧى، وان معنѧى ارقلѧت قѧد لايكѧون                            أن هذا التصح  

 وهѧذه حرآѧة الѧسرب بارتفѧاع وانخفѧاض      )3(خطأ لأن الإرقال ضَرب مѧن المѧشي فكѧأن الѧشمس ترقѧل بѧالآل       
  . تبدو لعين الرائي آارقال الناقة في سيرها

حѧرص علѧى سѧلامة المعنѧى مѧن الأخطѧاء   اللغويѧة                فضلا عن هذا شارك الشعراء النقѧاد اللغѧويين فѧي ال           
      : نجد ذلك في انتقاد ذو الرمة لحاتم الطائي في قوله

                لحѧѧѧѧѧѧѧѧѧا االله صѧѧѧѧѧѧѧѧѧعلوآا منѧѧѧѧѧѧѧѧѧاه وهمѧѧѧѧѧѧѧѧѧَّه

 مѧѧѧѧѧن العѧѧѧѧѧيش ان يلقѧѧѧѧѧى لبوسѧѧѧѧѧاً او مطعمѧѧѧѧѧاً   
  

 يѧѧѧѧرى الخمѧѧѧѧس تعѧѧѧѧذيباً وان نѧѧѧѧال شѧѧѧѧبعة
  

 يبѧѧѧѧѧѧѧت قلبѧѧѧѧѧѧѧه مѧѧѧѧѧѧѧن قلѧѧѧѧѧѧѧة الهѧѧѧѧѧѧѧمّ مبهمѧѧѧѧѧѧѧا       
  

  

  .)4(وإنما هو خمص البطون! وإنما الخمس للإبل" الخمص تعذيبايرى "قال ذو الرمة 
لقد آان هدف ذو الرمة واضحا ويѧتلخص فѧي إن الѧشاعر عليѧه إن يѧستعمل اللفظѧة المناسѧبة التѧي تѧؤدي                    

هѧي الأولѧى بالاسѧتعمال لأنهѧا     ) الخمѧص (المعنى بدقة تامة وبما إن الشاعر يتحدث عن الѧصعاليك إذا لفظѧة           
الخمѧس تعطѧيش    (لكѧن تѧرى إن حاتمѧاً لايعѧرف هѧذا فأخطѧأ              ،طالما  شѧكا منѧه الѧصعاليك       تناسب الجوع الذي    

ولعѧل ذا الرمѧة قѧصد تѧصحيف الѧرواة      ،والخمص الجوع وحѧاتم أعѧرف بѧذلك    ) الابل لخمس أيام قبل سقيها     
  . لبيت حاتم لا خطأ حاتم في المعنى

فѧي  ) الربلات(لتحل محلها   ) لرّتلاتا(فقد لاحظ الاثر الذي يحدثه تصحيف آلمة        ) هـ276(اما ابن قتيبة    
       : قول الشاعر

              زوجѧѧѧѧѧѧѧѧك يѧѧѧѧѧѧѧѧاذات الثنايѧѧѧѧѧѧѧѧا الغѧѧѧѧѧѧѧѧرّ  

 الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرّتلات والجبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧين الحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرّ   
  

  

وما الربلات من الثنايѧا والجبѧين وهѧي اصѧول           ) الربلات(الذي يرويه المصحفون والاخذون عن الدفاتر       
م الفخѧذين، وانمѧا هѧي الѧرتلات بالتѧاء يقѧال ثغѧر               الفخذين، يقال، رجل أربل اذا آان عظيم الѧربلتين أي عظѧي           

  .)5(رتل اذا آان مفلجا
فالناقѧѧد هنѧѧا يثيѧѧر مѧѧشكلة أثѧѧر التѧѧصحيف فѧѧي تبѧѧدل المعنѧѧى وإعمائѧѧه ومѧѧن ثѧѧم عѧѧدم وصѧѧوله   الѧѧى الѧѧسامع   
بالاستناد الى حقيقة لغوية اولية هي ان لكل لفظ محيطا دلاليا اتفق عليه في العرف اللغوي لѧذلك دعѧا الناقѧد                       

  .لى ضرورة انسجام ألفاظ البيت وتطابقها مع المضمون في سبيل تحقيق التواصل بين الشاعر والمتلقيا

  الخطأ الإعرابي: المطلب الثاني
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واضѧطراب الѧسليقة اللغويѧة    ، تصدى العلماء لظاهرة الخطѧأ الاعرابѧي التѧي شѧاعت بعѧد دخѧول الاعѧاجم                
ان وقѧوع الѧشاعر فѧي اللحѧن يѧؤدي بѧه الѧى فѧساد المعنѧى          لأن النقاد ايقنѧوا  ، عند العربي بسبب هذا الاختلاط   

فصحة المعنى مرهونة بѧسلامة الالفѧاظ والتراآيѧب مѧن الأخطѧاء النحويѧة، وقѧد                 ، وابهامه والخلل في صحته   
اصبحت هذه المسألة اآثر تعقيدا بعد انتشار رقعة الاسلام واختلاط العرب بغيرهم من الامم وصѧار معيѧار                  

لفاظ لدلالتها هو عدم خروجها عن تلѧك الѧدلالات التѧي اثѧرت عѧن العѧرب الاقحѧاح           الصواب في استعمال الا   
  .)1(في عصور الاحتجاج

خيѧر دليѧل   )هѧ ـ379ت(لقد رأى اآثر العلماء ان خروج اللفѧظ عѧن مدلولѧه لحѧن مѧرذول، وآѧلام الزبيѧدي           
لسجية وتتكلم علѧى  ولم تزل العرب في جاهليتها وصدر من اسلامها، تبرع في نطقها با   " على ذلك اذ يقول     

  ..)2("فوقع الخلل في الكلام، وبدأ اللحن في ألسنة العوام... السلقية، حتى فتحت المدائن ومصرت الامصار
لقد آان النقاد يرصدون اقوال الشعراء ويتتبعون اللحѧن فѧي اقѧوالهم ومѧن ذلѧك مѧا اخѧذه عبѧد االله بѧن ابѧي                 

     :اسحاق على الفرزدق في قوله

       االلهِ مѧѧѧѧَوْلى هَجوْتѧѧѧѧُهُ فَلѧѧѧѧَوْ آѧѧѧѧانَ عَبѧѧѧѧدُ   

  ولكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِنَّ عبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدَ االله مَوْلــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـى مَوَاليѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا    

  

  

،  ويحѧق لنѧا القѧول بѧأن الفѧرزدق لѧيس مѧن الѧذين يخطئѧون ولاعѧصره                      )3(   لانه حѧرك موالѧـي بѧالخفض      
فلم يكن مزاج ابѧي  ، وهو علام رفعت مجاف ،ثم انه يسأله عن بيت قبله      ،وإنما آان يريد ان يستفز النحوي       

فلѧم يجبѧه بѧل شѧتمه بѧشيئ يѧراه النحѧاة خطѧأ وهѧذا دليѧل علѧى ان الفѧرزدق وآثيѧرا مѧن شѧعراء                ، رائقѧا فراس  
والا مѧѧاردّ عليѧѧه بѧѧشيئ يعѧѧدّه النحѧѧاة خطѧѧأ ثѧѧم ان الѧѧشعر غنѧѧاء وهѧѧو آلѧѧه    ، عѧѧصره قѧѧد تثقفѧѧوا بѧѧالعلم النحѧѧوي  

  . وهكذا يفهم الشاعر البدوي الشعر ، ضرورة 
ب الحѧرص علѧى البعѧد عѧن الأخطѧاء النحويѧة، وإلتѧزام جانѧѧب         ولاشѧك ان مѧا تطلبѧه اللغويѧون مѧن وجѧو      

الѧѧصواب فѧѧي الاعѧѧراب، يѧѧأتي مكمѧѧلا لحرصѧѧهم علѧѧى سѧѧلامة اللفظѧѧة مѧѧن أي خطѧѧأ، وخلѧѧو الترآيѧѧب مѧѧن أي   
  . عيب، وبعد المعاني عن أي خطأ

ولم يفت الجاحظ الاشارة الى تأثير الحرآة الاعرابية في سلامة المعنى وصѧحته لأن مѧن شѧأن الاخѧلال                    
بالحرآات الاعرابية ان يقلب المعنى رأسا على عقب، جاء ذلك في ما اورده عن سѧابق الاعمѧى الѧذي آѧان                     

ياسѧابق مافعѧل الحѧرف الѧذي تѧشرك بѧاالله            :فكان ابن جابان اذا لقيه قѧال      " الخالقُ، والبارئُ، والمصوَّر  : "يقرأ
  . )4("فيه؟

ن الѧذي يѧشين المعنѧى ويغيѧر الدلالѧة، فدلالѧة        لقد نبّه الجѧاحظ الѧى مѧسألة فѧي غايѧة الخطѧورة تتعلѧق بѧاللح                 
وهو بذلك يؤدي واجبا مقدسا نحو اللغة العربية، لغة القرآن الكريم ويقѧوم             ) المصوِّر(غير دلالة   ) المصوَّر(

بواجѧѧب مهѧѧم تجѧѧاه الѧѧشعر فѧѧن العربيѧѧة الاول وديѧѧوان العѧѧرب، وهѧѧو بѧѧذلك يرغѧѧب ان يبѧѧدو الѧѧشعر فѧѧي أحلѧѧى  
  .  وينقص من قدرهصورة، ويخلو من آل ما يشينه

والحقيقة التي لا مراء فيها، ولا جدال في سلامتها ان الكلام العربي لايكتسي حسنا وبهاء وان الاسѧلوب                  
اذا آѧان قѧد علѧم ان الالفѧاظ مغلقѧة علѧى       "لايكتسب رونقا ورواء الا اذا سلم فيه النحو، وصح معه الاعѧراب        

 المعيѧار الѧذي لايتبѧيّن نقѧصان آѧلام ورجحانѧه حتѧى        وانѧه ... معانيها حتѧى يكѧون الاعѧراب هѧو الѧذي يفتحهѧا           
  .)5("يرجع عليه

ولهѧѧذا آѧѧان الѧѧشعراء فѧѧي العѧѧصر الجѧѧاهلي وفѧѧي صѧѧدر الاسѧѧلام، وشѧѧطر آبيѧѧر مѧѧن العѧѧصر الامѧѧوي لا        
وامѧا بعѧد    .  للعѧرف اللغѧوي فحѧسب      - من حيѧث الѧصحة       -يصدرون فيما ينشدون من شعر الا عن مراعاتهم         

نظѧرا  ، الشعراء ان يراعѧوا انتѧاجهم فѧي بيئѧة اصѧبحت تعنѧي بالѧصحة اللغويѧة        ان ظهر النحاة، فقد آان على     
ولѧيس آѧل شѧاعر حينئѧذ        ، لازدياد النشاط النحوي من جانب والإختلاط بالاعاجم والمولدين مѧن جانѧب آخѧر             

علѧى  : فѧشتمه، وقѧال   "فѧي بيتѧه المѧشهور       ) مجلف(يملك صلابة الفرزدق حين سأله بعضهم عن رفعه لكلمة          
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 على ان الفѧرزدق نفѧسه مѧع صѧلابته آѧان يѧستجيب لنقѧد النحѧاة، ويغيѧر مѧن                       )1("عليكم ان تتأولوا  ان اقول، و  
  .  )2(شعره الى ما يوافق مبتغاهم

  تغيير بنية الكلمة : المطلب الثالث
وقع الشعراء في بعѧض الأخطѧاء التѧي تتعلѧق بѧشكل الѧصيغ الѧشعرية، ومѧن المعѧروف ان أي تغييѧر فѧي                      

في فتحه الياء في آلمة ضѧيق الѧواردة فѧي           ) رؤبة(ن يغير المعنى لهذا خطأ الاصمعي       بنية الكلمة من شأنه ا    
  :وصفه للخمرة

  وشفّها اللوح بمأزول ضَيَقْ
  .)3()ضيّق(او ) ضيْق(إذ الصواب 

  

  

        : الى قول الشاعر) هـ276(فضلا عن هذا تنبه ابن قتيبة 

               مѧѧѧѧѧѧن آѧѧѧѧѧѧان لايѧѧѧѧѧѧزعم انѧѧѧѧѧѧّي شѧѧѧѧѧѧاعر

  ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي تنهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧّدن منѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرفيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه المزاج 
  

  

  .)4("إنما هو فليدن مني، وبه يصح أيضا وزن الشعر " قال 
فابن قتيبة يرى ان تصحيح صيغة الكلمة انعكس إيجابѧا علѧى وزن الѧشعر وبѧه اسѧتقام هѧذا الѧوزن إلاَّ إن                 
الضرورة الشعرية أمر مألوف فلابد من الانتباه الى الضرورة التѧي قѧد يختارهѧا الѧشاعر وهѧو يѧدرك ذلѧك،                       

فهѧم امѧراء الكѧلام يѧصرفونه     "ف الخطأ الذي قد يرد عليه، وقد تهاون علمѧاء اللغѧة آثيѧرا مѧع الѧشعراء              بخلا
  .)5("أنَّى شاءوا وجائز لهم ما لا يجوز لغيرهم 

ولم يسلم أبو الطيب المتنبي من الوقوع في مثل هذه الأخطاء الصرفية والتي من شأنها ان تُخلّ بѧالمعنى                   
  :  قولهأخذوا عليه|الشعري فقد 

  

             وانѧѧѧѧّي لَمѧѧѧѧن قѧѧѧѧَوم آѧѧѧѧَأن نُفوسѧѧѧѧَنا    

 بِهѧѧѧѧѧѧا أَنѧѧѧѧѧѧَف أن تѧѧѧѧѧѧَسْكن اللّحѧѧѧѧѧѧم والعظمѧѧѧѧѧѧا     
       

ليرجѧع  ) آأن نفوسѧهم  (فقالو قطع الكلام الاول قبل استيفاء الكلام وإتمام الخبر، وانما آان يجب ان يقول               
  .)6(الضمير الى القوم فيتم به الكلام

       ѧظ ان القطѧة      ويبدو ان الجرجاني لاحѧة الكلمѧي بنيѧل فѧنا (ع الحاصѧدى      ) نفوسѧم لѧة الفهѧساد متعѧى فѧادى ال
فѧѧي سѧѧبيل الوصѧѧول الѧѧى اسѧѧتقامة  ) نفوسѧѧهم(المتلقѧѧي لهѧѧذا راح يѧѧصلح البيѧѧت وذلѧѧك بتغييѧѧر بنيѧѧة الكلمѧѧة الѧѧى   

، الا انѧه لعѧل   )آѧانّ نفوسѧهم  (المعنى وربما هي الرواية وليس تبѧديل الجرجѧاني فالبيѧت فѧي الѧديوان المحقѧق           
اراد ان يشرك نفسه مع نفوس قومه مثلا فقال هكذا، اذ لو قال ذلك انصرف الذهن الى نفوس قومه                   الشاعر  

ويمكѧن ان يحمѧل قѧول الѧشاعر علѧى ان ماحѧصل فѧي البيѧت هѧو تقنيѧة جѧاء بهѧا المتنبѧي لغѧرض لفѧت                    ،دونه  
 العѧرب وقѧديما قѧال    اى انه اراد ان ينبه الى امѧر عظѧيم فألتفѧت وهѧذه سѧنّة            ،آكسر الاعراب للتنبيه    ، الانتباه  

قال ابن فورجة قѧرأت علѧى ابѧى العѧلاء المعѧري ومنزلتѧه فѧي        ،عمالقة اللغة والنحو مثل ابي العلاء المعري   
ماضرّ ابا الطيѧب لѧو قѧال مكѧان هѧذه الكلمѧة آلمѧة                : الشعر ماقد علمه من آان ذا ادب فقلت له يوما في آلمة             

لاتظѧنن انѧك تقѧدر علѧى ابѧدال آلمѧة واحѧدة مѧن         :ا ثم قѧال  فأبان لي عوار الكلمة التى ظننته   ) اوردتها(اخرى  
شعره بما هو خيѧر منهѧا فجѧرب اذا آنѧت مرتابѧا وهѧا انѧا اجѧرب ذلѧك منѧذ العهѧد فلѧم اعثѧر بكلمѧة لѧو ابѧدلتها                        

  : بأخرى آان أليق بمكانها وليجرب من لم يصدق يجد الامر على مااقول وللمتنبي فى هذا نظائر 
  من رماحهم                 نداهم ومن قتلاهم مهجة البخل      ألست من القوم الذي 

الѧذي هѧا هنѧا بمعنѧى     ، ) مѧثلهم آمثѧل الѧذي اسѧتوقد نѧاراً     (أراد من القوم الذين فأستعمل الѧذي آقولѧه تعѧالى        
  .      الذين استوقدوا ناراً
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 الѧشاعر ذلѧك   ومن هنا فان النقاد العرب ينظرون الѧى الѧشعر المحѧدث بمقيѧاس الѧشعر القѧديم واذا تجѧاوز            
عُدّ مخطئا، ومѧن هنѧا فѧالمتنبي مبѧدع وقولѧه يѧدلّ علѧى قدرتѧه علѧى التوسѧع فѧي اللغѧة دون ان يتجѧاوز علѧى                                

وذلك لان الشاعر قد يحقق سمةً إيقاعية أو فنيّةً هو يراها ويحѧسها فيرآѧب هѧذا المرآѧب، ولѧو                 . قوانين اللغة 
علѧى العربѧي البѧسيط فمѧا بالѧك بالѧشاعر لهѧذا يقѧول ابѧن                  أنعمنا النظر بهذه الأخطاء لرأينا أنَّهѧا ممѧا لاتلتѧبس            

ونحن في استعمال مانستعمله من الالفاظ واقفون مع الحُسن لا مع الجواز، وهѧذا يرجѧع الѧى حѧاآم                    : "الأثير
الذوق الѧسليم فѧإنَّ  صѧاحب هѧذه الѧصناعة، يѧصرف الالفѧاظ بѧضروب التѧصريف، فمѧا عѧذب فѧي فمѧه منهѧا                     

  .  )1("استعمله وما لفظه فمه ترآه
اذا نظرة علماء البيان الى لغة الشعر والنثر الفني لاتقوم على سѧلامة اللفѧظ او صѧحة الترآيѧب الظѧاهرة                      

  . فحسب بل يعتبرون جمال الايقاع وحسن الاداء، وبلوغ المراد بصورة أجمَل

  صحة المعنى             : المطلب الرابع
      ѧى عليѧذي يبنѧصري         اهتم النقاد بالمعنى لأنه الأساس الѧى عنѧام الاول علѧي المقѧد فѧذي يعتمѧدي الѧر النقѧه الفك

ومѧن ثѧم اشѧترط النقѧاد فѧي المعنѧى ان يكѧون مطابقѧا لمرجعيتѧه الفكريѧة، بمعنѧى ان يكѧون                   ) اللفظ والمعنى (اللغة  
مع ملاحظѧة إن صѧحة المعنѧى امѧر مطلѧوب فѧي              ) اللغوي/ التاريخي/ الحياتي(مطابقا لما هو موجود في الواقع       

لان فيها ما يقوم على الصدق وفيها مѧا       " ها إلا إن درجات النظر إليها تختلف بحسب الجنس الأدبي           الأجناس آل 
  . )2("يؤخره الى الخلف غير ناظر اليه باهتمام 

  وآان من عنايѧة النقѧاد العربѧي بѧصحة المعنѧى ان عѧدوه اول ارآѧان عمѧود الѧشعر العربѧي، الا ان هѧذه               
وانمѧا مѧدار الѧشرف    "عن صحة المعنى اذ قال ) هـ210ت(د تحدث بشر  العناية سبقت فكرة عمود الشعر فق     

  . )3("على الصواب وإحراز المنفعة 
ورأى الدآتور احمد مطلوب ان معظѧم النقѧاد         ،  فصواب المعنى  عند بشر خاصية من خصائص المعنى        

التي اخذها النقѧاد  وتندرج الأخطاء ) 4(ينظرون الى المعنى من هذه الزاوية ويحكمون على جودته او رداءته   
  :على الشعراء والمتعلقة بصحة المعنى في المسائل الآتية

  الخطأ في الوصف : الفرع الاول 
ادرك النقѧاد علѧѧى الѧشعراء عѧѧدم دقѧѧتهم فѧي وصѧѧف الاشѧياء لѧѧذا عѧѧدوا مثѧل هѧѧذه الاوصѧاف خاطئѧѧة ولهѧѧذا       

لاشارة الى مثل هذه الأخطاء     راحوا يصححون لهم هذه الأخطاء تارة بإيجاد البديل المناسب وتارة اخرى با           
دون ذآر البديل، وقد ادى النقاد لهذا الضرب من اضرب النقد الادبي خѧدمات جليلѧة للѧشعر العربѧي لانهѧم،          

وضѧѧعوا ايѧѧديهم علѧѧى هѧѧذه الأخطѧѧاء واظهѧѧروا امѧѧام اعѧѧين الѧѧشعراء ليتقѧѧوا الوقѧѧوع فيهѧѧا وفѧѧي امثالهѧѧا،              " 
  .)5("على حقيقة المعنى ويعرفوا الصحيح من المباين له ووضعوها بين ايدي المتلقين للشعر، وذلك ليقفوا 

ولعل اول اشارة صدرت عن النقاد حول خطأ الѧشعراء فѧي الوصѧف آانѧت فѧي العѧصر الجѧاهلي عنѧدما                        
  :سمع طرفة بن العبد المتلمس ينشد بيته

  

              وقѧѧѧѧد أتَناسѧѧѧѧى الهѧѧѧѧَمّ عنѧѧѧѧد احتѧѧѧѧضارهِ  

 بنѧѧѧѧѧѧѧѧاجٍ عليѧѧѧѧѧѧѧѧه الѧѧѧѧѧѧѧѧصيّعريّةُ مكѧѧѧѧѧѧѧѧْدَمِ  
  

  

   )6(لان الصيعرية سمة تكون في عنق الناقة لا في عنق البعير" استنوق الجمل :" طرفةفقال
  .فالناقد هنا يريد من الشعر سلامة المعنى وصحته وجريانه على احكام العقل

أن امѧرأ القѧيس   ) هѧ ـ216(وازداد اهتمام النقاد بهذه الأخطاء فѧي العѧصور اللاحقѧة فقѧد لاحѧظ الاصѧمعي                
  : فرسا لهأخطأ في قوله يصف

                                                 
  .1/387: المثل السائر) 1(
  .102:التفكير الدلالي في البحث البلاغي العربي) 2(
  .1/136: البيان والتبيين) 3(
  .406:دراسات بلاغية ونقدية: ظ) 4(
  .308:نقد اللغويين للشعر العربي) 5(
قѧضايا الѧشعر فѧي    : ظ" مكѧدم ...بنѧاج " ، والمسيب هنا يصف جمله بالسرعة والقوة في قوله     1/183: الشعر والشعراء : ظ) 6(

 .164:النقد العربي



 

  

                 وارآѧѧѧѧѧѧѧѧب فѧѧѧѧѧѧѧѧي الѧѧѧѧѧѧѧѧروع خيفانѧѧѧѧѧѧѧѧة  

 )1(آѧѧѧѧѧѧѧسا وجههѧѧѧѧѧѧѧا سѧѧѧѧѧѧѧعف منتѧѧѧѧѧѧѧشر   
  

  

  .)2("اذا غطت الناصية الوجه لم يكن الفرس آريما والجيد الاعتدال"فقال 
ولعل الشاعر نظر الى ما يمكن ان يزيد في جمال فرسه فاختار هذه الѧصفة التѧي قѧد تحقѧق لѧه مѧا يريѧد أو لعلѧه                              

 فرس آانت حتى لو لم تكѧن مѧن آѧرام الخيѧل، فѧضلا عѧن هѧذا ان الاصѧمعي أخѧذ سѧمات الفѧرس                   يدخل الروع بأية  
الكريمѧة مѧن اقѧѧوال الѧشعراء الفرسѧان وامѧѧرؤ القѧيس لѧѧيس مѧنهم، هѧو سѧѧابق الѧشعراء وبعѧده ربمѧѧا اسѧتقرت سѧѧمات           

  . الفرس الكريمة على ايدي من جاء بعده من الشعراء
  : نواس قوله يصف دارافقد اخذ على ابي) هـ255ت(  اما الجاحظ 

  

                آأنهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا إذْ خَرِسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَت جѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧارِمُ  

 )3(بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَينَ ذَوي تَفنيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدِهِ مُطѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْرِقُ  
  

لايقول احد لقد سكت هذا الحجر آأنѧه انѧسان سѧاآت، وانمѧا يوصѧف         :" فعابوه بذلك، وقالوا  :" يقول معلقا 
  .)4("خرس الانسان بخرس الدار ويشبه صممه بصمم الصخر

ا في ان يكون التشبيه مما يشبه فيه الادنى بالاعلى لان النقѧاد يѧرون ان التѧشبيه عليѧه ان                     وتتمثل المشكلة هن  
يقدم صورة واضحة عن المشبه من خلال المشبه بѧه تتجѧسد فيهѧا المبالغѧة فѧي ابѧراز الѧصفات، ولعѧل الѧشاعر                          

المحببѧة والمقبولѧة    اراد الخروج على المألوف عند الشعراء فلجأ الى عكس التѧشبيه لإحѧداث نѧوع مѧن الغرابѧة                    
التي تحدث الدهشة التي تصدم المتلقي وتحثه على التأمل في سبيل الوصول الى طرافѧة المعنѧى الѧذي جѧاء بѧه              
الشاعر خاصة وان الشاعر يختѧار مѧن الاشѧياء مѧا آѧان قѧوي العلاقѧة بنفѧسه علѧى حѧد قѧول الѧدآتور مѧصطفى                         

  . )5(ناصف
  :لشاعر في وصف المرأة فقد اخذ على ابن احمر قولهفقد اشار الى غلط ا) هـ276(  اما ابن قتيبه 

  

               لѧѧѧѧѧѧم تѧѧѧѧѧѧدر مانѧѧѧѧѧѧسج اليرنѧѧѧѧѧѧدج قبلهѧѧѧѧѧѧا

 ودراس اعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوص دارسٍ متجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدد  
  

  

" جلود سود، فظن انه شئ ينسج ودراس اعوص أي لم تدارس الناس عويص الكѧلام وقولѧه        " واليرندج"
انها غѧرَّة، لا تعѧرف نѧسج اليرنѧدج، ولѧم تѧدارس        يريد )6("دراس متجدد، يريد انه يخفى احيانا ويتبين أحيانا  

الناس عويص الكلام الذي يخفى احيانا، ويتبين احيانا، وقد ظن الѧشاعر ان اليرنѧدج نѧسيج، ولѧم يعѧرف انѧه                     
  . )7(جلد اسود تعمل منه الخفاف

        : ان ابا نواس قد أخطأ في قوله يصف مخلب الكلب) هـ384ت(  ورأى المرزباني 

 ѧѧѧѧѧѧѧѧѧا الأُظفѧѧѧѧѧѧѧѧѧهِ آأنمѧѧѧѧѧѧѧѧѧن قِناَبѧѧѧѧѧѧѧѧѧور م                

  مُوسѧѧѧѧѧѧѧَى صѧѧѧѧѧѧѧَناعٍ رُدَّ فѧѧѧѧѧѧѧي نѧѧѧѧѧѧѧِصَابهِ    

  

  

لانه ظنَّ أنَّ مخلب الكلب آمخلب الاسد والسنَّور الذي يَنْستِرُ إذا أرادا حتى لايتبيَّنا، وعنѧد    "وقد عيب به    
  .)8("ضحاجتهما تخرج المخالبُ حُجْناً محدَّدة يفترسان بها، والكلب مبسوطُ اليدِ ابداً غير منقب

  اى إن الكلѧѧب مبѧѧسوط اليѧѧد واضѧѧح المخالѧѧب أبѧѧداً أمѧѧا القѧѧط والاسѧѧد فتخفѧѧى مخالبهمѧѧا حتѧѧى إذا احتاجѧѧا        
اظهارهѧѧا ظهѧѧرت ولѧѧذا صѧѧحَّ تѧѧشبيهها بالѧѧسيوف فѧѧى القنѧѧاب امѧѧا الكلѧѧب فѧѧلا يѧѧصحّ عليѧѧه ذلѧѧك وهѧѧو خطѧѧأ فѧѧى   

  .الوصف لااآثر
" ، مѧستندا الѧى قѧول الجѧاحظ انѧه     )9(لخطѧأ  وقد استنكر الدآتور قصي سالم ان يقع ابو نواس في مثل هذا ا 

آѧѧان قѧѧد لعѧѧب بѧѧالكلاب زمانѧѧا، وعѧѧرف مѧѧالا تعرفѧѧه الاعѧѧراب، وذلѧѧك موجѧѧود فѧѧي شѧѧعره، وصѧѧفات الكلѧѧب       
                                                 

  .فرس خفيفة تشبه الجرادة: الفزع ، خيفانة: ، الروع9 7: والبيت في الديوان) 1(
                                                       .                                        67:امرؤ القيس بن ناقديه:  ظ39:الموشح) 2(
  . والبيت لم يروه جامع ديوانه396 / 1: زهر الاداب وثمر الالباب: ظ) 3(
  .77: ، آتاب الصناعيين2/102: الشعروالشعراء:  ظ4/456:الحيوان) 4(
   .63:ل شعر ابي نؤاس ، والحرآة النقدية حو58:الصورة الفنيّة في التراث النقدي والبلاغي:ظ) 5(
  .1/359: الشعر والشعراء) 6(
 .8:اوهام شعراء العرب) 7(
  .معوجة:وحجنا،مخلب الاسد :والمقنب.175:والبيت فى الديوان. 422:الموشح) 8(
  .61:الحرآة النقدية حول شعر ابي نؤاس في التراث النقدي والبلاغي:ظ) 9(



 

  .)1("مستقصاة في اراجيزه
فقد آان ينصح الشعراء باحتذاء خطى الاقدمين في اوصѧافهم، حيѧث جعѧل مѧنهم                ) هـ370ت(اما الآمدي   

  :م ان يتشبهوا به ولهذا اخذ على البحتري قولهالمثل الاعلى الذي يجب عليه
  

                ذنѧѧѧѧبُ آمѧѧѧѧا سѧѧѧѧحب الѧѧѧѧرّداء يѧѧѧѧذبّ عѧѧѧѧن     

 )2 (عѧѧѧѧرفٍ وعѧѧѧѧرفٌ آالقنѧѧѧѧاع المѧѧѧѧسبلِ    
  

  

هذا خطأ في الوصف لأن ذنب الفرس اذا مس الارض آان عيبا فكيف اذا سحبه وانما الممѧدوح                  :"فيقول
  .)3(من الاذناب ما قرب من الارض ولم يمسها

المعѧاني العامѧة التѧي هѧي ألѧصق بمثѧال            " ر بعض النقاد المحدثين الاصابة في الوصѧف، بأنهѧا ذآѧر           ويفس
  .)4("الموصوف من حيث هو مثال، فيتجنب المجهول والخاص من المعاني والصفات

والصحة في المعنى تتحقق بمطابقته لحقيقѧة مѧا يتحѧدث عنѧه الѧشاعر، واتفاقهѧا مѧع مافيѧه مѧن خѧصائص                          
ينبغي ان يكون على وعي آامل وادراك تام للشيئ الذي يتحدث عنه وان تكون معلوماتѧه     وصفات فالشاعر   

واضحة مستوفاة بالنѧسبة اليѧه،لأن آѧل جهѧل مѧن الѧشاعر بمѧا يѧذآره أو نقѧص فѧي خبرتѧه يѧؤدي الѧى وقѧوع                               
  . المعنى في الخطأ

  الجهل بالحقائق   : الفرع الثاني
ببعض الحقائق وأراد النقѧاد مѧنهم التثبѧت مѧن أحكѧامهم التѧي                يقع الشعراء أحيانا في أخطاء نتيجة جهلهم        

يصدرونها في شعرهم حتى تكون المعلومات التي تؤخذ عنهم صحيحة مستقيمة ومن تلك النمѧاذج مѧا أخѧذه                   
  : ابن قتيبة على حميد بن نور في قوله

                لَّمѧѧѧѧѧѧѧا تَخايلѧѧѧѧѧѧѧَتِ الحُمѧѧѧѧѧѧѧولُ حѧѧѧѧѧѧѧَسِبْتَهَا 

  مَكْمُومѧѧѧѧѧѧѧѧѧَادَوْمѧѧѧѧѧѧѧѧѧاً بأيْلѧѧѧѧѧѧѧѧѧةَ ناعِمѧѧѧѧѧѧѧѧѧَاً  
       

  .)5(شجر المقل، وهو لايكم، إنما يكم النخل: الدوم
فالناقد هنا يطلب من الشاعر أن يكون ملما بالحقائق الطبيعية وان ينسب الأشياء إلى حقيقتها آѧي يѧستقيم         
              ѧل، وهمѧدوم أو النخيѧا له المعنى الشعري، إلا أن الشاعر معني بصورة الحمول التي تبدو من بعيد آشجر ال

فѧضلا عѧن هѧذا اخѧذ النقѧاد      . صورتان متشابهتان من بعد فالشاعر معنى بالصورة البعيدة فجѧاء بهѧذا التعبيѧر           
  :على رؤبة قوله

  

              آُنѧѧѧѧتم آَمѧѧѧѧَن أَدخѧѧѧѧَل فѧѧѧѧي حِجѧѧѧѧْرٍ يѧѧѧѧَدا    

 فأخطѧѧѧѧѧѧأ الافعѧѧѧѧѧѧَى ولاَقѧѧѧѧѧѧى الأَسѧѧѧѧѧѧودا   
       

  . )6("جعل الأفعى دون الأسود وهي فوقه في المضرّة "لأنه 
أن الاسود هي أخبث الحيات، واعظمها وانكاها صار من الطبيعي أن يѧزداد خطرهѧا ليفѧوق خطѧر                   وبما  

الافعى، إلا انه، وعلى وفق هذه النظرة فالشاعر لم يخطئ اذا آان الاسѧود اشѧد خطѧرا مѧن الافعى،لأنѧه فѧي                        
  .  الحالتين هناك خطر إلا أن نسبة هذا الخطر تتفاوت حسب نوع الافعى

     :فقد اخذ على الحكم الخضري قوله) هـ337ت( جعفر   اما قدامة بن

               آانѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت بنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُو غالѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧبٍ لأمتهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا 

 آالغيѧѧѧѧѧѧثِ فѧѧѧѧѧѧي آѧѧѧѧѧѧلّ سѧѧѧѧѧѧاعةٍ يَكѧѧѧѧѧѧفُ    
  

  

  .)7(فليس المعهود ان يكون الغيث او المطر واآفا في آل ساعة
                                                 

 .2/27:الحيوان) 1(
 .3/1746: والبيت في الديوان) 2(
 .1/371:الموازنة) 3(
  .172:النقد الادبي الحديث) 4(
، وآمها جعلها في اغطيѧة إلѧى حѧين صѧرامها واسѧم ذلѧك الغطѧاء         450-449/ 4): دوم(، اللسان 1/394: الشعر والشعراء ) 5(

 .159 – 158 /12): آم(الكمام والكم للطلع ، اللسان
): سѧѧود(اللѧѧسان مѧѧادة :  هѧѧو اخبѧѧث الحيѧѧات واعظمهѧѧا وانكرهѧѧا ،ظ    ، والاسѧѧود210/ 6:  ، والعقѧѧد الفريѧѧد 579 /2: ن. م ) 6(

  .             173: ، والبيت في الديوان3/226
  .386 – 385 /15): وآف(، وآف الغيث يكف ، سال قليلا قليلا ، السان 244:نقد الشعر) 7(



 

الѧذي  والذي يتأمل قول الشاعر جيدا يلاحظ ان الشاعر يريد ان يشير الى آرم ممدوحيه فوصف آرمهم                 
  .لاينقطع بالغيث فصار الغيث لاينقطع، وهذه مفارقة لطيفة من الشاعر

فقد اخذ على الشاعر رباح العقيلي وقوعه في أخطاء، يѧرى انهѧا تتعلѧق بحقѧائق            )  ه ـ370ت(اما الآمدي   
فهذا ما عليه العرب وغيرهم فѧي ان الحمѧام وغيѧره مѧن الطيѧر لادمѧوع لهѧا، وقѧال ريѧاح                     : "ثابتة وذلك قوله  

  : والبيت هو)1("عقيلي، فجعل لها دموعا وذلك سهو منه او جهل ال
               تجѧѧѧѧاوبْن فѧѧѧѧي اطѧѧѧѧلال افنѧѧѧѧان اثلѧѧѧѧه      

 بمغرورقѧѧѧѧѧѧѧѧѧات فيѧѧѧѧѧѧѧѧѧضهنّ دمѧѧѧѧѧѧѧѧѧوع    
  

  

لعل الشاعر محق فيما جاء بѧه وذلѧك لأن الѧشاعر عѧادة لايحѧاآم علѧى وفѧق المنطѧق العلمѧي خاصѧة وان                           
         ѧرب، والبكѧد العѧشهور              بكاء الحمام الدائم معروف عنѧام المѧاء الحمѧدموع لبكѧل الѧدموع فجعѧستلزم الѧ2(اء ي( ،

واذا آѧѧان النقѧѧاد يطѧѧالبون الѧѧشاعر بѧѧإلتزام جانѧѧب الحقѧѧائق الѧѧصحيحة فلѧѧيس معنѧѧى ذلѧѧك ان يѧѧزدحم الѧѧشعر          
بالمѧѧسائل العلميѧѧةلأن هѧѧذا يبعѧѧد الѧѧشعر عѧѧن طبيعتѧѧه، ويجعلѧѧه نظمѧѧا وانمѧѧا الѧѧشعر مѧѧا أطѧѧرب وهѧѧزَّ النفѧѧوس،    

  . )3( باب الشعر الذي وضع له وبني عليه، لا ماسواهوحركّ الطباع، فهذا هو
فقد اآد على حقائق الاشياء في اوصاف الشعراء ونبه الى ضѧرورة ان           ) هـ684ت(اما حازم القرطاجي    

يراعي الشاعر نسبة هذه الحقائق خصوصا اذا آان لايقصد من وراء ذلك المبالغة او الإحالة جѧاء ذلѧك فѧي                     
بالغة ولا مغالبة فلا يوضع جائز وضع ممتنع ولا ممتنع وضع جѧائز، ومѧن امثلѧة         فاما اذا لم تقصد م    :" قوله

  :ذلك فيما لم تقصد فيه مبالغة قول بعضهم
  

        فѧѧѧѧإن صѧѧѧѧُورةٌ رَاقتѧѧѧѧك فѧѧѧѧأخبر فَرُبّمѧѧѧѧا  

 أمѧѧѧѧرَّ مѧѧѧѧذاقُ العѧѧѧѧودِ والعѧѧѧѧودُ اخѧѧѧѧضرُ    
  

  

                     ѧى سѧضر علѧي الاخѧا فѧة وانهѧن اليبوسѧلاف       فبنى على ان مرارة العود اآثر ما تكون عѧر بخѧة والامѧّبيل القل
ذلكلأن وجود المرارة مع الخضرة هو الاآثر، فكانه وضع الواجب في الاآثر موضѧع الجѧائز فѧي الاقѧل، وهѧذا          

  .)4("غلط مستقبح في المعاني مؤدي الى انعكاس حقائق المقاصد 
ع والѧѧتمعن اذا الناقѧѧد يحѧѧث الѧѧشاعر نحѧѧو طلѧѧب المزيѧѧد مѧѧن الثقافѧѧة بحقѧѧائق الاشѧѧياء، وحثѧѧه علѧѧى الاطѧѧلا     

الاَّ أن البيѧت يخلѧو مѧن العيѧوب إذ يقѧول         ،بالاشياء في سبيل الارتقاء بفنه الشعري وتخليصه من تلك العيوب         
وهѧو ماقالѧه    ،إختبر فالمنظر قد يكون جميلاً والمخبر قبيحاً وضرب مѧثلاً العѧود أخѧضر اللѧون ومѧرّ المѧذاق                     

فتوهمهѧا للتقليѧل فѧذهب إلѧى ماذهѧب إليѧه        " بَّمار"ولعلّ ماوقع حازم في ذلك آلمة       ،عن خضراء الدمن  9النبي
  .وهي هنا تحقيقية لاتقليل فيها

  مخالفة العرف: الفرع الثالث
 واشѧار اليѧه قدامѧة فѧي بѧاب عيѧوب المعѧاني، ونجѧده عنѧد                   )5("الإتيان بما ليس فѧي العѧادة والطبѧع          " وهو  

ي متوافقѧة ومѧا ألفѧوه وجѧرت بѧه العѧادة       النقاد البلاغيين في آثير مѧن مؤاخѧذاتهم للѧشعر لمعѧانيهم التѧي لا تѧأت       
  :والعرف، آقول طرفة

  

     واذا تلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسنني الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسنها

 اننѧѧѧѧѧѧѧي لѧѧѧѧѧѧѧست بموهѧѧѧѧѧѧѧون فقѧѧѧѧѧѧѧر     
  

  

   )6("يلاطف من يحبه ولا يحاجه ويلاينه ولا يلاجه " اذا لم يألفوا هذا من العاشق، فالعاشق 
 الاول ثوابѧت آانѧت قѧد    اسيواآثر ما شاعت هذه الظاهرة عند شعراء العصر العباسي فقد غير العصر العب          

رسѧѧخت فѧѧالتحول الحѧѧضري وتغيѧѧر طبيعѧѧة المجتمѧѧع هѧѧو الѧѧذي خلѧѧق أعرافѧѧاً وقيمѧѧا جديѧѧدة آѧѧان مѧѧن نتيجتهѧѧا    
  .  إرتباط الصورة بالخيال وتشكيل الصورة الشعرية

                                                 
  .2/154: الموازنة) 1(
  .دث الجاحظ آثيرا عن بكاء الحمام، فقد تح243، 240 ، 201، 144/ 3 ، 297 / 2: الحيوان: ظ) 2(
  .1/128: العمدة: ظ) 3(
، والبيت لخالد ابن صفوان اورده قدامة بن جعفر والمرزباني ومثلا به لمѧا عيѧب مѧن معѧاني                  147 – 146:منهاج البلغاء ) 4(

  .232:  ، والموشح85: نقد الشعر: الشعر بسبب مخالفتها للعرف، ظ
  .235 / 3: حات البلاغيةمعجم المسطل:  ظ210: نقد الشعر) 5(
 .يشتكي فقاره من آسر او مرض: ، ولسنه اخذه بلسانه ورجل فقر89: آتاب الصناعين) 6(



 

ومن الخطأ الذي يبعد المعنى عن الѧصحة والѧصواب، مѧا أخѧذه الآمѧدي علѧى البحتѧري فѧي مواضѧع مѧن                          
ى النموذج العربي الذي التزمه في معظѧم شѧعره ـѧـ آمѧا يѧرى ـѧـ فوجѧب عنѧد ذلѧك الاشѧارة               آتابة خروجه عل  

  :اليه ففي بيت البحتري
  

 اجفانهѧѧѧѧѧا مѧѧѧѧѧن مѧѧѧѧѧدام الѧѧѧѧѧراح سѧѧѧѧѧاقيها      بيضاء اوقد خدّيها الصّبا وسقى    
  

  

الاشѧهر الاآثѧر فѧي آلامهѧم تѧشبيههم أجفѧان المحبѧوب بطѧرف                "فلم يتفق فيѧه مѧع مѧا تقѧدم مѧن الѧشعرلأن               
  .)1("لوسنان لا بطرف السكران ا

وهѧو  ،ولعلَّ مراد البحتري أنَّها تُسْكِرُ لا تَسْكَر فكأنّما عيناها مسقيتان بالخمر لمن يبصرهما فيسكر بهما                
  .مافات الآمدي

  فالѧѧشعر القѧѧديم هѧѧو المعيѧѧار الѧѧذي يحѧѧتكم اليѧѧه الناقѧѧد والنمѧѧوذج العربѧѧي القѧѧديم فѧѧي مواصѧѧفات الكѧѧلام،         
 بما تمثله من جوانب مختلفة آانت الاساس المتين الذي انطلق منه الآمدي في التعامѧل مѧع                  فالمعرفة العربية 

الشعر عموما، وشعر أبي تمѧام والبحتѧري خѧصوصاً مѧع حѧرص علѧى ثبѧات تلѧك المعرفѧة، وعѧدم المѧساس                         
  .بها

  :فضلا عن هذا خطّأ الآمدي البحتري لعدوله عن مذاهب الشعراء ومخالفته العرف في قوله
  

  العѧѧѧѧِيسَ قѧѧѧѧَدأدنى خطاهѧѧѧѧَا آلَالهѧѧѧѧا   قѧѧѧѧِفْ
  

  )2(وَسلْ دَارسعدى إن شَفاك سؤالها  
  

  

فالبحتري لم يقف على الѧديار ليѧشفى بѧسؤالها وانمѧا وقѧف ليѧريح المطѧي فѧضلا عѧن ذلѧك ان فѧي وقѧوف                             
"  عدول عن مذاهب الѧشعراء وطريقѧة العѧرب فѧي القѧول لأن العѧرب                  - آما احتج له     -البحتري على الديار    

  .)3(" قف وقفا : الديار للوقوف عليها وانما تجتاز بها، فيقول الرجل لصاحبه او صاحبيهلا تقصد 
الا ان قول الشاعر له ما يسوغه فليس هناك من مانع ان يكون قصد الشاعر الى الديار قد اتعب المطي،                    

، فهѧي   فحينما وصѧل الѧى المكѧان جمѧع بѧين راحѧة المطѧي وسѧؤال الѧدار، وهѧذا يُحѧسب للѧشاعر ولѧيس عليѧه                            
  .إلتفاتة طيبة لم تكن مألوفة عند غيره من الشعراء لو صحت

فضلا عن هذا أخذ النقاد على ابѧي تمѧام خروجѧه علѧى مѧا تعѧارف عليѧه النѧاس والѧشعراء منѧذ القѧديم فѧي                       
وصف الامور المعنوية او المادية او النفسية من ذلك وصفه للحلѧيم بالرقѧة ولѧيس مѧن عѧادة العѧرب وصѧف          

  :وانما وصفه بالرزانة والثبات، وذلك في قولهالحليم بالرقة، 
  

        رقيѧѧѧѧѧق حواشѧѧѧѧѧي الحلѧѧѧѧѧم لѧѧѧѧѧَوْ أنّ حِلمѧѧѧѧѧَهُ

 )4(بكَفَّيѧѧѧѧѧѧْك مѧѧѧѧѧѧا ماريѧѧѧѧѧѧتَ فѧѧѧѧѧѧي انѧѧѧѧѧѧه بѧѧѧѧѧѧُرْدُ     
  

  

وهذا يعني ان استجابة المتلقي تغيرت نتيجة لتغيѧر المجتمѧع وتطѧوره، ومѧا افѧرزه مѧن تطѧور فѧى عقليѧة                         
قاد قائم مѧن حيѧث اخѧتلاف الذائقѧة اللغويѧة والنقديѧة ولهѧذا لѧم يѧرق          المادح ثقافيا وفكريا ولكن التفاوت بين الن   

والبѧѧرد : " هѧѧذا المѧѧدح والوصѧѧف بهѧѧذه ا لمعѧѧاني للقاضѧѧي الجرجѧѧاني فѧѧأعرب عѧѧن هѧѧذا الاسѧѧتهجان بتعليقѧѧه     
  .)5("لايوصف بالرّقة وانما يوصف بالصفاقة والدّقة

                ѧسابقين لايعنѧشعراء الѧه الѧارف عليѧا تعѧصره          إلا أن خروج الشاعر على مѧل عѧى ذوق اهѧه علѧي خروج
وذلك لاخѧتلاف العѧصر العباسѧي عѧن العѧصرين الѧسابقين بيئيѧا واجتماعيѧا وحѧضاريا والѧى مثѧل هѧذا ذهѧب                   
الدآتور طه حسين فقد رأى ان وصف ابي تمام للحليم بالرقيق مسألة طبيعية تتناسب ومرحلة العصر الѧذي      

  . )6(يعيشه الشاعر
فѧالحلم لѧم    ،ولѧيس لѧشعوره بتغيѧر العѧصر         ،رته جدَّة الصورة فأرتكب ذلك       ويحقُّ لنا القول أن ابا تمام أغ      

                                                 
: ، وفѧѧي موضѧѧع اخѧѧر نѧѧرى الآمѧѧدي يفѧѧضل شѧѧعر القѧѧدماء الطѧѧائيين آليهمѧѧا فѧѧي وصѧѧف الѧѧدروع، ظ         100 /2:الموازنѧѧة) 1(

 .2/332: الموازنة
 .ياءالاع: ، الكلال3/1629: البيت في الديوان) 2(
  .229:، والموازنة تحليل ودراسة1/359:الموازنة) 3(
 .الثوب:البرد،جادلت :ماريت.6:المرشد الى فهم اشعار العرب وصناعتها: ، ظ139 -138: الموازنة) 4(
  .78:الوساطة) 5(
  .165:، والخصومة بين القدماء والمحدثين104:من حديث الشعر والنثر: ظ) 6(



 

يتغير في عصره حتѧى يوصѧف بالرقѧة لأنѧَّه قيمѧة ثابѧة بѧالعكس آلمѧة الرقѧة تѧدل علѧى الѧضعف فѧي العѧصر                       
فضلا عن رغبѧة الممѧدوح إلѧى آѧل مѧاهو جديѧد       ،اى ضعيفه) رقيق الدين(العباسي ومنها قولهم عن الزنديق  

  . شعرية من معاني وصور
وصحة المعنى تتجلى في فهم القاضي الجرجاني من خلال التأويل وتوسع الدلالة وعدم اقتصارها علѧى                

  :حدود ما تمنحه اللفظة الظاهرة فيقول عن بيت المتنبي
  

         مѧѧѧا يَقѧѧѧبض المѧѧѧوتُ نََفѧѧѧساً مѧѧѧن نُفوسѧѧѧَهم   

 الاّ وَفѧѧѧѧѧѧѧѧѧي يѧѧѧѧѧѧѧѧѧَده مѧѧѧѧѧѧѧѧѧن نتنهѧѧѧѧѧѧѧѧѧَا عѧѧѧѧѧѧѧѧѧُود      
  

  

ولѧيس فѧي المعنѧى عنѧدي مѧا ذآѧره، ولاذهѧب الѧر جѧل حيѧث ظنѧوا،              : قاضѧي قѧال ال  ... قالوا والعود لايشتم  
  .)1(وانما اراد انه لايباشرها اذا قبضها، ولكن يقبضها وفي يده عود يتناولها بطرفه

  .هم نجس فلا يمسّ باليد بل بعودٍ تنزهاً عن مباشرتها:البيت واضح
للغѧة الѧشعرية التѧي انحرفѧت عѧن المѧألوف            فالقاضي يعرف جيدا ان اللغة الشعرية قابلة للتأويل، خاصة ا         

لأسباب فنية تخدم النص الشعري اذ ان طريقة التعبيѧر  فѧي الѧشعر تعنѧي عمليѧة انتقѧاء واختيѧار الالفѧاظ فѧي             
نسق لغوي أي في بناء البيت الشعري ويمكن تحليل هذه الطريقة لغويا من خلال فحص وإختيѧار المѧستوى                   

  .اصوله وشروطه وانتمائهاللغوي الذي تختار اللفظة على وفق 
فقد ألفّ بابا طويلا في التنبيه على خطأ المعاني وصوابها ليتبѧع مѧن          ) هـ395ت(اما ابو هلال العسكري     

، ومѧن ملاحظاتѧه التѧي     )2(يريد العمل برسمنا مواقع الصواب فيرتسمها، ويقف على مواقف الخطѧأ فيجتنبهѧا            
  :ه على البحتري في قولهينكر فيها مخالفة الشاعر للاعراف الصحيحة ما اخذ

  

        بѧѧѧѧѧدت صѧѧѧѧѧفرتٌ فѧѧѧѧѧي لونѧѧѧѧѧهِ انّ حمѧѧѧѧѧدهم 

 )3(مѧѧѧѧن الѧѧѧѧدرّ مѧѧѧѧا اصѧѧѧѧفرّت حواشѧѧѧѧيه فѧѧѧѧي العقѧѧѧѧدِ   
  

  

في الدر خطأ، ولو قال نواحيه لكان اجود والحاشية للبѧرد والثѧوب فامѧا حاشѧية                 ) الحواشي(لان استعمال   
  .)4(الدر فغير معروف

وذلѧѧك لأن الحالѧѧه تتعلѧѧق ، فѧѧي محѧѧيط الاسѧѧتعمال اللغѧѧويفالناقѧѧد يطلѧѧب مѧѧن الѧѧشاعر إلتѧѧزام مѧѧاهو مѧѧستقر  
بايصال المعنى الى السامع استنادا الى حقيقة اولية هي ان لكل لفظ معنى يعبر عنه إلا ان موقف الناقѧد هѧذا                
يحد من حرية الشاعر ويجعله يدور في حلقة التقليد، وهو اتجاه سلبي في النقد العربي ولاشك ان هذا المبدأ                   

  .ل حرآة الابداع الفنييؤثر في ش
  :على المتنبي قوله) هـ429ت(فضلا عن هذا اخذ الثعالبي 

  

         وغѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرّ الدمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧستق قѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧول الوشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا

 )5(ة ان عليѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧّا ثقيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل وَصѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِبْ  
  

  

فجعل الأمراء يوشى بهم، وانما الوشاية السعاية ونحوها من الرعية، ومن شأن الممدوح ان يفضل على                
ابه، ولѧѧيس فѧѧي اللغѧѧة ان يقѧѧال وشѧѧى فѧѧلان الѧѧسلطان الѧѧى بعѧѧض  عѧѧدوه، ويجѧѧري العѧѧدو مجѧѧرى بعѧѧض اصѧѧح 

 فهو يرى ان المعنى المناسب للمقام هنا ان الامارة يوشѧى اليهѧا لا أن يوشѧى بهѧا إلاّان الوشѧاة هنѧا                      )6(رعيته
آارهو سيف الدولة الاقرباء والبعداء وهم وشوا بمرضه إلى الدمستق ولاشѧيئ فѧي ذلѧك ممѧّا أخѧذه الثعѧالبي                      

  !وشوا إلى الدمستق آما قال الإمارة يوشى إليها وهو أمير الروم وعليه فلا مأخذفالوشاة 
لجهلѧه  ) تجمѧّدا (ان العباس بن الاحنѧف غلѧط فѧي اسѧتعمال لفѧظ              ) هـ471ت(ويرى عبد القاهر الجرجاني     

  :بحقيقة معناه، في قوله
  

                                                 
 .42/ 2: بيت في الديوان ، وال478 -477: الوساطة) 1(
  .156: وما بعدها، وابو هلال العسكري ومقايسه البلاغية والنقدية123: آتاب الصناعتين: ظ) 2(
  .757/ 2: البيت في الديوان) 3(
  .144:آتاب الصناعتين) 4(
 علѧى الحѧرب   الѧذي لازمѧه المѧرض، أي انѧه اقѧدم     : قائѧد جѧيش الѧروم، والوصѧب    :  ، الدمѧستق 1/332: البيѧت فѧي الѧديوان   ) 5(

  .حينما اغتر بقول المرجفين انك مريض لاتستطيع النهوض بالحرب
 .144/ 1: يتيمة الدهر) 6(



 

        سѧѧѧѧѧأطلب بعѧѧѧѧѧد الѧѧѧѧѧدار عѧѧѧѧѧنكم لتقربѧѧѧѧѧوا  

 )1(وتѧѧѧѧѧѧѧѧسكب عينѧѧѧѧѧѧѧѧاي الѧѧѧѧѧѧѧѧدّموع لتجمѧѧѧѧѧѧѧѧدا  
  

  

بѧѧدأ فѧѧدل بѧѧسكب الѧѧدموع علѧѧى مѧѧا يوجبѧѧه الفѧѧراق مѧѧن الحѧѧزن والكمѧѧد، فأحѧѧسن          : " فقѧѧال موضѧѧحا ذلѧѧك  
وغلѧط فيمѧا   ... وأصاب،لأن من شأن البكѧاء ابѧدا أن يكѧون امѧارة للحѧزن وان يجعѧل دلالѧة عليѧه وآنايѧه عنѧه            

هѧا ان تبكѧي،   اظن، وذلك ان الجمود هو ان لا تبكѧي العѧين مѧع ان الحѧال حѧال بكѧاء، ومѧع ان العѧين يѧراد من                      
وجملѧѧة الامѧѧر ان لا نعلѧѧم احѧѧدا جعѧѧل جمѧѧود العѧѧين دليѧѧل سѧѧرور وامѧѧارة غبطѧѧة    ... ويѧѧستراب فѧѧي ان لاتبكѧѧي

  .)2("وآناية عن ان الحال حال فرح
ان الشاعر في الصورة الفنيѧة القائمѧة علѧى الكنايѧة لايريѧد الا المعنѧى المѧراد نقلѧه الѧى المتلقѧي والتجربѧة                      

نѧه مѧن اجѧل ان يѧتمكن مѧن نقѧل تجربتѧه، واثѧارة الانفعѧالات المناسѧبة فѧي نفѧس                         الشعورية التѧي يعيѧشها، ولك     
المتلقي يستعمل للوصول الى ذلك، تلك الصورة الفنية من التعبيѧر المجѧازي التѧي تكѧون اآثѧر تمكنѧا وقѧدرة                       
علѧѧى اثѧѧارة الانفعѧѧالات وقابليѧѧة علѧѧى جعѧѧل موقѧѧف المتلقѧѧي منهѧѧا ملائمѧѧا، لѧѧذا يتحѧѧتم علѧѧى الѧѧشاعر ان يѧѧضمن  

لامه قرينة توضѧح المقѧصود مѧن اسѧتعماله لهѧذه الѧصورة مѧن التعѧابير المجازيѧة ومѧراده منهѧا وتمنѧع مѧن                            آ
والشاعر في الكناية يريد نقل المعنى الثѧاني البعيѧد الѧذي مѧن اجلѧه      . ارادة المعنى الذي يدل عليه ظاهر اللفظ     

اذ ان العѧادة ان يحѧزن القلѧب         إلا أن الѧشاعر خѧرج علѧى المѧألوف           ) بѧالحزن (صاغ الѧصورة الكنائيѧة ويتمثѧل      
  .)3(وتذرف العين الدموع لفراق الاحبة
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  المبحث الثاني
  

  معيار الصدق والكذب                    
  في الشعر) الغلو            (

    

يُعد هذا المعيѧار مѧن المعѧايير النقديѧة المهمѧة فѧي تѧاريخ النقѧد الادبѧي العربѧي، وذلѧك بѧسبب شѧيوعه بѧين                   
كام اليه في قضايا نقدية تهم العملية الشعرية فضلا عن علاقته بمجمل القѧضايا النقديѧة ومѧن ثѧم                  النقاد والاحت 

الجدل الواسع الذي دار حوله بين النقاد بين مؤيѧد ورافѧض ومѧن ثѧم انعكѧاس ذلѧك آلѧه علѧى مѧسيرة المعنѧى                            
حѧضارية، اذ اهتمѧوا   الشعري وتطوره، وآانت معالجة النقاد لهذه المѧسألة تتناسѧب والظѧروف التاريخيѧة وال     

ببحث الاغراض والمبالغة في الصورة الѧشعرية، وقѧدم النقѧد العربѧي القѧديم عبѧر قرونѧه المتعѧددة، مفاهيمѧه            
  .التي تكشف عن تطوره الخاص لطبيعة هذا المعيار

وقد امتاز أغلب الشعر الجاهلي بالواقعية والوضوح، فقد استمد مادتѧه مѧن الحيѧاة، فѧصور البيئѧة اصѧدق                     
 وهو تصوير واضح جلي لاخفاء فيه، بعيد عن المبالغѧة والتعقيѧد، فمعѧاني الѧشعر واضѧحة بѧسيطه                     تصوير،

الѧصدق  " تلائم الفطرة وتنسجم وطبيعة المجتمع البѧدوي، ومѧن مظѧاهر  هѧذه البѧساطه فѧي الѧشعر الجѧاهلي،                 
 وينѧاجون   في التعبير وفي نقل الѧصور والمѧشاهد نقѧلا يكѧاد يكѧون امينѧا، وبخاصѧة حѧين يѧذآرون المواضѧع                       

وحين يفخرون او يرثون فلا يبالغون في الخيال ولايسرفون في التصور، وذلك لأنهم يتحدثون عѧن                . الديار
  .)1("احوال رأوها وتجارب مارسوها وذآريات أحسوا بها 

   ولهذا آانوا يعيبون الغلو في المبالغة، وقد عدَّ النقاد مهلهل ابن ربيعة اول من آذب فѧي شѧعره، وذلѧك                     
  :ة المبالغة فيه ومجاوزة المعقول من ذلك قولهلكثر
  

        فلѧѧѧѧѧѧولا الѧѧѧѧѧѧريحُ أُسѧѧѧѧѧѧمع أهѧѧѧѧѧѧلَ حجѧѧѧѧѧѧرٍ    

 صѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَليلَ البѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيضِ تُقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرع بالѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذآُورِ     
  

  

 )2("هو خطѧأ وآѧذب مѧن اجѧل ان بѧين موضѧع الوقعѧة التѧي ذآرهѧا وبѧين حجѧر مѧسافة بعيѧدة جѧدا                :"فقالوا
  .)3("ام وحجر هي اليمامة على شاطئ الفرات من ارض الش- فيما يقال -وآان منزل مهلهل 

وقد آان الموقف من قضية الصدق في صدر العصر الاسلامي يتماشى ومنهاج الرسالة النبويѧة الѧداعي                  
علѧى  9الى الالتزام بالاخلاق التي روّج لها الدين الحنيف والذي يصور لنا ذلك الموقѧف هѧو تعليقѧات النبѧي                      

  :أصدق آلمة قالها الشاعر، قول لبيد "9بعض الابيات التي سمعها، فقد نوه بلبيد بقوله 
  

       الا آѧѧѧѧѧѧلُّ شѧѧѧѧѧѧيء مѧѧѧѧѧѧا خѧѧѧѧѧѧلا االله باطѧѧѧѧѧѧلُ

)4(وَآѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلّ نَعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِيمٍ لامَحالѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة زَائѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلُ  
  

  

  

لقد آانت نظرة الدين الى الشعر محكومة بالمضمون الذي يحمله النص، أي ان الاسѧتجابه ايجابѧا أوسѧلبا      
 الحѧѧسن ومѧѧا خѧѧالف ذلѧѧك فهѧѧو مرفѧѧوض يحѧѧددها مѧѧضمون الѧѧنص فمѧѧا آѧѧان يجѧѧسد الرؤيѧѧة الجديѧѧدة للѧѧدين فهѧѧو

ويمكن تحديد النظѧر للѧشعر فѧي هѧذه الفتѧرة علѧى اسѧاس اخلاقѧي، وعلѧى هѧذا الاسѧاس يѧصبح الѧشعر وآأنѧه                        
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  .)1 (وسيلة نقل او اداة توصيل وقيمة الوسيلة الفنية مهمة آأهمية مضمونها
انѧه آѧان   : " ذلѧك بقولѧه   زهيرا على من عداه من الѧشعراء معلѧلا          ) رض(فضلا عن هذا قدم الخليفة عمر       

  .)2("لايعاظل بين القول ولايتبع حوشي الكلام ولايمدح الرجل الا بما فيه
فالخليفѧة يؤآѧѧد علѧѧى مѧѧسألة الѧѧصدق آمѧѧا يريѧѧده الاسѧلام ولايعنѧѧي هѧѧذا ان الخليفѧѧة يقيѧѧد الѧѧشاعر بѧѧان يلتѧѧزم   

 يريد من الشاعر ان يقول عѧن  بالصدق الواقعي لأن الخليفة قرأ مدائح زهير ولميأخذ عليه مبالغته الا انه لا           
البخيل انѧه آѧريم، او الجبѧان شѧجاع، وهѧذا الامѧر يخѧضع فيѧه الخليفѧة لتعѧاليم الѧشريعة الاسѧلامية ويريѧد ان                             

  . تسير الامور بالاتجاه الصحيح وفق الشريعة
صلاح  يѧدين الله تعѧالى باقوالѧه آمѧا يѧدين لѧه بافعالѧه فѧ             - شاعرا آѧان ام غيѧره        -لانه يدرك جيدا ان المسلم      

الاقوال او فسادها يترتب عليه ثواب الآخѧرة او عقابهѧا، فكمѧا ان المѧسلم ملتѧزم بحكѧم اسѧلامه الا يقѧدم علѧى              
فعل شيء إلا بعد التريث والتثبيت، فان آان في مرضاة االله اقدم عليه، وشمر له عن ساعديه، وان آان فѧي                  

    ѧسلم فѧعرا ام      سخطه احجم عنه وانصرف الى ما هو خير منه فكذلك حال المѧت شѧواء اآانѧه سѧائر اقوالѧي س
  .غيره فعليه ان يلتزم فيها بمنهج الاسلام

فقѧѧد نѧѧوَّه بѧѧالاخلاق الحميѧѧدة فѧѧي فحولѧѧة الѧѧشعراء، حѧѧين تحѧѧدث عѧѧن سѧѧلوك    ) هѧѧـ216ت(  امѧѧا الاصѧѧمعي 
انѧه  وعلى الرغم من هذا التنويه بها الا     )3(الشاعر الاجتماعي من خلال حديثه عن العقيدة الدينية او المذهبية         

  .أبعد الشعر عنها 
ودعѧѧا الѧѧى التѧѧسامح مѧѧع الѧѧشعراء حѧѧين ربѧѧط بѧѧين النѧѧاحيتين الدينيѧѧة والفنيѧѧة مؤآѧѧدا قѧѧدرة واجѧѧادة الѧѧشاعر    

  :اصدق بيت قالته العرب واحكمه قول الحطيئة: " ويتضح نقده التأثيري في هذا المجال بقوله
  

           مѧѧѧن يفعѧѧѧل الخيѧѧѧر لا يعѧѧѧدم جوازيѧѧѧه    

 )4(الله والنѧѧѧѧѧѧѧѧاسلا يѧѧѧѧѧѧѧѧذهب العѧѧѧѧѧѧѧѧرف بѧѧѧѧѧѧѧѧين ا   
  

  

وهذا يدل على اعجابѧه بالمعѧاني الحميѧدة التѧي تحفѧز الѧشاعر الѧى التحليѧق بفنѧه الѧشعري فѧي افѧق الخيѧر                             
  .والفضيلة

للحѧѧديث عѧѧن المبالغѧѧة مѧѧدللا عليهѧѧا بѧѧالافراط فهѧѧو يѧѧرى ان المولѧѧدين قѧѧد    ) هѧѧـ255ت (وتطѧѧرق الجѧѧاحظ 
آأَنمѧا  :              م يصف آلبه بسرعة العَدْو    صفة السرعة وليس ذلك بأجود، فقال شاعر منه       " افرطوا في   

  تَرْفع  مالم  يُوضَعِ 
  .)5("ما ان يَقعن الارض الا فرْطا :        وقال الحسن

فالجاحظ يربط بين الغلو والكذب لأن الافراط هنѧا لѧيس استقѧصاء للمعنѧى او بلѧوغ غايѧة فيѧه فحѧسب بѧل                     
ظ ان يѧضع الѧشعر الѧذي وسѧمه بѧالافراط مقابѧل الѧشعر                يتجاوز ذلك الى الاسراف، الامر الذي سѧوغ للجѧاح         

المبالغة في المعنѧى غيѧر مرغوبѧة    "  المقتصد الذي وصف قائله بالصدق وذهب الدآتور داود سلوم الى ان        
  .)6("عند الجاحظ وهو لا يميل آذلك إلى ما يسمى بالخيال الخرافي

وآѧان بعѧض اهѧل اللغةيأخѧذ علѧى      :"  قولѧه فقد اجاز المبالغة فѧي الѧشعر وذلѧك فѧي          ) هـ276(اما ابن قتيبة    
الشعراء أشياء من هذا الفن، وينسبها فيه الى الافراط وتجѧاوز المقѧدار ومѧا أرى ذلѧك الا جѧائزا حѧسنا علѧى                

  :ما بيناه من مذاهبهم آقول النابغة في وصف سيوف
  

             تقѧѧѧѧѧدُّ الѧѧѧѧѧسّلوقي المѧѧѧѧѧضاعف نѧѧѧѧѧسجه    

 وتوقѧѧѧѧѧѧد بالѧѧѧѧѧѧصّفاح نѧѧѧѧѧѧار الحُباحѧѧѧѧѧѧب    
  

  

هѧѧѧا تقطѧѧѧع الѧѧѧدروع التѧѧѧي هѧѧѧذه حالهѧѧѧا، والفѧѧѧارس حتѧѧѧى تبلѧѧѧغ الارض فتѧѧѧوري النѧѧѧار اذا اصѧѧѧابت     ذآѧѧѧر ان
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  .)1(الحجارة
ومن الباحثين من اخذ على ابن قتيبة تطرفه في اجازة المبالغة في الشعر،لأن المبالغة مطلوبة في حѧدود               

       ѧѧي الѧѧأثر فѧѧوة وبѧѧصود بقѧѧى وأدت المقѧѧت المعنѧѧر اذا افهمѧѧز التعبيѧѧي حيѧѧة فѧѧذوق جميلѧѧة  الѧѧي لازمѧѧنفس، وه
لاستغراق الѧصفة فѧي حѧدود المعقѧول، ويفѧسد المعنѧى اذا خرجѧت عѧن القѧصد وتطرفѧت وحينئѧذ تنقلѧب مѧن                            

  .)2(الجمال الى القبح
عيبѧا مѧن عيѧوب الѧشعر     ) الافѧراط فѧي الѧصفة   (ومن الجدير بالذآر ان ابن قتيبة قد ناقض نفسه حينما عد      

التي جاء بهѧا فѧي هѧذا الѧسياق آانѧت مѧأخوذة مѧن ابѧي نѧواس                    لما فيه من علاقة قوية بالكذب ومعظم النماذج         
  . )3(والقليل آان مقتبسا من شعراء الجاهلية

فضلا عن هذا آانت مسألة ايجاد خط فاصل بين التشبيه الجيد والافراط عند ابن قتيبة غير واضحة ذلك                  
الافراط وتوضح هذه المقولة   لأن ابن قتيبة يدل على أن التشبيه الجيد يأتي حاويا بضعة عناصر مردها الى               

  :تلك الابيات التي اقتبسها ابن قتيبة من عنترة في وصف الذباب ومنها
  

             وَخѧѧѧѧѧѧلا الѧѧѧѧѧѧذُّباب بِهѧѧѧѧѧѧا فَلѧѧѧѧѧѧيْسَ بِبѧѧѧѧѧѧارح 

 غѧѧѧѧѧѧѧѧَرداً آفعѧѧѧѧѧѧѧѧلِ الѧѧѧѧѧѧѧѧشاربِ المتѧѧѧѧѧѧѧѧرنمِ     
  

           هَزجѧѧѧѧѧѧѧѧاً يحѧѧѧѧѧѧѧѧكُّ ذِراعѧѧѧѧѧѧѧѧَه بذراعѧѧѧѧѧѧѧѧهِ   

    )4(فِعѧѧѧѧلَ المُكѧѧѧѧبّ علѧѧѧѧѧى الزنѧѧѧѧادِ الاجѧѧѧѧѧْذمِ     
  

  :وفيهما يقول جميل) الافراط(حين يقتبس بيتي جميل مثالا على على 
  

           ولѧѧѧѧѧو ان جلѧѧѧѧѧداً غيѧѧѧѧѧرَ جلѧѧѧѧѧدكِ مѧѧѧѧѧَسّني   

 لѧѧѧѧѧѧѧَدى مѧѧѧѧѧѧѧَضجَعيِ حقѧѧѧѧѧѧѧاً اذا لѧѧѧѧѧѧѧَشَريتُ     
  

           وَلѧѧѧو انَّ رَاقѧѧѧي المѧѧѧوت يرقѧѧѧى جَنѧѧѧازتي 

 )5(بريقѧѧѧѧѧѧѧكِ يومѧѧѧѧѧѧѧاً يѧѧѧѧѧѧѧا بثѧѧѧѧѧѧѧين حَييѧѧѧѧѧѧѧتُ   
  

  

آѧѧان فريѧѧداً مبتكѧѧرا، بينمѧѧا يقѧѧول ان بيتѧѧي عنتѧѧرة فيهمѧѧا مѧѧن الواضѧѧح هنѧѧا ان تѧѧشبيه عنتѧѧرة لѧѧدى ابѧѧن قتيبѧѧة 
وهѧي التѧي تجعѧل جѧواب الѧشرط ممكѧن الوقѧوع           ) لѧو ( مبالغة اآثر من بيتي جميل الذي راح يѧستعمل الاداة           

  .الاّ أن ابيات عنترة تخلو من الافراط والمبالغة،فقط 
لمحدثين اسرافٌ وتجѧاوزٌ وغلѧوٌّ     في ا : " ان الغلو خروج عن المقدار، فقد قال      )  ه ـ285ت(ويرى المبرد   

  :ومن الامثلة التي جاء بها قول ابي نواس. )6("وخروج عن المقدار
  

                        عتقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت حتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى لѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧو اتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧّصلت 

  بلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسانٍ نѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاطقٍ وفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧم    

  

                  لاحتبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي القѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوم ماثلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة 

 )7(ثѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧم قѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧصّت قѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧصّة الامѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧم     
  

  

  .)8(" وليس عندي بالمحمود لما فيه من الافراطويستجيده خلق آثير،: " اذ علق عليه بقوله
ويأتي عدم اعجاب المبرد بابيات الشاعر استنادا الى النظѧرة القديمѧة التѧي تقѧيس العمѧل الѧشعري الجديѧد                      
بالاعمال الشعرية العظيمة التي ابدعتها عبقرية شاعرية فذة، ونالت أعجاب جمهرة المѧشتغلين بالѧشعر فѧي                 

ة الѧسليمة التѧي تتماشѧى مѧع طبيعѧة الفѧن ومѧصادر ابداعѧه، وطبيعѧة ذلѧك الابѧداع                   فترات سابقة، ولكن النظѧر    
تفѧرض ان يكѧѧون لكѧѧل عمѧѧل شѧعري قوانينѧѧه الخاصѧѧة، واصѧѧوله المتفѧѧردة التѧي تجعلѧѧه يحمѧѧل سѧѧمات معينѧѧة،    

  . يتصف بها دون غيره، بل لعل عظمته وخلوده نابعة من تلك الطبيعة المتميزة
     :ختلف مفهومه للصدق عن مفهوم النقاد فقد رأى في ابيات ابي نواسفقد ا) هـ296ت(اما ابن المعتز 

           آѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدَّت منادمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧةُ الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدماءِ سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيوفَه  

 فَلَقَلَّمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَا تختѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧارُه الأجفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧان    
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       حتѧѧѧѧى الѧѧѧѧذي فѧѧѧѧي الѧѧѧѧرّحم لѧѧѧѧم يѧѧѧѧك صѧѧѧѧورة     

 )1(لفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧؤاده مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن خوفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه خفقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧان    
  

  

، وآل مѧن خرقѧت قرطѧاس سѧمعه فانѧه      فانظر الى هذه المعاني ما اآذبها والطفها وارقها وارشقها     :"يقول
  .)2("يعجب منها غاية الاعجاب

، فѧلا يكتفѧي     )3(فابن المعتز هنا يمتلك خيѧال الناقѧد الفنѧان، فهѧو اسѧتطاع أن يلاحѧظ مѧا لѧم  يلاحظѧه الآخѧرون                         
يعطي البديل الأآثر جمالا والأآثѧر دقѧة لاعتمѧاده علѧى            بوضع يده على موطن الضعف في الشعر وإنما نجده          

 الفني الѧذي اسѧتطاع مѧن خلالѧه تحليѧل نѧص الѧشاعر وتلمѧس مѧواطن الجمѧال الѧذي آѧشف عѧن ذوقѧه                       الخيال
الرفيع ورقة طبعه فهو يريد أن يكون الشعر غنيا بعواطفه وأفكاره وبجماليته عندئذ يكون جديرا بثقة الناقѧد                  

  .والقارئ معا
لفهم، ومѧا دام الفهѧم هѧو منبѧع     فقد تحدث عن علة حسن الشعر وأرجعها إلى ا       ) هـ322ت(أما ابن طباطبا    

  .)4(أهم عناصره واآبر مزاياه) الصدق(الشعر ومصبه فلا غرابة أن يجعل 
ومѧѧن الجѧѧدير بالѧѧذآر أن هنѧѧاك مѧѧايقرب مѧѧن الاجمѧѧاع بѧѧين القѧѧدماء حѧѧول الѧѧصدق والكѧѧذب فامѧѧا ان يكѧѧون   

حѧول الѧصدق الѧى      الصدق مطابقة الواقع من حيث الاصل مѧع امكانيѧة المبالغѧة ضѧمن هѧذا الاطѧار، وهنѧا يت                    
آذب من خلال المبالغة واما ان يكون الاصل هو الفѧن ولاقيمѧة للѧصدق الѧواقعي وبالنتيجѧة يجتمѧع الامѧران                       

  .في هذه القضية
يكѧشف المعѧاني المختلجѧة فيهѧا،        "  فضلا عن هذا تحدث ابن طباطبا عن الѧصدق عѧن ذات الѧنفس الѧذي                 

الѧصدق  ( وحديثѧه هѧذا يقتѧرب ممѧا يطلѧق عليѧه       )5 ("هاوالتصريح بما يكتم منها، والاعتراف بالحق في جميع      
  .)6(او إخلاص المتفنّن في التعبير عن تجربته) الفني

ويبدو ان من يدعو الى الصدق يعرف تماماً ان الصدق في الشعر هو غير الѧصدق فѧي الحيѧاة، فالѧصدق       
الѧخ فѧلا يمكѧن ان يقѧاس بعѧد           ...لفي الشعر يرتدي ثوبا فنياً، وهذا الثوب الفني تؤطره المبالغة والغلو والخيا           

  .هذا بمقياس الصدق الواقعي المستمد من الدين او القيم الاجتماعية
صѧدق  "فضلا عن هذا ذآѧر ابѧن طباطبѧا نوعѧاً آخѧر مѧن الѧصدق وهѧو الѧصدق التѧصويري أو مѧا يѧسميه                

بيها فѧشبهت العѧѧرب الѧشيء بمثلѧѧه تѧѧش  "وقѧѧد نѧص عليѧѧه فѧي غيѧѧر موضѧع مѧѧن آتابѧه مѧѧن مثѧل قولѧѧه      " التѧشبيه  
  .)7("صادقا على ما ذهبت اليه في معانيها التي ارادتها

صѧѧفات "فѧѧاذا خѧѧرج الѧѧشاعر عѧѧن الѧѧصدق انتقѧѧل الѧѧى الغلѧѧو والافѧѧراط وذلѧѧك عيѧѧب، ومتѧѧى تѧѧضمن الѧѧشعر 
صѧѧادقة، وتѧѧشبيهات موافقѧѧة وامثѧѧالا مطابقѧѧة، تهѧѧاب صѧѧفائقها ويلطѧѧف فѧѧي تقريѧѧب البعيѧѧد منهѧѧا اصѧѧغى اليѧѧه،   

  .)8("اهووعاه واستحسنه السامع واجتب
اذا الѧѧصدق بهѧѧذا المفهѧѧوم هѧѧو ان يقѧѧال للѧѧشجاع شѧѧجاع، وللѧѧشاعر الحѧѧق فѧѧي المبالغѧѧة والغلѧѧو فѧѧي وصѧѧف   
شجاعة الشجاع فهو صادق في ذلك اما وصف الجبان بالشجاعة فهو غير مѧرض لأنѧه ينѧافي الѧصدق علѧى               

  .وفق هذا المفهوم
و آѧذب، بѧل ان مقيѧاس براعتѧه هѧو      فقد رأى ان الѧشاعر لايتقيѧد بѧصدق ا   ) هـ337ت(اما قدامة بن جعفر     

  :اقتداره على الصناعة والصياغة ولذا قال
بأن يصف شѧيئا وصѧفاً حѧسناً، ثѧم يذمѧه بعѧد ذلѧك ذمѧاً                  ،ان مناقضة الشاعر نفسه في قصيدتين او آلمتين       "

غيѧѧر منكѧѧر عليѧه، ولامعيѧѧب  مѧѧن فعلѧѧه اذا احѧسن المѧѧدح والѧѧذم بѧѧل ذلѧك عنѧѧدي يѧѧدل علѧѧى قѧѧوة    ، حѧسناً أيѧѧضاً  
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  . )1(" في صناعته واقتداره عليهاالشاعر
بل انما يراد منه اذا اخѧذ فѧي معنѧى مѧن المعѧاني          ،الشاعر ليس يوصف بأن يكون صادقا       "ويضيف قدامة ان    

  .)2("آائنا ما آان ان يجيده في وقته الحاضر لا ان ينسخ ما قاله في وقت آخر
الية المѧضافة للѧشعر، وهѧي فرصѧة جيѧدة           فقدامة يحفل بالمبالغة والغلو في الشعر، ويجعلها من القيم الجم         

تظهѧѧر حѧѧذق الѧѧشعراء ومهѧѧاراتهم فѧѧي صѧѧناعة الѧѧشعر، ويبѧѧدو ان قѧѧضية الغلѧѧو عنѧѧده تتحѧѧدد بوظيفѧѧة الѧѧشعر     
وطبيعته، أي جمال التعبير وجودة التصوير،لأن قدامة لايرى في الغلѧو آѧذبا لأن الكѧذب ان تѧدعي مѧا لѧيس        

  .)3(لتجاوز في التصويربموجود في الحقيقة، اما الغلو فهو ضرب من ا
تѧصور فѧي قѧوة ووضѧوح     " فقدامة هنا ناقد جمالي يبحث في أسرار الصياغة والابداع الشكلي ونظرته هѧذه        

  .)4("مذهب الشكليين الذين يجعلون الجمال آل في الصورة 
                            ѧارت صѧذا صѧن هѧضلا عѧك فѧي ذلѧاد فѧه العمѧى الخياللأنѧاج الѧة يحتѧفة ومن الجدير بالذآر ان الغلو والمبالغ

رغبѧة الѧشاعر فѧي المبالغѧة        " الاغراق المبالغة في المعاني لدى شѧعراء العѧصر العباسѧي ظѧاهرة مألوفѧة نتيجѧة                  
لغرض إرضاء الممدوح واعطائه الجديد الذي يطمح الممدوح ان يسمعه فيما يقال له، فضلا عѧن آѧون العѧصر      

  .)5("العباسي عصر الضخامة والمبالغة في آل شيء
دامة غلو الشعراء في المديح اعتمادا علѧى المبالغѧة ولѧيس علѧى حقيقѧة المѧديح ولѧذا                    فضلا عن هذا يقبل ق    

ولѧѧيس ذلѧѧك مѧѧنهم الا آمѧѧا قѧѧدمنا القѧѧول فيѧѧه فѧѧي بѧѧاب الغلѧѧو فѧѧي الѧѧشعر مѧѧن ان الѧѧذي يѧѧراد بѧѧه انمѧѧا هѧѧو  : " قѧѧال
  .)6("المبالغة والتمثيل لاحقيقة الشيء

  :شعر اثناء حديثه عن ابيات البحتريالى معيار الصدق والكذب في ال) هـ370ت(وتطرق الآمدي 
  

          أيѧѧѧѧѧѧѧѧѧا سѧѧѧѧѧѧѧѧѧَكَناً  فѧѧѧѧѧѧѧѧѧَاتَ الفѧѧѧѧѧѧѧѧѧِراقُ بأُنѧѧѧѧѧѧѧѧѧسِهِ    

 وَحѧѧѧѧѧѧѧѧالَ التَعѧѧѧѧѧѧѧѧادي دونѧѧѧѧѧѧѧѧَهُ والتَزُّيѧѧѧѧѧѧѧѧّلُ     
  

        بكُرهѧѧѧѧѧѧѧѧي رِضѧѧѧѧѧѧѧѧا العѧѧѧѧѧѧѧѧُذّالِ عَنѧѧѧѧѧѧѧѧّي وَإنѧѧѧѧѧѧѧѧَّهُ

 )7(مѧѧѧѧَضى زمѧѧѧѧَنُ قѧѧѧѧَد آُنѧѧѧѧت فيѧѧѧѧهِ أُعѧѧѧѧَذَّلُ     
  

  

اجѧود الѧشعراء    : آѧان قѧوم مѧن الѧرواة يقولѧون         وقѧد   ... ابѧرّ فيѧه احѧسان آѧل محѧسن         : "فقد علق عليها بقوله   
اآذبه، لا واالله ما اجوده إلا اصѧدقه اذا آѧان لѧه مѧن يلخѧصه هѧذا التلخѧيص ويѧورده هѧذا الايѧراد علѧى حقيقѧة                  

  .)8("الباب 
ويبدو ان حماس الآمدي لهذيين البيتين دفعه الى تفضيلهما على غيرهما ومѧن خѧلال ذلѧك جعѧل الѧصدق                     

  .افضل من الكذباذا آان بهذا المستوى 
  :، ولهذايأخذ على ابي تمام قوله)9("لايطالب بان يكون قوله صدقا " ويذهب الآمدي الى ان الشاعر 

  

           آانѧѧѧѧѧѧѧت لنѧѧѧѧѧѧѧا صѧѧѧѧѧѧѧنماً نَحنѧѧѧѧѧѧѧو عَليѧѧѧѧѧѧѧه وَلѧѧѧѧѧѧѧَم

  )10(نسجُد آما سَجَدَ الافشينُ للصَّنمِ  
  

  

حتѧى يكѧون وفѧىَّ    " ود لѧسجدنا ولو جاز السج"وانما آان يجب ان يقول ) لم نسجد(وذلك لأن الشاعر قال   
  .)11(الحُبّ حقه

فالآمدي يريد من الشاعر ان يتجاوز الحديث عن حقائق الاشياء وان يكون حديثه اقرب الى الخيال الشعري                
فالمسألة عنده ترتبط بالخياللأن الشاعر لايمكن ان يقدم حقائق جاهزة والا فأين دور الموهبة والعاطفѧة والخيѧال     

لوم ان الخيال من اخص خصائص الشعر فهو الذي يخلق الاسѧتعارة الجيѧدة والتѧشبيه المبتكѧر     في ما يقوله؟ ومع  
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دوره وتأثيره، ولكنه مѧشروط بإسѧلوب الѧشاعر وحذقѧه،      "وبغيره لايمكن الاحساس بوجود شعر حقيقي فللخيال        
  .)1("السامعوتمكنه من صنعته في سبك المعاني وصياغتها بشكل لائق يخدم عملية التوصيل والتلقي عند 

لحѧسن تأليفѧه وحѧلاوة      ، ولهذا عѧد الآمѧدي قѧول الحѧسين بѧن مطيѧر فѧي معѧن بѧن زائѧدة مѧن الغلѧو الجميѧل                          
  :)2(العبارة والأبيات هي

  

         بَلѧѧѧѧѧى قѧѧѧѧѧد وَسѧѧѧѧѧِعْتَ الجѧѧѧѧѧودَ والجѧѧѧѧѧودُ مَيѧѧѧѧѧّتُ   

 وَلѧѧѧѧو آѧѧѧѧان حَيѧѧѧѧَّا ضѧѧѧѧِقتَ حَتѧѧѧѧَّى تѧѧѧѧَصَدَّعا   
  

 ولمѧѧѧّا مѧѧѧضَى مَعѧѧѧنُ مѧѧѧضى الجѧѧѧودُ وانقѧѧѧضى  
  

 )3 (عѧѧѧѧѧِرنينُ المكѧѧѧѧѧارمِ أجѧѧѧѧѧدعا واصѧѧѧѧѧبحَ   
  

  

  فالآمدي يعرف جيدا ان المبالغѧة هѧي ملѧح الѧشعر الѧذي لاغنѧاء عنѧه، فالѧشعر المباشѧر الѧذي يتѧصفح المعѧاني                            
لاتتѧرجم الѧشيء    ... الѧصور فѧي الѧشعر     "الحقيقية يبقى هامѧشيا وقѧد لا ينѧال قبѧول المتلقѧي لѧه او التواصѧل معѧه لأن                      

ها على العكس من ذلك تحول الشيء المعتѧاد الѧى أمѧر غريѧب عنѧدما تقدمѧه تحѧت                     الغريب إلى آلمات مألوفة، ولكن    
  .)4("ضوء جديد وتضعه في سياق غير متوقع

وهي قضية لها صѧلة     ) أعذب الشعر أآذبه  (فلم يكن له موقف حاسم من قضية        )  ه ـ388ت  (أما الحاتمي   
العلمѧاء فѧي هѧذا مختلفѧون، فبعѧضهم      قѧرر إن  ) الغلو(ملحوظة بالفكر الفلسفي، فحين تحدث عن الإغراق أو   

، )أحѧسن الѧشعر أآذبѧه     : (يرى أن أبيѧات الغلѧو مѧن أبѧدع الѧشعر الѧذي يوجѧب الفѧضيلة اعتمѧادا علѧى مѧا قيѧل                         
ويرى هذا الفريق انه إذا أتى الشاعر من الغلو بما يخرج عѧن الوجѧود ويѧدخل فѧي بѧاب المعѧدوم فإنمѧا يѧراد                        

  .)5(المذهب لمنافاته الحقيقةالمثل وبلوغ الغاية، وفريق أخر يعيب هذا 
يѧسمى آѧل بيѧت منهѧا     ) حليѧة المحاضѧرة  (ولم يكن الحاتمي يرى بأسا من إيراد نماذج من الغلو في آتابѧه   

  .دون إن يكون منتميا إلى احد الفريقين في جرأة، وعلى نحو واضح)6()أبدع بيت قيل في الإغراق(
  :د حديثه عن الإفراط في قولهعن) هـ366ت(وورد ذآر المبالغة عند القاضي الجرجاني 

فاما الافراط فمذهب عام في المحدثين وموجود آثير في الاوائل والناس مختلفѧون فيѧه فمستحѧسن قابѧل               "
ومستقبح راد، وله رسوم متى وقف الشاعر عندها ولم يتجاوز الوصف حѧدها جمѧع بѧين القѧصد والاسѧتيفاء                    

  .)7("وسلم من النقص والاعتداء
رجاني من الغلو موقف يتسم بالفهم العميق لطبيعة الشعر وما تتطلبه هѧذه الطبيعѧة             ان موقف القاضي الج   

من الملاءمة بين الصدق في التعبير عن التجربة الشعرية وبين تلوين هذا التعبير بالصور الشعرية، فѧالغلو                 
  .المعقول تجسيم للحقيقة وابراز لملامحها أي انه في خدمة الواقع وليس تزييفا له

 القاضѧѧي الجرجѧѧاني ان الѧѧشعراء المحѧѧدثين قѧѧد اسѧѧهبوا فѧѧي الحѧѧديث عѧѧن المبالغѧѧة وهѧѧو يѧѧرى         لقѧѧد وجѧѧد 
ضرورتهامن اجل توآيد المعنى ومن اجѧل دفѧع المتلقѧي الѧى اتخѧاذ موقѧف مناسѧب، إلا انѧه يѧرى ان للكѧذب                           

فنيѧѧة، الفنѧѧي الѧѧشعري القѧѧائم علѧѧى المبالغѧѧة حѧѧدا، علѧѧى الѧѧشاعر ان لايتجѧѧاوزه، والا فقѧѧدت الѧѧصورة قيمتهѧѧا ال   
وناقضت الغرض الذي من اجله صيغت، لعزوف النفس عنها حينئذ ونفورها منها وعدم انفعالها معها نحѧو            

  :قول ابي نواس
  

             واخفѧѧѧѧѧѧѧѧѧت اهѧѧѧѧѧѧѧѧѧل الѧѧѧѧѧѧѧѧѧشرك حتѧѧѧѧѧѧѧѧѧى انѧѧѧѧѧѧѧѧѧه

 لتخافѧѧѧѧѧѧѧك النطѧѧѧѧѧѧѧف التѧѧѧѧѧѧѧي لѧѧѧѧѧѧѧم تخلѧѧѧѧѧѧѧق   
  

  

  .)8(فهو من المحال الفاسد
آر الوسѧيلة التѧي تجعѧل مѧن الغلѧو مقبѧولا        فقد عاب الافراط الشديد وذ    ) هـ395ت(اما ابوهلال العسكري    

ومѧا يجѧري مجراهѧا فبѧذلك يѧسلم       ) يكѧاد (وهي ان يحترز المبالغ، ويستظهر فيورد شѧروطا، او يجѧيء بلفѧظ              
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  :من العيب مثل قول الشاعر
  

          لѧѧѧѧѧѧѧو آنѧѧѧѧѧѧѧت مѧѧѧѧѧѧѧن شѧѧѧѧѧѧѧيءٍ سѧѧѧѧѧѧѧوى بѧѧѧѧѧѧѧشرٍ    

 )1(آنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت المنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِّوّر ليلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة البѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدرِ      
  

  

 قوة البيان عنѧد العѧرب وقѧدرتهم علѧى ان يفѧوا المعѧاني حقهѧا، فمѧا                       فالناقد يعرف جيدا ان المبالغة دليل     
حقه الاقتصاد اقتصدوا فيه وما آان مشتملا على غاية المعنى بالغوا فѧي وصѧفه، وهѧي بعѧد ذلѧك قديمѧة فѧي                         

يѧَوْمَ تَرَوْنَهѧَا    <: الشعر العربي ودائرة في آلام العѧرب وجѧاءت فѧي القѧرآن الكѧريم وعѧدوا منهѧا قولѧه تعѧالى                      
، )2(>هَلُ آُلُّ مُرْضِعَةٍ عَمَّا أَرْضَعَتْ وَتَضَعُ آُلُّ ذَاتِ حَمѧْلٍ حَمْلَهѧَا وَتѧَرَى النѧَّاسَ سѧُكَارَى وَمѧَا هѧُم بѧِسُكَارَى                     تَذْ

ولѧѧو قѧѧال تѧѧذهل آѧѧل أمѧѧرأة عѧѧن ولѧѧدها آѧѧان بيانѧѧا حѧѧسنا وبلاغѧѧة آاملѧѧة وانمѧѧا خѧѧص المرضѧѧعة للمبالغѧѧةلأن        
ѧѧا بحاجتѧѧدها لمعرفتهѧѧى ولѧѧفق علѧѧعة اشѧѧيلا  المرضѧѧا لѧѧا، لايفارقهѧѧه لهѧѧا ولزومѧѧه منهѧѧه لقربѧѧغف بѧѧا، واشѧѧه اليه

  .)3("ولانهارا
إن المبالغة ضѧروب آثيѧرة والنѧاس فيهѧا بѧين قبѧول ورفѧض فالѧذي يقبلهѧا            )  ه ـ454ت  (ويرى ابن رشيق  

يراها الغاية القصوى في الجودة والذي يعيبها يرى انهѧا قѧد تحيѧل علѧى المعنѧى وتѧؤدي الѧى حѧصول اللѧبس                 
يبѧѧا وهجْنѧѧَة فѧѧي الكѧѧلام، وان مѧѧن اهѧѧم اغѧѧراض الѧѧشاعر الإبانѧѧه والافѧѧصاح وتقريѧѧب المعنѧѧى علѧѧى    ويراهѧѧا ع

  .)4(السامع، فان العرب انما فضلت بالبيان والفصاحة
ويذهب ابن رشيق الى إن احسن الاغراق ما نطق فيه الشاعر، او المتكلم بكاد، او ما شѧاآلها نحѧو آѧأنَّ،            

يَكѧَادُ الْبѧَرْقُ يَخْطѧَفُ      <:غة القرآن افصح اللغات، وانت تѧسمع قѧول االله تعѧالى           ول... ولو، ولولا، وما اشبه ذلك    
 إذاً هѧو يرجѧع إلѧى القѧرآن ليѧدعم رأيѧه، وهѧو                )6(>إِذَا أَخѧْرَجَ يѧَدَهُ لѧَمْ يَكѧَدْ يَرَاهѧَا          <: وقوله تعالى  )5(>أَبْصَارَهُمْ

 ذلك بمقدار، اذا آان طبعه يتطلبه، وبهѧذا         لايجبر الشاعر على ترك الغلو، ولكنّه يجوز له الاتيان به، إلا أن           
ربط بين الغلو في الاسلوب والغلو فѧي الطبѧع اذ آثيѧر مѧن النفѧوس يوجѧد فيهѧا ذلѧك جبلѧة، فيكѧون الغلѧو فѧي                               

الذي آѧان مغاليѧا   . شعرها ليس مستكرها، آما نجده عند غيرها، وهذا ما نجده في آثير من شعر أبي الطيب      
  : آقول ابي نواس)7(ا ذلك منه، بينما اذا آان من غيره آثيرا  ما نمجهفي طبعه وحياته، وشعره فيعجبن

  

          حتѧѧѧѧى الѧѧѧѧذي فѧѧѧѧي الѧѧѧѧرحم لѧѧѧѧم يѧѧѧѧك صѧѧѧѧورة     

 )8(لفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧؤاده مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن خوفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه خفقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧان    
  

  

وتصور معي هذا الفؤاد الشديد الخفقان، في مضغة لم تصر صورة، ولاجل هذا الغلѧو الѧذي لايѧؤدي إلا                    
  .شد منه موقف المنكرإلى اضعاف الصورة الشعرية وقف ابن ر

فقد اختلف عن النقاد والبلاغيين الذين سبقوه فѧي انѧه  يفѧضل التѧشبيه                ) هـ446ت(اما ابن سنان الخفاجي     
الذي يتسم بالمبالغة والغلو والذي يأخذ فيه خيال الشاعر فسحة اآبر في التحليق شѧريطة ان يقѧارب الѧصحة             

  :في استعمال ألفاظ موحية، آقول النابغة الذبياني
  

           فإنѧѧѧѧѧѧѧѧك آالليѧѧѧѧѧѧѧѧѧل الѧѧѧѧѧѧѧѧذي هѧѧѧѧѧѧѧѧѧو مѧѧѧѧѧѧѧѧѧدرآي  

 )9(وان خلѧѧѧѧѧت ان المنتѧѧѧѧѧأى عنѧѧѧѧѧك وَاسѧѧѧѧѧع   
  

  

فالشاعر في هذا التشبيه يجمع المقصودين من الظهور والمبالغة اما الظهور فѧلأن علѧم النѧاس بѧأن الليѧل                   
الليѧل الѧذي    لابد من ادراآه له اظهر من علمهم بان النعمان لابد من ادراآѧه لѧه، وامѧا المبالغѧة فѧإن تѧشبيهه ب                       

  .)10(لايصد دونه حائل اعظم وافخم وابلغ في المدح
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يمثل الشيء بما هو اعظم و احسن وابلѧغ  " فضلا عن هذا يؤآد ابن سنان ان حسن التشبيه يتحقق عندما           
  .)1("منه فيكون حسن ذلك لاجل الغلو والمبالغة

لافѧѧراط التѧѧي تتѧѧوفر علѧѧى صѧѧحة ومقѧѧصد ابѧѧن سѧѧنان هѧѧو المبالغѧѧة والغلѧѧو المقبولѧѧة البعيѧѧدة عѧѧن الاحالѧѧة وا 
  .الالفاظ وسلامتها

: قѧائلا " خيѧر الѧشعر اصѧدقه او اآذبѧه        "فقد ناقش المقولة المشهورة   ) هـ471ت(اما عبد القاهر الجرجاني     
فمن قال خيره اصدقه آان ترك الاغراق والمبالغة والتجوز الѧى التحقيѧق والتѧصحيح واعتمѧاد مѧا يجѧري                     " 

اذ آѧѧان ثمѧѧره أحلѧѧى، وأثѧѧره ابقѧѧى، وفائدتѧѧه أظهѧѧر،   ،  إليѧѧه وآثѧѧر عنѧѧده مѧѧن العقѧѧل علѧѧى اصѧѧل صѧѧحيح، أحѧѧبَّ  
ويتѧسع ميѧدانها، وتتفѧرع    ، ذهب الى ان الصنعة انما تمѧُدَّ باعهѧا، وتنѧشر شѧعاعها           ) اآذبه(ومن قال   ، وحاصله أآثر 

  .)2("افنانها، حيث يعتمد الاتساع والتخييل، ويُدَّعى الحقيقة فيما اصله التقريب والتخيل
  آتور محمѧѧѧѧѧѧد غنيمѧѧѧѧѧѧي هѧѧѧѧѧѧلال علѧѧѧѧѧѧى عنѧѧѧѧѧѧصر التخييѧѧѧѧѧѧل فѧѧѧѧѧѧلا يتجѧѧѧѧѧѧاوز ماجѧѧѧѧѧѧاء بѧѧѧѧѧѧه ويقѧѧѧѧѧѧف الѧѧѧѧѧѧد

، فالتخييѧل لѧدى عبѧد القѧاهر       )3(عبد القѧاهر الجرجѧاني عنѧد بѧدايات حѧديث هѧذا الاخيѧر عنѧه دون تتبѧع لѧه                     
الجرجاني اما تخييل زائف او آاذب، وهو ذلك النوع الѧذي يعتمѧد القيѧاس الخѧاطئ وادراك التѧشابه بѧين                      

  :راض دون الجواهر، آقول البحتريالاشياء في الاع
  

            وبيѧѧѧѧѧѧѧѧاضُ البѧѧѧѧѧѧѧѧازيَِ أصѧѧѧѧѧѧѧѧدَقُ حѧѧѧѧѧѧѧѧُسناً   

 ان تأمّلѧѧѧѧѧѧѧѧѧت مѧѧѧѧѧѧѧѧѧن سѧѧѧѧѧѧѧѧѧوادِ الغѧѧѧѧѧѧѧѧѧرابِ    
  

  

: واما تخييل صحيح مستحسن وهو الذي تبلغ فيه قوة التعليل درجة عالية مѧن الغرابѧة والبعѧد عѧن العѧادة           
  :ومن ذلك قول الشاعر

  

             قѧѧѧѧѧѧѧالُوا اشѧѧѧѧѧѧѧتكت عيْنѧѧѧѧѧѧѧُه فقُلѧѧѧѧѧѧѧتُ لَهѧѧѧѧѧѧѧُم   

 مѧѧѧѧѧѧѧِن آَثѧѧѧѧѧѧѧرة القَتѧѧѧѧѧѧѧل نَالهѧѧѧѧѧѧѧا الوَصѧѧѧѧѧѧѧَبُ   
  

  

  :وقوله
          حُمرَتهѧѧѧѧѧѧѧѧا مѧѧѧѧѧѧѧѧِن دِمѧѧѧѧѧѧѧѧاءِ مѧѧѧѧѧѧѧѧَن قَتلѧѧѧѧѧѧѧѧت 

 )4(والѧѧѧѧѧدَّمُ فѧѧѧѧѧي النѧѧѧѧѧَّصل شѧѧѧѧѧاهدُ عَجѧѧѧѧѧَبُ     
  

  

ومثل له بنفس امثلѧة     ) الزائف(في حين وقف الدآتور محمد غنيمي هلال عند حدود النوع الاول فحسب             
           ѧر لѧذا الاخيѧف هѧى وصѧا         عبد القاهر، ولم يشر الѧه عليهѧه، وتعليقѧل امثلتѧه نقѧم انѧف، رغѧاذب او الزائѧه بالك

  .)5(بصورة تكاد تكون حرفية
المبالغѧة،  : وينتهي الدآتور محمد غنيمي هلال الى القول بان اهتمام النقاد العرب بتلѧك الظѧواهر الѧسابقه                

  .والغلو والتخييل اهتمام يبرز عدم اعتداد نقاد العرب بالصدق الواقعي
يه زيف في محاآاة الحقائق وعدم اعتدادهم بما يѧضاد الخلѧق، وبمѧا ينفѧي ايѧة صѧلة للѧشعر                مما يترتب عل  

  .)6("الصدق الفني والواقعي دعامة الخلق وبدونه لايوجد فن يعتد به" عندهم بالقيم الخلقيةلأن 
ندهم واذا آان الامر آذلك فلا مفر من رفض آل ما ذآره العرب حول المبالغة والتخييل،لأنه لايرتبط ع                

بمبدأ الصدق ويقبѧل الѧدآتور محمѧد غنيمѧي المبالغѧة او يرفѧضها علѧى اسѧاس مفهѧوم ارسѧطو للتخييѧل الѧذي                           
اذا لѧم تزيѧف الحقѧائق ولѧم     (عنѧده  ) المبالغѧة (يقصد به تصوير الشيء على غير مѧا هѧو عليѧه ومѧن ثѧم تكѧون            

  .)7()تصور غير الواقع، ولم توهم الباطل آانت مقبولة
مام عبد القاهر التشبيه الجيّد المشتمل علѧى صѧورة مѧن صѧور المبالغѧة نحѧو تѧشبيه                    فضلا عن هذا عدّ الا    

  :للمبالغة في سواده اذ قال) باللّيل) (الحبر(ابن الرومي 
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          حِبѧѧѧѧѧѧѧْرُ أبѧѧѧѧѧѧѧي حَفѧѧѧѧѧѧѧصٍ لُعѧѧѧѧѧѧѧابُ اللّيѧѧѧѧѧѧѧلِ    

 )1(يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَسيلُ للإخѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوان أيّ سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيلِ    
  

  

  .)2("فبالغ في وصف الحبر بالسواد حين شبَّهه بالليل
ى ان المبالغة تكون في التشبيه البعيد الѧذي يولѧد المبالغѧة وآѧذلك شѧرط هѧذه المبالغѧة ان لاتخѧرج            فهو ير 

  .  الى حد المحال او الاحالة ومن ثم تكون هذه المبالغة في التشبيه قريبة من العرف 
فقѧد انفѧرد بإسѧتنتاجات جديѧدة، تتعلѧق بقѧضية الѧصدق والكѧذب حيѧث                  )  ه ـ684ت  (اما حازم القرطاجني    

  .)3()الاقناع(والخطابة قائمة على ) التخييل(فرق بين الشعر والخطابة، وقرر ان الشعر قائم على 
مѧѧا قويѧѧت "ويѧدخل الѧѧصدق والكѧѧذب عنѧد حѧѧازم فѧѧي الحكѧѧم علѧى أفѧѧضل الѧѧشعر وأردئѧѧه، فأفѧضل الѧѧشعر،     

  .)4("ما آان قبيح المحاآاة والهيئة، واضح الكذب: " واردؤه،  "شهرته أو صدقَه او خفي آذبه 
لѧيس شѧيءُ إلا ولѧه وجهѧان وَطَرفѧان وطريقѧان فѧإذا مѧدحوا ذآѧروا أحѧسنَ                  " وبعد ان ساق قѧول الجѧاحظ        

  .)5("الوجهين، وإذا ذَمُّوا ذآروا اقبح الوجهين
، وانا اذآر الاتجاه التѧي يترامѧى اليهѧا صѧدق الѧشعر، وآذبѧه بمѧا يقتѧضيه أصѧل الѧصناعة ويوجبѧه                        : "قال

  . )6("الشعراءوهو الذي يعتمده المطبوعون من 
فالناقѧѧد ينظѧѧر الѧѧى الѧѧشعر مѧѧن ناحيѧѧة تѧѧأثيره، وقدرتѧѧه علѧѧى إحѧѧداث الانفعѧѧال النفѧѧسي، فقѧѧد يكѧѧون صѧѧادقا،    
والصدق فيه قادر على احداث الانفعال، وقد يكون صادقا والصدق فيه عاجز عѧن احѧداث الانفعѧال وحينئѧذ                    

               ѧشهد حѧد استѧه، وقѧرا منѧارابي          يكون الكاذب القادر على احداث الانفعال خيѧول الفѧصدد بقѧذا الѧي هѧازم ف " :
الغرض المقصود بالاقاويل المخيلة ان ينهض السامع نحو فعل الشيء الذي خيل له فيه أمر ما من طلب له                    

  .)7("أو هرب عنه
وقد وقف حازم من المتكلمين الذين اشاعوا نسبة الكѧذب الѧى الѧشعر موقفѧا عنيفѧاً، حيѧث اتهمهѧم بѧأنهم لا                

 مѧѧن جهѧѧة مزاولتѧѧه ولا مѧѧن جهѧѧة الطѧѧرق الموصѧѧلة الѧѧى معرفتѧѧه، آمѧѧا إتهمهѧѧم بѧѧضعف   علѧѧم لهѧѧم بالѧѧشعر، لا
بضاعتهم في النقد،لأن المقدمات اليسيرة في الفصاحة والبلاغة لا تكفي لأن صѧناعة البلاغѧة لابѧد فيهѧا مѧن                

  .)8("فهي البحر الذي لم يصل احد الى نهايته مع استنفاد الاعمار فيها" إنفاق العمر 
ا يرى حازم ان مجيء المبالغة في شعر الشاعر لم يكن إعتباطاً وانما تحقق المبالغѧة هѧدفا يتوخѧاه     فضلا عن هذ  

الشاعر قد يكѧون هѧذا الهѧدف هѧو تكثيѧر الاوصѧاف وذلѧك مѧن خѧلال  اعتمѧاد اسѧلوب الاستقѧصاء فѧي اداء المعنѧى                     
.. اء مѧن المجѧاز والتمويѧه ليبѧالغ    علѧى انحѧ  .. ان يخيѧل اوصѧافا يѧوهم ان لهѧا حقيقѧة     " الشعري ولذا يلجأ الشاعر الѧى    

  .)9(.." وآذلك منهم من يستقصي الاوصاف التي بها يكمل اتساق الفصول
إذاً للتخييل عند حازم مكانة عظمى، اذ هو مقوم أساس من مقومات الѧشعرية، وهѧو الآليѧة الكبѧرى التѧى                      

غيѧر مقѧصود مѧن حيѧث     " عر يعمد الشاعر الى تشغيلها واستغلالها لابداع القول الشعري، فالѧصدق فѧي الѧش     
هو صدق آما لا تكون الاقاويل الكاذبة فيها مقصودة مѧن حيѧث هѧي آѧذب بѧل مѧن حيѧث هѧي أقاويѧل مخيلѧة                           

")10(.  
   والاقاويѧѧѧѧѧѧل الѧѧѧѧѧѧشعرية )11(لأن التخييѧѧѧѧѧѧل جѧѧѧѧѧѧوهر الѧѧѧѧѧѧصناعة الѧѧѧѧѧѧشعرية لاصѧѧѧѧѧѧدق الاقѧѧѧѧѧѧوال وآѧѧѧѧѧѧذبها   

 بمѧا فيهѧا مѧن المحاآѧاة، بѧل ومѧن       بالجملة تؤلѧف مѧن المقѧدمات مѧن حيѧث لهѧا هيئѧة او تѧأليف تقبلهѧا الѧنفس           " 
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  :ومن هنا اخذ حازم القرطاجني على ابي تمام قوله. )1("الصدق، فلا مانع من ذلك 
  

        يѧѧѧѧѧѧَوْمَ فѧѧѧѧѧѧَتْحٍ سѧѧѧѧѧѧَقى أسѧѧѧѧѧѧُودَ الѧѧѧѧѧѧضَّواحِيْ  

 )2(آُثѧѧѧѧѧѧѧѧѧَب الَمѧѧѧѧѧѧѧѧѧوْتِ رائبѧѧѧѧѧѧѧѧѧاً وحَلِيبѧѧѧѧѧѧѧѧѧَا    
  

  

الѧѧى حليѧѧب ولأن المѧѧوت  وذلѧѧك لأن هѧѧذه الابيѧѧات فѧѧي المѧѧستحيل غيѧѧر المعقѧѧول لاسѧѧتحالة صѧѧيرورة المѧѧوت    
لا يجوز وضع شيء من الواجبات او الممكنات وضع المستحيل ولا ان يوضع المستحيل وضѧع                " لايروب، فـ   

  .)3(" شيء من ذلك في موطن جد ولا في موطن هزل ولا في حال اعتدال ولا تحرج
 فالخيѧال بطبيعتѧه   وتبدو أصالة حازم بشكل خاص في تناوله للخيال بنظѧرة جماليѧة، ولا غرابѧة فѧي هѧذا،             

احد اسس الجمال في الفن، فهو القدرة على ادراك العلاقات، ممѧا يѧساعد علѧى ابѧراز الافكѧار الجديѧدة، آمѧا                        
القدرة على ايجاد تناغم بين جميع عناصر العمل الفنѧي مѧن ناحيѧة المѧضمون وناحيѧة الѧشكل، وهѧو                      " ان له   

  . )4(" سها على التشكيلعنصر شغل دارسي الجمال آثيراً، رغم انه هو القدرة نف
ونѧستنتج مѧѧن هѧѧذا آلѧѧه أن قѧѧضية الѧѧصدق والكѧѧذب اخѧѧذت جهѧدا آبيѧѧرا مѧѧن النقѧѧاد القѧѧدامى فكѧѧان آѧѧل مѧѧنهم   
يوجهها الوجهة التي يريѧدها تѧأثراً بثقافتѧه ومنهجѧه النقѧدي العѧام، فمѧنهم مѧن رأى مطابقѧة مѧا يقولѧه الѧشاعر                            

لѧصدق مѧن منظѧار آخѧر أجѧاز مѧن خلالѧه للѧشاعر          للواقع ومقتضيات العقѧل والمنطѧق ومѧنهم مѧن نظѧر إلѧى ا              
الخروج على حقائق الأشياء وصولاً بالتجربة الفنية إلى المѧستوى الѧذي يѧرى انѧه التعبيѧر المناسѧب والقѧادر           

  .على استيعاب انفعالاته تحقيقا للمتعة الفنية وتأثيرها 
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  المبحث الثالث
  

        معيار الابتكار والتقليد
  

لم الفن الأدبي مظهراً من مظاهر العبقرية المبدعة للفنان البارع الذي تعمѧق تجاربѧه،   يعد الابتكار في عا  
وتملك القѧدرة علѧى الإبѧداع ودلѧيلاً واضѧحاً علѧى عمѧق ثقافتѧه وآثѧرة ذخيرتѧه مѧن الأفكѧار والمعѧاني أي أن                             

ن النمѧاذج الادبيѧة   الأديب المبتكر المبدع لاينتج أدباً أصيلا دون ثقافة عميقة تمتد جذورها في ارض طيبة م  
لآداب امته، وآداب غيرها مѧن الامѧم، يحوطهѧا سѧياج مѧن الاصѧول والتقاليѧد التѧي سѧاعدت علѧى خلѧود هѧذه                  

هذه النماذج الادبية بإصولها وقواعدها الموروثة هي التي تѧدفع الاديѧب الѧى آفѧاق اوسѧع مѧدى، الѧى                      ،الآداب
  ديد اساسه قتل القديم فهما وتمحيصا، وآماعالم خاص به يجدفيه ما يهيئه للابتكار والتجديد، فكل ج

  .)1("وما الليث الا مجموعة خراف مهضومة" يقولون
وجاء حديث النقاد عن هذا المعيار انطلاقا من اهتمامهم المتزايد بالكشف عن آل ما هѧو جديѧد فѧي عѧالم                      

الادبѧي، حتѧى يمكѧنهم      الادب اومعرفة الثروة الفنية الجديدة التي اضافها آل اديب الѧى رصѧيدنا مѧن التѧراث                  
ليѧساعدهم  ) الابتكѧار والتقليѧد   (ان يحددوا له مكانته بين رآب الخالدين في عالم الفن فكان ان وضѧعوا معيѧار               

  .على الكشف ومعرفة آل جديد مبتكر
ووقف نقاد العرب طѧويلا ليتحѧروا مѧدى اصѧالة آѧل شѧاعر وابتكѧاره وابتداعѧه فѧي فنѧه، وقѧد ادرآѧوا أن                            

بمعان لم يسبق بها وقد تكѧون هѧذه المعѧاني المبتكѧرة مѧن الدقѧة والنѧدرة بحيѧث يعجѧز                       بعض الشعراء قد اتى     
الشعراء عن اخذها، واعترفوا لصاحبها بالسبق والتفرد، وعدم نزاعه فيها، وقد يكون منها ما يمكن تقليѧده،                 

  .)2(وما يتنازع الشعراء حوله فيدعي آل من اتى بهذا المعنى انه هو صاحبه الذي اخترعه
متد الاهتمѧام بقѧضية اختѧراع المعنѧى علѧى طѧول العѧصور الادبيѧة، فنجѧد فѧي العѧصر الاسѧلامي تقѧديم               وا

صѧاحب لѧواء الѧشعراء الѧى النѧار امѧرؤر القيسءلأنѧه اول مѧن                 9 لامرئ القيس، فѧي قولѧه        9الرسول الاآرم   
  .)3("احكم الشعر

م الى النار يعنѧي شѧعراء الجاهليѧة     لامرئ القيس انه اشعر الشعراء وقائده9اذ اثر تقديم الرسول الاآرم      
للعبѧاس  ) رض(ولايقود قوماً إلا أميرهم، وقال عمر بѧن الخطѧاب           : المشرآين، قال دعبل بن علي الخزاعي     

  : ، وقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧأله عѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧشعراء Σبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن عبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد المطلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧب 
  .)4(امرؤ القيس سابقهم خسف لهم عين الشعر، فافتقر عن معانٍ عورٍ اصحّ بصر

لى السبق والابتكار علѧى نحѧو غيѧر مباشѧر، ونجѧد هѧذه الفكѧرة نفѧسها، أدق وأدل                     وفي هذا الكلام دلالة ع    
 لامرئ القѧيس الѧذي فѧضله علѧى الѧشعراء آافه،لأنѧه آѧان اصѧحهم بѧادرة،                    Αفي وصف علي بن ابي طالب       

انѧه اسѧبقهم الѧى طѧرق        "  ويبѧدو انѧه عنѧى        )6( والبادرة من الفعل بدر الى الشيء أي اسѧرع         )5(واجودهم نادرة 
  .)7(" يطرقه احد قبلهمالم 

                                                 
 .109 /1:  وما بعدها، ومعجم النقد العربي القديم119: تحليل الخطاب الشعري: ظ) 1(
، واتجاهѧѧѧات النقѧѧѧد الادبѧѧѧي فѧѧѧي القѧѧѧرن الخѧѧѧامس  35:، دفѧѧѧاع عѧѧѧن البلاغѧѧѧة88/ 1:، الحيѧѧѧوان1/11:الѧѧѧشعر والѧѧѧشعراء: ظ) 2(

 .336-335:الهجري
  .105 / 3:  وتهذيب ابن عساآر49 / 1: العمدة) 3(
البئѧر التѧي حفѧرت     افتقر أي فتح، وهو من الفقير، وهو فم القناة، وخسف لهم ماخوذ من الخسيف وهѧي             1/49: العمدة: ظ) 4(

  .فخرج منها ماء آثير
  .16/297: الاغاني) 5(
  ).بدر(لسان العرب مادة) 6(
 .172:المعنى الشعري المخترع في النقد العربي القديم) 7(



 

لم يتقدم الشعراء لأنه قال مالم يقولوا، ولكنه سبق الى اشياء فاستحسنها الѧشعراء              " ويبدو ان امرأ القيس     
واتبعѧѧوه فيها،لأنѧѧه قيѧѧل اول مѧѧن لطѧѧف المعѧѧاني، واسѧѧتوقف علѧѧى الطلѧѧول، ووصѧѧف النѧѧساء بالظبѧѧاء والمهѧѧا    

نѧسيب ومѧا سѧواه مѧن القѧصيد، وقѧرب مأخѧذ الكѧلام،                والبيض، وشبه الخيل بالعقبان والعصي، وفѧرق بѧين ال         
  . وفي آل هذا اختراع بين)1(فقيد الاوابد واجاد الاستعارة والتشبيه

اما في العصر الاموي فقد ساهم المتلقي في الحديث عن المعاني المبتكرة إذ آثيرا مѧا يحѧرص الممѧدوح          
مѧѧن حيѧѧث الوجهѧѧة الفنيѧѧة، والابتكѧѧار  فѧѧي ذلѧѧك العѧѧصر علѧѧى تقѧѧديم الѧѧشعر الѧѧذي يتѧѧوفر فيѧѧه عنѧѧصر الابѧѧداع    

ان آنѧѧت : انѧѧي قѧѧد امتѧѧدحتك بأبيѧѧات فأسѧѧمعها، فقѧѧال  : الجمѧѧالي فقѧѧد ورد ان الاخطѧѧل وفѧѧد علѧѧى معاويѧѧه فقѧѧال  
.  فقѧل )2(والاسد او الصقر، فلاحاجة لي بها وان آنت قلت آما قالѧت الخنѧساء، وانѧشد البيتѧين            .شبهتني بالحية 
  :فقال الاخطل

  :لت فيك بيتين ماهما بدونهما، ثم انشدواالله لقد احسنت، وقد ق
  

           اذا مѧѧѧѧѧѧُت مѧѧѧѧѧѧَات العѧѧѧѧѧѧُرف وانقطѧѧѧѧѧѧع النѧѧѧѧѧѧَدى  

 فلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧم يبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧق إلا مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن قليѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُصَرّدِ  
  

           ورُدت اآѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُفّ الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسائلين وامѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسكوا 

 )3(عѧѧѧѧѧѧѧن الѧѧѧѧѧѧѧدين والѧѧѧѧѧѧѧدنيا بحѧѧѧѧѧѧѧزن متجѧѧѧѧѧѧѧدَّدِ   
  

  

داول على موائѧدهم، ينقلهѧا      ونستنتج من هذا القول ان الممدوحين انفسهم ضاقوا بالاوصاف التي ظلت تت           
الاخرون عن الاولين آما لو آانت شيئا دائم الثبات لايجوز الحياد عنѧه، فالممѧدوح وآمѧا لاحظنѧا يزهѧد فѧي                       
المѧدح الѧذي سيخѧصه بѧه الأخطѧل ان هѧو لѧم يخѧرق القاعѧدة التѧي ألѧف المѧداحون ان ينهجونهѧا فهѧو قѧد سѧѧئم                

لخنساء، لذلك طمأنه الاخطل بانه حري ان يأتي بمثѧل     اوصاف عصره، وامل ان يسمع من احد مثلما قالته ا         
ماقالته، ولكن بأدب وإقرار بقيمتها، وإستحسان لمعانيها، وهو ما جعله يشحذ قريحتѧه، ويطѧور صѧوره قبѧل       

  .ان يتلفظ بيت واحد، فالناقد يبحث عن الجديد المبتكر ويرفض آل ممجوج مبتذل
كѧѧار أو الاختѧѧراع قѧѧد اصѧѧبحت معيѧѧاراً نقѧѧدياً فѧѧي تقѧѧديم  وقѧѧد توصѧѧل الѧѧدآتور فѧѧائز طѧѧه الѧѧى ان فكѧѧرة الابت 

  .)4(الشعراء منذ أوائل القرن الاول الهجري
ومن ثم أخѧذ النقѧاد فѧي الحѧديث عѧن ظѧاهرة الابتكѧار والاصѧالة فنجѧد الاصѧمعي يمѧدح امѧرؤ القѧيس فѧي                              

  .)5("اتبعوا مذاهبهاولهم آلهم في الجودة امرؤ القيس، له الحظوة والسبق وآلهم أخذوا من قوله و: " قوله
فالاصمعي يدلل على ان امرؤ القيس امتاز باآتمال نѧضج الѧشاعرية وقوتهѧا لديѧه، وقѧد جعѧل الاصѧمعي                      

المتضمن للجودة مقياس الفحولة وعنصرها الاول الذي على اساسه قدم امѧرؤ القѧيس              " التميز والتفرد   " من
بصماته الخاصة به والدالة علѧى شخѧصيته،        والذي يشير الى الجانب الابداعي الخاص بالشاعر الذي يحمل          

ومذهبه في فنه، اما حدود هذا التميز والتفرد او صوره التي يظهر مѧن خلالهѧا فتبقѧى متألقѧة آالابѧداع الѧذي         
  .لانهاية له ولاصوره التي تعبر عنه

يارا نقديا فѧي  ومن الدلائل التي تشير الى احتكام النقاد القدامى الى معيار المعنى الجديد المبتكر وعده مع       
المفاضلة بين الشعراء حتى المحѧدثين مѧنهم مѧا ورد عѧن الاصѧمعي حينمѧا سѧأله ابѧو حѧاتم عѧن ايهمѧا اشѧعر                             

لأن مروان سѧلك طريقѧا آثѧر سѧلاآه فلѧم            :وآيف ذاك؟ قال  : بشار اشعرهما، قال له   : "بشار ام مروان ؟ فقال    
احѧسن فيѧه، وهѧو اآثѧر فنѧون شѧعر واقѧوى         يلحق بمن تقدمه وان بشار سلك طريقا لم يسلكه احد فانفرد بѧه و             
  .)6("على التصرف واغزر واآثر بديعا، ومروان اخذ بمسالك الاوائل

                                                 
 .49/ 1: العمدة) 1(
  : البيتان هما) 2(

 فمѧѧا بلѧѧغ المُهѧѧدُونَ للنѧѧاسِ مِدْحѧѧَة  
  

 وان اطنبѧѧوالا الѧѧذي فيѧѧك أفѧѧضَلُ    
  

 مѧѧرئ متنѧѧاولاً ومѧѧا بلغѧѧت آѧѧفُّ ا 
  

 من المجد إلا والѧذي نِلѧْتَ أطѧوَلُ          
  

  
  .923 / 2: ، وزهر الاداب892 / 8: ، والاغاني27: ديوان المعاني) 3(
، وهو في رايه هذا يختلف مع الدآتورة سنية احمد التѧي ذهبѧت              172:المعنى الشعري المخترع في النقد العربي القديم      : ظ) 4(

  .263، 153:النقد عند اللغويين في القرن الثاني:ظ. لقرن الثاني الهجريالى ان فكرة الاختراع جاءت في ا
  .13:فحولة الشعراء) 5(
  .47:فحولة الشعراء) 6(



 

تѧدلل هѧذه العبѧارة علѧى ابتكѧارات بѧشار واجادتѧه          " سلك طريقا لم يѧسلكه احѧد      : "وموضع الشاهد في قوله   
فيهѧا مѧن الجمѧال شѧيء آثيѧر         في المعنى الشعري فقد لاحظ الناقد ان المعاني الجديدة آثيرة في شعر بѧشار و              

وهѧѧو يѧѧشترك مѧѧع النقѧѧاد فѧѧي الحѧѧديث عمѧѧا اسѧѧموه بالتوليѧѧد والاختѧѧراع والابѧѧداع فѧѧي المعѧѧاني، فالتوليѧѧد ان          
اذا آان ليس اخѧذا علѧى   ) سرقة(يستخرج الشاعر معنى من معنى شاعر تقدمه او يزيد فيه زياده ولايقال له         

وامѧا الابѧداع فالاتيѧان بѧالمعنى المѧستظرف الѧذي لѧم              . اليهاوجهه، اما الاختراع فخلق المعاني التي لم يسبق         
  :، ومن توليد المعاني ماجاء في قول بشار)1(تجر العادة بمثله

  

           سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَقَط النِقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧابُ فَراقَنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي

 )2( قُرطѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَاه وَقُلبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُه- إذ رَاح -  
  

  

د فيѧه بحيѧث لѧم يقتѧصر علѧى           فقوله هذا يذآر بمعان للنابغة الذبياني ولكنه يختلف عنه في ان بشارا قد وَلَّ             
جعلها تتقي وجهها باليد فحسب، وانما زاد علѧى ذلѧك عنѧدما جعلهѧا تتقѧي بيѧدها بعѧد سѧقوط نقابهѧا، وتكѧشف                           

  .)3(عن قرطها وسوارها
ومن الباحثين من رأى ان نقاد الشعر والمعنيين به قد ادرآوا الاختراع في المعاني بمعنѧاه وآنهѧه، علѧى                    

  .)4(غير ان الاصمعي ربما استعمل له رديفا، ذلك هو الابداعانهم لم يستعملوه بلفظه 
لايعلѧѧم فѧѧي الارض :" فقѧѧد آѧѧان الحѧѧديث واضѧѧحا عѧѧن الابѧѧداع والتقليѧѧد قѧѧال) هѧѧـ255ت(امѧѧا فѧѧي عهѧѧد الجѧѧاحظ 

شاعر تقدم في تشبيه مصيب تام في معنѧى غريѧب عجيѧب، او فѧي معنѧى شѧريف آѧريم، او فѧي معنѧى بѧديع                             
لشعراء من بعده او معѧه ان هѧو لѧم يعѧد علѧى لفظѧه، فيѧسرق بعѧضه او يدعيѧه                   مخترع إلا وآل من جاء من ا      

  .)5("باسره فإنَّه لايدع ان يستعين بالمعنى ويجعل نفسه شريكا فيه
فالمعѧѧاني عنѧѧد الجѧѧاحظ علѧѧى اضѧѧرب متعѧѧدده منهѧѧا المعنѧѧى البѧѧديع المختѧѧرع الѧѧذي هѧѧو الجديѧѧد المبتكѧѧر غيѧѧر     

  .المسبوق وهي معان عبر عنها بالتشبيه

  وهو الجديد المبتكر اذ لم ) المعنى الغريب العجيب(لا عن هذا ذآر الجاحظ في نصه فض
فالجѧѧاحظ مѧѧع عامѧѧل الانفѧѧѧراد بѧѧالمعنى الѧѧذي يرتفѧѧع بقيمѧѧѧة       . يѧѧسبق اليѧѧه صѧѧاحبه فيكѧѧون غريبѧѧѧا عجيبѧѧا     

ين التشبيه،لأن التشبيه البارع هو الذي يجمع بين المتباعѧدين فيمѧا لا يظѧن بينهمѧا صѧلة ممѧا يѧؤدي إلѧى تكѧو                          
الشيء في غير معدنه اغرب وآلما آان اغѧرب آѧان ابعѧد      : " التشبيه البديع، وهذا ما اوضحه الجاحظ بقوله      

في الوهم وآلمѧا آѧان ابعѧد فѧي الѧوهم آѧان اطѧرف وآلمѧا آѧان اطѧرف آѧان اعجѧب وآلمѧا آѧان اعجѧب آѧان                                  
  .)6("ابدع

الاصѧلية والمبتكѧرة فقѧد ذآѧر ان     للحѧديث عѧن المعѧاني    ) الѧسبق (فقد استعمل لفظة   ) هـ276(اما ابن قتيبة    
  :النابغة انفرد بمعان لم ينازع عليها ويقصد قول النابغة

  

              فإَّنѧѧѧѧѧѧѧѧѧك آالَليѧѧѧѧѧѧѧѧѧل الѧѧѧѧѧѧѧѧѧذي هѧѧѧѧѧѧѧѧѧُو مѧѧѧѧѧѧѧѧѧُدرآي 

 وان خِلѧѧѧѧѧѧѧѧتُ أنَّ المُنتѧѧѧѧѧѧѧѧأى عَنѧѧѧѧѧѧѧѧكَ واسѧѧѧѧѧѧѧѧѧعُ     
  

             وأَنѧѧѧѧѧѧѧѧتَ رَبيѧѧѧѧѧѧѧѧعٌ يѧѧѧѧѧѧѧѧُنعشُ النѧѧѧѧѧѧѧѧاسَ  سѧѧѧѧѧѧѧѧَيبُه  

 )7(وَسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيفُ أُعيرَتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧهُ المَنيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧّةُ قѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَاطعُ     
  

  

أتي اعجاب ابن قتيبة بهذين البيتين لأن الشاعر استطاع ان يوجѧد ثѧلاث صѧور معبѧرة عѧن قمѧم ثѧلاث              وي
قمة الاتساع المتمثله في الليل الذي يدرك آل شيء وقمة الانتعاش المتمثلة في الربيع، وقمة القѧوة  المتمثلѧة                   

يرضى ويقبل اعتذاره وهѧي     في سيف الموت القاطع، هذه القمم وصف بها ممدوحه الملك النعمان، فكيف لا            
تطرب القارئ رغم بعد المسافة الزمنية، فضلا عن هذا ان بلاغة هذا الشعر تكمن في نجاحه في غايتѧه، اذ           

  .أصاب موقفا حسنا من نفس النعمان لما فيه من ايحاء بالخضوع والطاعة والاقرار بالفضل
حѧدثين فѧي عѧصره وآثيѧرا ماآѧان يطلѧق       فقد آѧان معجبѧا بمعѧاني الѧشعراء الم    ) هـ296ت(اما ابن المعتز    
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  :حكم السبق والابداع على تلك المعاني نحو وصفه لقول بشار
  

            يѧѧѧѧѧѧѧѧاقوم اذنѧѧѧѧѧѧѧѧي لѧѧѧѧѧѧѧѧبعض الحѧѧѧѧѧѧѧѧيّ عاشѧѧѧѧѧѧѧѧقة

 والاذن تعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧشق قبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل العѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧين أحيانѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا   
  

  

  )1("معنى بديع لم يسبقه اليه أحد:"بأنه
آمѧا يѧصدر الѧشاعر التقليѧدي الѧذي        فابن المعتز يرى ان الشاعر هنا لم يكن يѧصدر فѧي شѧعره او سѧلوآه                  

او الѧصور يرصѧدها ويѧصفها عѧن طريѧق التأمѧل الѧذهني او          ، يكتفي بتسجيل ما يقع تحت حѧسه مѧن الاشѧياء          
او تجربة او حتى معرفة لا تنبع عنѧده مѧن معانѧاة ذاتيѧة فكѧل مѧا يѧصوره                   ، العقلي، بل هو يرفض آل موقف     

ت خارجية، بل تتحول عند الشاعر اولا الى تجربѧة          او يتناوله من موضوعات لا تبقى موضوعا      ،من اشياء   
فقد نجح الѧشاعر بايجѧاد      ، او الى رؤية وجدانية حين يخلع على الاشياء صورته الخاصة لها          ، ذاتية شخصية 

فѧѧالاذن تعѧѧشق وهѧѧو تجѧѧسيم اسѧѧتطاع مѧѧن ، المعنѧѧى البѧѧديع الѧѧذي يخѧѧرج علѧѧى المѧѧألوف ويكѧѧسر طѧѧوق الرتابѧѧة 
هѧѧذا المعنѧѧى مѧѧن  ، حتѧѧى عѧѧدّ مѧѧن اغلѧѧب الدارسѧѧين المحѧѧدثين  ،  بѧѧالملتقيان ينقѧѧل الѧѧصورة وان يѧѧؤثر ، خلالѧѧه

  .)2(المعانى المخترعة
إنظѧѧر إليѧѧه وهѧѧو ، فѧѧضلا عѧѧن هѧѧذا  وصѧѧل اعجѧѧاب ابѧѧن المعتѧѧز بمعѧѧاني الѧѧشعراء المحѧѧدثين حѧѧد المغѧѧالات 

  :يصف قول مسلم بن الوليد
  

          فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧانّي واسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧماعيل يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوم وداعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه 

  لكѧѧѧѧѧѧا لغمѧѧѧѧѧѧد يѧѧѧѧѧѧوم الѧѧѧѧѧѧرّوع زايلѧѧѧѧѧѧه النѧѧѧѧѧѧصل   

  

        فѧѧѧѧѧѧѧѧان اغѧѧѧѧѧѧѧѧشَ  قومѧѧѧѧѧѧѧѧاً بعѧѧѧѧѧѧѧѧده او أزرهѧѧѧѧѧѧѧѧم 

 )3(فكѧѧѧѧѧالوحش يѧѧѧѧѧدنيها مѧѧѧѧѧن الانѧѧѧѧѧس المحѧѧѧѧѧل    
  

  

  .)4("وهذامعنى لا يتفق للشاعر مثله في الف سنة " يقول عنه ابن المعتز 
هѧѧي الѧѧصورة وهѧѧي الحѧѧد الفاصѧѧل بѧѧين لغѧѧة ، لقѧѧد لاحѧѧظ ابѧѧن المعتѧѧز أن الѧѧسمة المميѧѧزة للخطѧѧاب الѧѧشعري

قابلѧة للتغيѧر والتطѧور ولكѧن الѧصورة تبقѧى       ،ثيѧرا مѧن مكونѧات اللغѧة الѧشعرية      الشعر ولغѧة النثѧر، ذلѧك أن آ       
في القول الشعري فالصورة هي لب الشعر، وهي ليست شيئا يضاف لتزيين المعنى، بѧل هѧي           ، المبدأ الثابت 

،  وأي تغير يعتريها يبدل في المعنѧى      ، الذي جاء به الشاعر مسلم بن الوليد      ، جزء أصيل من المعنى الشعري    
وقѧѧدرة الѧѧشاعر علѧѧى اسѧѧتعمال التѧѧشبيه وتوظيفѧѧه لخدمѧѧة المعنѧѧى الѧѧذي يقѧѧصده علامѧѧة علѧѧى الإجѧѧادة وقѧѧوة         
الѧѧشاعرية، وهѧѧذه القѧѧوة لاتѧѧتم الاَّ عبѧѧر القѧѧدرة علѧѧى صѧѧياغة الاشѧѧياء مѧѧن جديѧѧد بѧѧشكل يѧѧسمح بخلѧѧق علاقѧѧات   

  .جديدة
بѧي العتاهيѧة عѧدّهما مѧن     فقد اعرب عѧن اعجابѧه الѧشديد ببيتѧين لا    )  هـ356ت (اما ابو الفرج الاصفهاني     

  :والبيتيين هما، ابتكاره في قضية اوردها في آتابه
  

          نعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل بعثѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت بهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا ليلبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسها  

  قѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَرْمُ بهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا يمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧشي الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى المجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدِ   

  

        لѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧو آѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧان يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَصلحُ أن اُشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرآها 

 )5(خѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدّي جعلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧتُ شѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِراآَها خѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَدّي   
  

  

فسه بها امام الممѧدوح فѧضلا عѧن    وربما يعود اعجاب الاصفهاني الى صورة التذلل التي اظهر الشاعر ن      
اوصاف المبالغة التي نسبها للممدوح ويبدو ان هѧذا المѧدح لاءم عقليѧّة الناقѧد الѧذي يعѧيش فѧي عѧصر الثقافѧة                

  .والتطور الحضاري، فالمعاني البسيطة التي اختارها الشاعر حققت او راعت مكانة الممدوح
هم بها فقد انѧشدوا عمѧارة بѧن عقيѧل قѧول ابѧي       واستهوت الصور غير المطروقة الشعراء، فاظهروا غبطت    

     :تمام

         غѧѧѧѧѧدت تѧѧѧѧѧستجير الѧѧѧѧѧدمْع خѧѧѧѧѧوف نѧѧѧѧѧوى غѧѧѧѧѧَدٍ 

وعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧادَ قتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاداً عنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدها آѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُلّ مَرْقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدِ   
  

                                                 
  .2/525:، والبيت فى الديوان77: طبقات الشعراء المحدثين) 1(
   .423، 192: اتجاهات الغزل في القرن الثاني الهجري. ظ) 2(
  .1/71:ديوان المعانى: ظ، مع اختلاف الرواية،332: الابيات فى الديوان) 3(
 .236:طبقات الشعراء المحدثين) 4(
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  .ومنه قيل للسيد الشريف قرْمُ ، 



 

            وانقѧѧѧѧѧѧѧѧѧذها مѧѧѧѧѧѧѧѧѧن غمѧѧѧѧѧѧѧѧѧرة المѧѧѧѧѧѧѧѧѧوت انѧѧѧѧѧѧѧѧѧّه 

  صѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدود فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧراقٍ لا صѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُدود تعمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧّدِ     

  

  

  :الى ان يقول
  

             ولكننѧѧѧѧѧѧѧѧѧي لѧѧѧѧѧѧѧѧѧم احѧѧѧѧѧѧѧѧѧْوِ وفѧѧѧѧѧѧѧѧѧرا مُجمَّعѧѧѧѧѧѧѧѧѧا    

  الاَّ بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧشمل مُبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدَّدِففѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُزتُ بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه  
  

           ولѧѧѧѧѧѧѧѧѧم تُعطنѧѧѧѧѧѧѧѧѧي الايѧѧѧѧѧѧѧѧѧَّام نَومѧѧѧѧѧѧѧѧѧاً مѧѧѧѧѧѧѧѧѧُسكنا

 ألѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذُّ بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِه الا بِنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَوم مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُشرَّّدِ   
  

  

   )1(الله دره، لقد تقدم صاحبكم في هذا المعنى من سبقه على آثرة القول فيه: فقال عمارة
ر الذي يرد فيѧه هѧذا المعنѧى،    إذاً  ابتكار المعنى هنا آما يرى عمارة بن عقيل لا المعنى العام وانما الاطا    

وهذا فهم للمعنى صدر من شاعر يدرك جمѧال صѧنعة الѧشعر، فقداسѧتفاد الѧشاعر مѧن الوسѧائل المجازيѧةفي                       
شعره ليѧشكل صѧورته الѧشعرية لأن المجѧاز يفѧتح آفاقѧاً واسѧعه فѧي التعبيѧر امѧام الاديѧب، يѧستطيع خيالѧه ان                             

 يعبѧر بهѧا عѧن التجربѧة الواحѧدة، ويѧصور فيهѧا           يصول ويجѧول بحيѧث تكѧون امامѧه عѧدة وسѧائل يѧستطيع ان               
فينطلق خياله لاتحѧده حѧدود، فيѧصور المعقѧول محѧسوساً والمنظѧور مѧسموعاً، والمѧسموع                  "الفكرة الواحدة،   

منظوراً وآل ذلك عناصر ايحاء يستغلها الاديب المبدع في نقل عاطفته او تجربته الى المتلقي فتشترك آѧل                  
  . )2(" التي يقدمها اليه الاديب المبدعحواس المتلقي في تلقي الصورة

فقد رأى ان ابتداع المعѧاني واختراعهѧا والѧسبق الѧى ابتكارهѧا مѧن اآثѧر الѧسمات            ) هـ370ت(اما الآمدي   
هѧو ضѧالة الѧشعراء وطلبѧتهم وبهѧذه الخلѧة            " تميزا لقدرة الشاعر في شعره ومهارته فيه،لأن لطيف المعاني          

لѧذي فѧي شѧعره مѧن دقيѧق المعѧاني وبѧديع الوصѧف ولطيѧف التѧشبيه                    دون ما سواها فضل امѧرؤ القѧيس،لأن ا        
  .)3("وبديع الحكمة فوق ما استعار سائر الشعراء من الجاهلية والاسلام
 علѧى آثѧرة مآخѧذه مѧن اشѧعار النѧاس       -لѧه  "وقد رأى الآمدي ان هذه السمة موجودة لѧدى ابѧي تمѧام اذ ان               

  : الامثله على ذلك قوله ومن)4(" مخترعات آثيرة وبدائع مشهورة-ومعانيهم 
  

         واذا اراد االله نѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧشر فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧضيلة

 طويѧѧѧѧѧѧѧѧѧت اتѧѧѧѧѧѧѧѧѧاح لهѧѧѧѧѧѧѧѧѧا لѧѧѧѧѧѧѧѧѧسان حѧѧѧѧѧѧѧѧѧسودِ     
  

      لѧѧѧѧѧѧѧѧولا اشѧѧѧѧѧѧѧѧتعال النѧѧѧѧѧѧѧѧار فيمѧѧѧѧѧѧѧѧا جѧѧѧѧѧѧѧѧاورت 

 )5(ماآѧѧѧѧѧѧان يعѧѧѧѧѧѧرف فѧѧѧѧѧѧضْل عѧѧѧѧѧѧرف العѧѧѧѧѧѧودِ   
  

  

يكمن ابداع المعنى في الوسيلة التي استعملها الشاعر لينقل لنا صورة الفضيلة التي ينشرها الحاسѧد دون                 
ذلѧك مѧن خѧلال اسѧلوب التѧشبيه الѧضمني فالѧشاعر لѧم يѧضع المѧشبه والمѧشبه بѧه فѧي صѧورة مѧن                قصد منه و 

صѧѧور التѧѧشبيه المعروفѧѧة، بѧѧل يلمحѧѧان مѧѧن الترآيѧѧب والقѧѧصد مѧѧن وراء ذلѧѧك هѧѧو ان الحكѧѧم الѧѧذي أسѧѧند الѧѧى    
المشبه ممكن، فالشاعر هنا لجأ الى اسلوب الايحاء بالتشبيه، من غير ان يصرح به في صѧورة مѧن صѧوره             
المعروفѧѧة، فالمѧѧشبه حѧѧال الفѧѧضيلة ينѧѧشرها الحѧѧسود، والمѧѧشبه بѧѧه حѧѧال طيѧѧب العѧѧود تظهرهѧѧا النѧѧار، ووجѧѧه     

  .التشبيه العنصر الطيب، يكشف عنه ويظهره العنصر الرديء
: فيعجѧѧب آثيѧѧرا بالمعѧѧاني المولѧѧدة ويѧѧصفها بѧѧصفات مختلفѧѧة منهѧѧا     ) هѧѧـ392ت(امѧѧا القاضѧѧي الجرجѧѧاني  

  :واما ما تمم به عدي الوصف، وأضافه الى المعنى المبتذل، بقوله: "لالاختراع والزيادة والفرادة، قا
  

         وسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْنان ايقظѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه النّعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاسُ فرنّقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت  

 فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي عينѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧنة ولѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيس بنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧائم  
  

  

اقتطѧع هѧذا المعنѧى فѧصار لѧه،          : فقد زاد به على آل من تقѧدم، وسѧبق بفѧضله جميѧع مѧن تѧأخر، ولѧو قلѧت                     
  .)6("بعدت عن الحق ولاجانبتُ الصِّدق وحظر على الشعراء ادعاء الشرك فيه لم ارني 

لقѧد ادرك القاضѧي الجرجѧѧاني قيمѧة اللغѧة فѧѧي الѧشعر فلѧم يعѧѧد لديѧه مجѧرد آѧѧلام منظѧوم انمѧا هѧѧو ايѧضا آѧلام ينتقيѧѧه             
صاحبه اعتمادا على ما للشعر من غاية اساسيه تتمثل في التأثير ولفت الانتبѧاه فѧي المرحلѧة الاولѧى مѧن عمليѧة التبليѧغ             

                                                 
  .الشوك: ، والقتاد248 / 1: ، والأبيات في الديوان60-59:اخبار ابي تمام) 1(
  .221:الصورة البيانية بين النظرية والتطبيق) 2(
  .349/ 1: الموازنة) 3(
  .1/350: ن.م) 4(
  .133:الفحولة مصطلح في نقد الشعر عند العرب: ظ.  223 /1:لديوانالأبيات في ا) 5(
  .418/ 11: اللسان: خالطها ظ: ، ورنق النوم في عينيه187-186:افكار ومواقف:  ، ظ32:الوساطة) 6(



 

ن يكون اللفظ مشتملا على قيمة جمالية تساعد الشاعر على بلوغ ذلѧك الهѧدف، وعليѧه ايѧضا ان يكѧون                      ولذلك وجب ا  ،
  .مطابقا للغرض مفصحاً عن المعنى دون تكلف مفهوماً من طرف الجميع

ويتعѧѧرض الجرجѧѧاني فѧѧي هѧѧذا المجѧѧال لقѧѧصيدة المتنبѧѧي فѧѧي وصѧѧف الحمѧѧى التѧѧي اعترتѧѧه بمѧѧصر، ويكѧѧاد  
  :الجديد المبتكر، آما في قولهيذآرها آلها على انها من 

  

           وزائرتѧѧѧѧѧѧѧѧي آѧѧѧѧѧѧѧѧأن بهѧѧѧѧѧѧѧѧا حيѧѧѧѧѧѧѧѧاء

 فلѧѧѧѧѧѧيس تѧѧѧѧѧѧزور الا فѧѧѧѧѧѧي الظѧѧѧѧѧѧلام   
  

 بѧѧѧѧذلت لهѧѧѧѧا المطѧѧѧѧارف والحѧѧѧѧشايا  
  

 )1(فعافتهѧѧѧѧا وباتѧѧѧѧت فѧѧѧѧي عظѧѧѧѧامي    
  

  

لايعلѧم لأحѧد فѧي معناهѧا مثلهѧا والابيѧات التѧي وصѧف                ،وهذه القصيدة آلها مختارة   " ثم يعقب عليها بقوله     
  .)2("اخترع اآثر معانيها وسهل في الفاظها فجاءت مطبوعة مصنوعةبها الحمى افراد قد 

لقѧѧد اسѧѧهم الѧѧشاعر فѧѧي رسѧѧم صѧѧورٍ مبتكѧѧرة للحمѧѧى التѧѧي شѧѧبَّهها بѧѧالزائر الѧѧذي لايѧѧزور إلا فѧѧي الليѧѧل وقѧѧد   
استطاع ان يمنح القصيدة طابعا خاصا يقوم على مبدأ التوسع والتѧصرف باللغѧة وقوانينهѧا علѧى نحѧو يحقѧق             

انمѧا يتوجѧه    " ارة، وهذا مايسعى الشاعر الى تحقيقه آمѧا يѧرى بعѧض البѧاحثين فѧي  ان الѧشاعر                     المتعة والاث 
 واقعهѧѧا - رمزيѧѧا -الѧѧى ان يثيѧѧر فѧѧي اللغѧѧة نѧѧشاطها الخѧѧالق حتѧѧى يكمѧѧل التѧѧشكيل الجمѧѧالي الѧѧذي يѧѧوازي بѧѧه      

  .)3("النفسي، والفكري، والروحي، والاجتماعي
 يَلْمَح في معاني    - فيما يبدو    -عاني قد استنفدها القدماء، وهو      فانه لايؤمن ان الم   ) هـ392ت(اما ابن جني    

المتأخرين غزارة وآثرة وتنوعا، ولذلك جعلهم حجة في ذلك، يستشهد بهم فѧي مجѧال المعѧاني آمѧا يستѧشهد       
  .)4("والمولدون يستشهد بهم في المعاني، آما يستشهد بالقدماء في الالفاظ: "بالقدماء في مجال الالفاظ قال

انه اذا آان للقدماء اصالة في ابتداع المعاني فѧان للمحѧدثين جهѧوداً فѧي ذلѧك لاينبغѧي انكارهѧا خاصѧة            أي  
وان الشعر ثوره متجѧدده فѧي التعبيѧر لاتعѧرف الاسѧتكانة، وآѧل شѧاعر يحمѧل لواءهѧا وينتѧصر بإنتѧصارها،                         

وطلبѧѧوا "قبѧѧل ان ينتقѧѧوه وسѧѧعى القѧѧدماء مѧѧنهم الѧѧى هѧѧذه الثѧѧورة فبحثѧѧوا عѧѧن المكنѧѧون مѧѧن الالفѧѧاظ والتѧѧذّوا بѧѧه  
  .)5("المعاني المعجبة من خواص اماآنها

عѧن المعѧاني الѧشعرية مѧن حيѧث الابتѧداع والتقليѧد وقѧد ترآѧز                  )  هѧ ـ 395ت  (وتحدث ابو هلال العسكري     
حديثه، عن الصناعة وآيفية التعامل الادبي مع المعاني من حيث ان المعاني في النصوص اما ان يؤتى بها                  

ديب اثرا سابقا او ان يسلك فيها سبيلا غير مطروق، فالمعنى المبتدع عنѧده يѧأتي مѧن غيѧر ان                     مقتفيا فيها الا  
  .)6(يكون له مثال يحتذى وانما يقع عليه الشاعر عند الخطوب الحادثة ويتبينه عند الامور النازلة الطارئة

 ومѧن ثѧم ان دور       )7(اما المعنى المحتذى او المقلد وهو ما يحتذي به صاحبه على مثѧال تقѧدم ورسѧم فѧرط                  
الصانع فيه سيكون التقليѧد والتتبѧع لا الابѧداع والانѧشاء ممѧا يظهѧر ضѧعفا فѧي دوره ولѧن نѧتمكن مѧن مقاربѧة                         

  .حقيقته لمنزلة الصانع هنا
 مѧن جهѧة   - مѧنهج تعليمѧي  -وهدف العسكري هو رسم منهج بلاغي يتعامل  بموجبѧه الادبѧاء مѧع المعѧاني      

معاني بوصفه معيارا بلاغيا تخضع اليه النصوص عند التقويم والمفاضѧلة  ويتعامل بموجبه البلاغيون مع ال    
  .)8(من جهة اخرى

فقد ندب الشاعر على طَلب المعѧاني المخترعѧة والاصѧلية وذلѧك لأن الѧشاعر                ) هـ454ت(اما ابن رشيق    
ه مѧن   اذا لم يكن عنده توليѧد معنѧى ولااختراعѧه، واسѧتظراف لفѧظ وابتداعѧه اوزيѧادة فيمѧا اجحѧف فيѧه غيѧر                         "

المعاني او نقص مما اطاله سواه من الالفاظ، او صѧرف معنѧى الѧى وجѧه عѧن وجѧه آخѧر آѧان اسѧم الѧشاعر                              
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  .)1("عليه مجازاً لاحقيقة
فالاديѧب لاينبѧت فجѧأة مѧن تلقѧاء نفѧسه، بѧل هѧو                " أي ان الاديب لايحدث عملا اصيلا بدون ثقافة عميقة،          
  .)2("ربة صالحة ثم تأخذ في النمو والتكوينآالشجرة الطيبة تضرب جذورها في اعماق بعيدة من ت

وتأآيد ابن رشيق على المعاني المبتكرة إشارة منه الѧي الوظيفѧة التوصѧيلية للѧشعر فѧي مѧا يمكѧن تѧسميته             
بالنافع والمفيد ليؤدي الشعر دورا ما في الواقع، وفѧي سѧلوك الانѧسان، فالوظيفѧة التوصѧيلية انمѧا تحقѧق هѧذه             

يثير فѧي المتلقѧي انفعѧالات مѧن شѧأنها ان تفѧضي              "  واذا آان الامر آذلك فان الشعر        الغاية النغمية المباشرة،  
الѧى افعѧال، فيوجѧه سѧلوك المتلقѧي ومواقفѧه وجهѧѧات خاصѧة تتفѧق والاغѧراض الاجتماعيѧة المباشѧرة للѧѧشعر            

  .)3("آنصرة عقيدة دينية او آلامية، او الدفاع  عن مذهب سياسي او الدعاية لحاآم او طبقة 
 هذا توصѧل ابѧن رشѧيق الѧى ان هنѧاك  شѧعرا مخترعѧا لѧم يѧسبق اليѧه قائلѧه، ولاعمѧل احѧد مѧن                                فضلا عن 

  :الشعراء قبله نظيره، او ما يقارب منه، آقول امرؤ القيس
  

       سѧѧѧѧَموتُ اليهѧѧѧѧا بَعѧѧѧѧدما نѧѧѧѧَام أهلُهѧѧѧѧا   

 سѧѧѧѧѧُمو حَبѧѧѧѧѧابِ المѧѧѧѧѧاء حѧѧѧѧѧالاً علѧѧѧѧѧى حѧѧѧѧѧالِ     
  

  

  .)4("سلم الشعراء اليه، فلم ينازعه احد اياهانه اول من طرق هذا المعنى، وابتكره و:"فانهم قالوا
فالشاعر له نظرة منفردة للمرأة، تبدو من خѧلال خروجѧه علѧى مѧألوف المعѧاني فѧي خطابهѧا، ومعاملتهѧا                       
المعاملة التي تѧستحق، فلخطѧاب الحبيبѧة علѧى سѧبيل المثѧال اصѧول اتبعهѧا العѧشاق يراعѧون مѧشاعرها، فѧلا                          

اقد لاحѧظ ان التجديѧد والابتكѧار مѧن مظѧاهر الابѧداع ولايأتيѧان إلا لمѧن                   إلا أن الن  . يتعرض لها الشاعر بسوء   
يدرك عمق التجربة التي يمر بها، فيصوغها على احسن وجه واآمله، وبشكل لم يسبق اليه، ومن ثم يمتلѧك                   
مقدرة الاقناع، والاستيلاء علѧى اعجѧاب الѧسامعين والقѧراء، وآلمѧا زاد امѧتلاك الѧشاعر هѧذين المظهѧريين،                      

  .استحسان النقاد، واعجابهم بمعانيه وافكارهنال 
  فѧѧѧѧضلا عѧѧѧѧن هѧѧѧѧذا رأى ابѧѧѧѧن رشѧѧѧѧيق ان هنѧѧѧѧاك شѧѧѧѧعراء يوآѧѧѧѧدون شѧѧѧѧعرهم مѧѧѧѧن شѧѧѧѧعر غيѧѧѧѧرهم، أي         

ولايѧسمى ايѧضا    ... ان يستخرج الشاعر معنى من معنѧى شѧاعر تقدمѧه او يزيѧد فيѧه زيѧادة ولѧيس بѧاختراع                     " 
  .)5(" سرقة اذ آان ليس اخذا على وجهه

  : ربيعة او وضّاح اليمن بمعنى امرؤ القيس الذي تقدم ذآره حين قالوهو ما فعله ابن ابي
  

         فاسѧѧѧѧѧقُط علينѧѧѧѧѧا آѧѧѧѧѧسُقوط النѧѧѧѧѧَّدى   

 )6(ليلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة لانѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاهٍ ولازاجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرُ    
  

  

أي ) المحѧصول (وهو آلام لانجد بينه وبين بيت امرؤ القيس أي اشتراك في اللفѧظ او المنحѧى وانمѧا فѧي              
ن عما جاء عند امرؤ القيس، ولѧذلك فѧان هѧذه العلاقѧة ممѧا يѧصعب                  ان الفكرة واحدة واللفظ والطريقة مختلفا     

اآتشافه إلا من طرف خبير بالشعر وفنونه وهذه من الطرق التѧي تѧساهم فѧي تواصѧل المعنѧى وتجѧدده رغѧم                
  .قدمه

ويبدو ان الذي ذهب اليه ابن رشيق هو ان الѧشاعر لمѧا يختѧرع معنѧى يѧصبح مѧشاعاً ولكѧل شѧاعر الحѧق              
  .)7(دة منه ولكن عليه الا يدعي اختراعه وان يحتاط من السقوط في السرقةفي اخذه والاستفا

الا ان مصطلح التوليد يعد ادنى مرتبة من الابتداع وقد ادى تقسيم النقاد والمعاني الى مبتدعة ومخترعة                
، الѧѧى دخѧѧول الѧѧصنعة فѧѧي الѧѧشعر العربѧѧي إذ اتجѧѧه الѧѧشعراء إليهѧѧا بعѧѧد ان ضѧѧيَّق علѧѧيهم النقѧѧاد سѧѧبيل المعنѧѧى    

  .)8( وايهامهم اياهم باستنفاد المعاني- مهما آانت الظروف -باشتراطهم فيه عدم وجود سابق عليه  
فيرى ان المحدثين اآثر اختراعا للمعاني والطف مأخذاً  وأدق نظѧراً لاسѧباب              ) هـ637ت(اما ابن الاثير    
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: ولو قѧال  : "جاء هذا في قوله   تتعلق بالتطور الحضاري الذي بلغه العرب المسلمون في دولتهم بعد اتساعها            
ان المحدثين اآثر ابتداعا للمعاني والطف مأخذا وأدق نظѧرا، لكѧان قولѧه صѧواباً،لأن المحѧدثين عظѧم الملѧك              

  .)1("الاسلامي في زمانهم ورأوا مالم يره المتقدمون
ارها فهو يعلل آثرة معاني المحدثين نتيجةلأنتѧصار الحѧضارة الجديѧدة فѧي العѧصرالعباسي، وآѧان انتѧص                  

وآѧѧان هѧѧذا  " عامѧѧا شѧѧمل الحيѧѧاة الماديѧѧة والفكريѧѧة فكѧѧان لابѧѧد ان يتѧѧاثر الادب ايѧѧضا بѧѧذلك، ويتغيѧѧر خطابѧѧه      
وتغيѧѧر لهѧѧذا آلѧѧه حѧѧسهم   ..... الانتѧѧصار عامѧѧا، تنѧѧاول الحيѧѧاة، الماديѧѧة والعقليѧѧة وتنѧѧاول معهѧѧا حيѧѧاة الѧѧشعور     

  .)2("وشعورهم، فتغير لسان هذا الحس وهذا الشعور، وهو الأدب
ابن الاثير تأثير الحوادث وما يطرأ من الامور في اختراع المعنѧى او ابتداعѧه مѧن خѧلال اتيانѧه            ويوضح  

  :ببيتن لابي تمام في وصف مصلبين، هما
  

          بكѧѧروا واسѧѧروا فѧѧي متѧѧون ضѧѧوامر   

    قيѧѧѧѧѧدت لهѧѧѧѧѧم مѧѧѧѧѧن مѧѧѧѧѧربط النّجѧѧѧѧѧاّرِ     
 لايبرحѧѧѧѧѧون، ومѧѧѧѧѧن رآهѧѧѧѧѧم خѧѧѧѧѧالهم  

  

 )3(ابѧѧѧѧدا علѧѧѧѧى سѧѧѧѧفرٍ مѧѧѧѧن الاسѧѧѧѧفارِ      
  

  

وهذا المعنى ممايعثر عليه عند الحوادث المتجددة، والخاطر، فѧي مثѧل هѧذا المقѧام، ينѧساق                :" همافقال عن 
  .)4("الى المعنى المخترع من غير آبير آلفة

فهو يجد اختراع المعاني، هنا امرا تلقائيا وميسورا على انه يرى ان المعاني التي لاتاتي نتيجة حѧدث او         
ما المعاني التي تستخرج من غيѧر شѧاهد حѧال متѧصورة فإنهѧا أصѧعب                 وا: "حال هي اصعب منالا، في قوله     

مثѧѧالا ممѧѧا يѧѧستخرج  بѧѧشاهد الحѧѧال، ولأمѧѧرٍ ممѧѧا آѧѧان لأبكارهѧѧا سѧѧرُ لايهجѧѧم علѧѧى مكامنѧѧه، إلا جنѧѧان الѧѧشهم،  
ولايفوز بمحاسنه إلا من دق فهمه حتى جل عن دقة الفهم، وللهجوم علѧى عѧذاري المعѧاني المحميѧة بحجѧب          

  .)5("ن الهجوم على عذاري المعاني المحمية بحجب الخواطر البواتر ايسر م
اذا قد يشتمل مضمون السبق علو بѧاع الѧشاعر او الكاتѧب فѧي شѧعره ونثѧره اصѧالة او تقليѧدا، فѧضلا عѧن            

وآثѧѧرة فوائѧѧده، علѧѧى الѧѧرغم مѧѧن ان بعѧѧض المعѧѧاني هѧѧذا الѧѧشاعر او ذلѧѧك الكاتѧѧب لاتخلѧѧو مѧѧن   . غѧѧزارة علمѧѧه
ق لايشمل الوضѧوح فحѧسب، بѧل يتعѧداه الѧى الغمѧوض الفنѧي ولهѧذا رأى ابѧن                     غموض مما يدل على ان السب     

  :الاثير ان المعنى المولد قد يكون غريبا مبتدعا وآما قال احدهم في وصف الفهد
  

                 تنѧѧѧѧافس الليѧѧѧѧل  فيѧѧѧѧه والنهѧѧѧѧار معѧѧѧѧاً    

 )6(فقمѧѧѧѧصاه بجلبѧѧѧѧابٍ مѧѧѧѧن المقѧѧѧѧل     
  

  

المعѧاني  (عن الاصالة والتقليد فѧي معѧرض حديثѧه عѧن            فقد جاء حديثه    ) هـ684ت(اما حازم القرطاجني    
المعاني النادرة التي لانظير لها، فهي غير مرتسمة في الاذهѧان وانمѧا يهتѧدى اليهѧا ويخترعهѧا        : وهي) العقم

ببعض الافكار وتمثل هذه المعاني المرتبѧة العليѧا فѧي الѧشعر، فمѧن يلقهѧا بلѧغ الغايѧة القѧصوى،لأن ذلѧك يѧدل                            
  .)7(توقد فكره على نفاذ خاطره و

فالابداع الفنѧي فѧي نظѧر حѧازم يعنѧي عѧدم تكѧرار نمѧاذج سѧابقة وعѧدم جمѧود فѧي قوالѧب ثابتѧة، أي يعنѧي                                
تحولا الى آل ماهو مدهش واستثنائي، لهذا نѧستطيع ان نعѧد الابѧداع تجѧاوزا لكѧل القواعѧد الثابتѧة والقѧوانين                        

يس اللفظ وحده، وليس المعنى وحده، وانما وسѧيلته       الجامدة، اذ ان وسيلة الاديب الى التأثير الفني والنفسي ل         
الى هذا هي الصورة التي ترجع إلى اختيار الالفاظ، ووضعها في مواضعها الملائمة لها في الجمل ووضѧع   

  .الجمل بعضها الى بعض ليشاآل بعضها بعضا فيتم بذلك تأليف الصورة
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  المبحث الرابع
  

             المعيار الاخلاقي
  
  

رب الأخلاق منذ القديم وتѧصوروها علѧى أنهѧا الخѧصال المحمѧودة التѧي أنѧضجتها بيئѧة العѧرب                      أدرك الع 
والتي أسهمت آذلك في بناء الشخصية المتميزة للعربي مثل الشجاعة والعدالة، والصبر، والحكمѧة والعفѧة،                

  .  لثأروالحلم والكرم، وقرى الضيف، وحماية الجار والوفاء، والبأس والنجدة والحمية، وإدراك ا
ومما لاشك فيه أن للإسلام أثѧرا واضѧحا فѧي نمѧو هѧذا المعيѧار،لأن الأخѧلاق والحѧث عليهѧا ممѧا اهѧتم بѧه                             

  .الإسلام وجاءت أحكامه وتعاليمه بأثر واضح في نمو هذا المعيار في نقد الشعر العربي
 مѧدى   وفي عصر صدرالاسلام وضعت للشعر مقومات دينية وآان يلقى القبѧول أو الѧرفض علѧى أسѧاس                 

  . الأخلاق القويمة، الفضائل المواعظ العفة، الهمة المروءة: ما يتوافر فيه من هذه المقومات
 عن حبه للشعر وحثه على الجيد الكريم منه، فهو يأبى الفاحش والقبيح منѧه،             9وتكشف أحاديث الرسول    

شعر آѧلام مؤلѧف فمѧا       إنمѧا الѧ   " فهو يرى أن الشعر آلام يقبل ويرفض على وفق قربه من الحق ودعوته لѧه                
الشعر بمنزلѧة الكѧلام حѧسنه آحѧسن     "9 ويقول )1("وافق الحق فهو حسن ومالم يوافق الحق منه فلا خير فيه   

   )2("الكلام وقبيحه آقبيح الكلام
 9وتحفل آتب السيرة والمغازي وآتب تاريخ الأدب العربѧي القѧديم ونقѧده بأخبѧار تبѧين مواقѧف الرسѧول               

      :جل ملامح نقدية، من ذلك عندما سمع آعب بن مالك الانصاري ينشدمن الشعر والشعراء، وتس

            الا هѧѧѧѧل اتѧѧѧѧى غѧѧѧѧسان عنѧѧѧѧا ودونهѧѧѧѧم

     مѧѧѧѧѧن الارض خѧѧѧѧѧرقٌ سѧѧѧѧѧَيرُه متنعنѧѧѧѧѧع    

            مجالѧѧѧѧѧدنا عѧѧѧѧѧن جѧѧѧѧѧذمنا آѧѧѧѧѧل فخمѧѧѧѧѧة

)3(مُذرَّبѧѧѧѧѧѧѧѧةٍ فيهѧѧѧѧѧѧѧѧا القѧѧѧѧѧѧѧѧَوانسُ تلمѧѧѧѧѧѧѧѧع  
  

  

  

  هѧѧѧѧѧѧѧذا تقѧѧѧѧѧѧѧويم للكѧѧѧѧѧѧѧلام عѧѧѧѧѧѧѧن    و)4("لا تقѧѧѧѧѧѧѧل عѧѧѧѧѧѧѧن جѧѧѧѧѧѧѧذمنا وقѧѧѧѧѧѧѧل عѧѧѧѧѧѧѧن ديننѧѧѧѧѧѧѧا    : " 9فقѧѧѧѧѧѧѧال الرسѧѧѧѧѧѧѧول 
 يهذب شعر المسلمين من     9 للشعراء وحثهم على استيعاب معاني الإسلام وألفاظة وآان الرسول           9 الرسول

الفاظ الجاهليةلأن آلمة الجذم تعبر عѧن معيѧار قبلѧي، ونزعѧة فكريѧة جاهليѧة، بكلمѧة الѧدين التѧي هѧي تجѧسيد                         
  .للفكر الاسلامي

غم مѧѧن حѧѧرص الإسѧѧلام علѧѧى المعѧѧاني التѧѧي تتفѧѧق مѧѧع تعاليمѧѧه،       ولابѧѧد مѧѧن الإشѧѧارة الѧѧى انѧѧه علѧѧى الѧѧر    
فاننالأنعدم بعض المعاني التي قد لا تتوافق مع ما يريده الإسلام ويلجأ اليهѧا الѧشعراء بѧدوافع فنيѧة آالحѧديث         

  . )5(آما في قصيدة آعب بن زهير.. عن المرأة او الخمرة
نقد المعاني الشعرية، فقد ورد ان عبѧد الملѧك بѧن            اما في العصر الاموي فقد استمر المعيار الاخلاقي في          

مروان يستهجن الشعر الѧذي يتنѧاقض والѧذوق العام،لأنѧه يعѧد مѧن الادب المكѧشوف الѧذي لايتفѧق والاخѧلاق               
      :الفاضلة التي توصي بالستر والتحلي بمكارم الاخلاق جاء ذلك في رده على ابيات عمر بن ابي ربيعة

  وقѧѧѧѧѧѧѧول الناصѧѧѧѧѧѧѧح الأدنѧѧѧѧѧѧѧى الѧѧѧѧѧѧѧشفيقِ   ولѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧو لا ان تعنفنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي قѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧريش

                                                 
  .5/68: سن البيهقي الكبرى) 1(
  .              ص. ن . م ) 2(
  .223-222:الاصل، الديوان:مقاتل، الجذم: مجالد15/28: ، الاغاني12:الفاضل: ، ظ143 /3:السيرة النبوية) 3(
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              قَبلينѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي: لقُلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧتُ اذا إلتقينѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا 

 )1(وَلѧѧѧѧѧَو آُنѧѧѧѧѧّا علѧѧѧѧѧى ظَهѧѧѧѧѧرِ الطَريѧѧѧѧѧقِ     
  

  

ويأتي رفض عبد الملك بن مروان لهذا النص لأنه لم يؤدي معاني أخلاقيѧة أو يعبѧر عѧن دلالات تتوافѧق                      
قيمѧة الѧشعر أخѧذت بالاسѧتقلال والانفѧصال عѧن القѧѧيم       مѧع بعѧض القѧيم الدينيѧة، وعلѧى الѧرغم مѧن هѧذا إلا إن         

  .  الدينية والأخلاقية في وقت مبكر من تاريخ النقد الأدبي عند العرب
تѧأثر بالمعيѧار الاخلاقѧي فѧي     )  هѧ ـ101ت (فضلا عن هذا نجѧد ان الخليفѧة الامѧوي عمѧر بѧن عبѧد العزيѧز                

فѧره القѧول وانّ جريѧرا وسѧّع عليѧѧه     انّ الاخطѧل ضѧيق عليѧѧه آ  "حكمѧه علѧى شѧعر جريѧر والاخطѧѧل فѧي قولѧه       
لايѧصدر  : "  فمثل هذا الحكم آما تقѧول الѧدآتورة هنѧد طѧه         )2("اسلامه قوله وقد بلغ الاخطل منه حيث رأيت         

الا عن متذوق للشعر، يعѧرف مѧواطن القѧوة والѧضعف فيѧه لتكѧون دافعѧا مѧشجعا وباعثѧاً اساسѧياً لنѧشوء هѧذا                      
  . )3("ين النوع من النقد المبني على الاخلاق والد

وقѧد اسѧهم الاصѧمعي فѧي تعميѧق الفѧصل بѧين الѧѧدين والѧشعر فهѧو يѧرى ان للѧشعر مجѧالا يѧستقل فيѧه عѧѧن               
الѧѧدين، ويѧѧستقل فيѧѧه عѧѧن القѧѧيم الأخلاقيѧѧة، ولѧѧذا فهѧѧو يفѧѧصل بѧѧين الѧѧشاعر وقيمѧѧة شѧѧعره، ويهѧѧب الموضѧѧوع       

 ادخѧѧل فѧѧي الѧѧشر، وان - لديѧѧه -الѧѧشعري دورا آبيѧѧرا فѧѧي الارتقѧѧاء فѧѧي قيمѧѧة الѧѧشعر او الهبѧѧوط بهѧѧا، فالѧѧشعر  
: "  انما مردها الى التعبير عѧن الخيѧر، يقѧول الاصѧمعي            - وهو مصطلح يقابل جودة الشعر       -الشعر  ) ليونة(

وطريق الشعر اذا ادخلته في باب الخير لان، ألا ترى حسان آان قد علا في الجاهلية والاسѧلام، فلمѧا دخѧل                      
ن شѧѧعره وطريѧѧق الѧѧشعر هѧѧو طريѧѧق شѧѧعراء  شѧѧعره فѧѧي بѧѧاب الخيѧѧر مѧѧن مراثѧѧي حمѧѧزة وجعفѧѧر وغيѧѧرهم لا  

الفحول من مثل امرئ القيس وزهير والنابغة من صفات الديار والرحل والهجاء والمديح والتѧشبيب وصѧفه            
  . )4(..."الحمر والخيل والحرب والافتخار  

والتѧشبيب بالنѧساء وصѧفة الخمѧر وهѧو        ..ومضمون النص الذي جاء به الاصمعي من حѧديث عѧن الهجѧاء            
فضلا عن هذا ان الاصمعي قد لايرى غضاضة فѧي نظѧم الѧشاعر شѧعره فѧي      ، يتفق مع مايريده الدين   قول لا 

الاغراض أعلاه على الرغم من شدة تدينه فهو يدعوا الى ابعاد الشعر عن ميادين الخير والدين وربما لهѧذا                   
  . رهمالسبب وغيره أبعد لبيد بن ربيعة وحسان بن ثابت عن دائرة الفحول وقدَّم عليهم غي

فقѧد اعجѧب آثيѧراً بالمعѧاني الاخلاقيѧة التѧي تѧرد فѧي النѧصوص الѧشعرية نحѧو                      )  هѧ ـ 276ت(اما ابن قتيبѧة   
     :اعجابه بقول ابي ذؤيب الهذلي

             والѧѧѧѧѧѧѧѧѧنفس راغبѧѧѧѧѧѧѧѧѧة اذا رغبّتهѧѧѧѧѧѧѧѧѧا  

 )5(واذا تѧѧѧѧѧѧѧѧѧردّ الѧѧѧѧѧѧѧѧѧى قليѧѧѧѧѧѧѧѧѧل تقنѧѧѧѧѧѧѧѧѧع    
  

  

مد مندور في ان ابن قتيبة قد غلبѧت   واتفق مع الدآتور مح)6("أبدع بيت قالته العرب "إذ علق عليه بقوله     
، وقد آان لسيطرة النزعة الفقهية والأخلاقية على أراء ابن قتيبѧة تأثيرهѧا فѧي تقѧسيمه               )7(عليه النزعة الفقهية  

  . الرباعي للشعر فهو ينبع من ذلك فقد آانت المعاني التي أرادها وعدها جيدة هي المعاني الأخلاقية
الادب والاخѧѧلاق مѧѧن حيѧѧث الغايѧѧة، فѧѧالعواطف الفاضѧѧلة مѧѧن عوامѧѧل   ولاشѧѧك ان هنѧѧاك صѧѧلة وثيقѧѧة بѧѧين  

الاخѧѧلاق الكريمѧѧة والاسѧѧس الخلقيѧѧة حمايѧѧة لѧѧلادب، وتقيѧѧه الѧѧسقوط وآلاهمѧѧا مѧѧضطر للتعѧѧرض لخيѧѧر الحيѧѧاة  
  . يقويه ولشرها يعالجه ولهذا فالمعرآة بين الادب والاخلاق قديمة

 الѧѧسابق فيمѧѧا يخѧص المعيѧѧار الѧѧديني، فقѧѧد تعѧѧرض فѧѧي  الا اننѧا نجѧѧد لابѧѧن قتيبѧѧة موقفѧѧاً آخѧر مغѧѧايراً لموقفѧѧه  
) الملѧح والفكاهѧات والنѧوادر     (للمعيѧار الاخلاقѧي والѧديني فѧي الادب عنѧد بѧاب              ) عيون الاخبѧار  (مقدمة آتابه   

  .)8(ورأى ان الادب يعرى من آثير من روحه ان اسقطنا هذا الباب منه
لى صفاء الحѧس الادبѧي لديѧه ووعيѧه ان الادب            ومن الباحثين من يرى ان هذا الكلام من ابن قتيبة يدل ع           
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  .)1(يضرب في آثير من مناحيه في غير ابواب الجد والرزانة
  : فقد استند الى المعيار الاخلاقي في نقده لبيت ابي نواس) هـ285ت(اما المبرد 

  

            آَيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧف لايѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُدنيكَ مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن أمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلٍ

)2(مѧѧѧѧѧѧѧѧѧَن رَسѧѧѧѧѧѧѧѧѧُولُ االلهِ مѧѧѧѧѧѧѧѧѧِن نَفѧѧѧѧѧѧѧѧѧرهِ  
  

  

  

 ان يѧضاف اليѧه،   9 آلام مستهجن موضѧوع فѧي غيѧر موضѧعه لأن حѧق رسѧول االله       هو لعمري"اذ يقول  
 ما يريده الناقد من الشاعر هѧو ان يراعѧي المنزلѧة الѧشريفة التѧي يتمتѧع بهѧا رسѧول                       )3("ولايضاف الى غيره  

فهѧو الامѧام القائѧد للبѧشرية جمعѧاء ومѧن حѧق هѧذا الامѧام ان يѧضاف وينѧسب الѧيهلأن الامѧة تتѧѧشرف                "9االله 
  . نسب اليه وليس بالعكسبال

 تحلѧѧيلا دقيقѧѧا، فاستقѧѧصى الاثѧѧر النفѧѧسي الѧѧذي - آعادتѧѧه -فقѧѧد حلѧѧل المѧѧسألة ) هѧѧـ322ت(امѧѧا ابѧѧن طباطبѧѧا 
يترآه تحدي النص الادبي للمѧشاعر التѧي قѧد تكѧون متأصѧلة فѧي نفѧوس النѧاس، فتمنѧع علѧيهم تѧذوق الجمѧال                            

فѧق هواهѧا، وتقلѧق ممѧا يخالفѧه، ولهѧا احѧѧوال       والѧنفس تѧسكن الѧى آѧل مѧا وا     : "الفنѧي فيѧه، ولخѧص ذلѧك بقولѧه     
تتصرف بها، فاذا ورد عليها في حالة مѧن حالاتهѧا مѧا يوافقهѧا اهتѧزت لѧه وحѧدثت لهѧا اريحيѧة وطѧرب فѧاذا                             

 ان الحالѧة النفѧسية التѧي يعيѧشها الѧشاعر تجعلѧه فѧي شѧوق عѧارم            )4("ورد عليها ما يخالفها قلقت واستوحشت     
تي انطبعت فѧي داخلѧه صѧورا وذآريѧات وافكѧاراً مѧشوشة لѧذا نѧراه ينѧشط                الى اعادة تشكيل تلك المعطيات ال     

يجѧѧب ان تتѧѧصور ان تيѧѧار التجربѧѧة   " لاعѧѧادة تنظيمهѧѧا معتمѧѧدا فѧѧي ذلѧѧك علѧѧى خبرتѧѧه الفنيѧѧة والجماليѧѧة، اذ      
  . )5("الشعرية هو بمثابة عودة النزعات المضطربة الى حالة الاتزان

 ѧѧى الѧѧسابقين الѧѧاد الѧѧن النقѧѧا مѧѧن طباطبѧѧل ابѧѧشعر،  ولعѧѧي الѧѧي فѧѧب الاخلاقѧѧة والجانѧѧة الجماليѧѧين المتعѧѧربط ب
تلك الحالة الممتعة التي يقع فيهѧا المتلقѧي        " لأن  )اخلاقية(فالمتعة الجمالية لاتلبث ان تتحول عنده الى وسيلة         

 اذ تصبح في نفاذهѧا الѧى الفهѧم آقѧوة الѧسحر ويكѧون اآثѧر                  )6("تتجاوز فائدتها حد الاستمتاع بالجمال المطلق     
فاذا ورد عليك الشعر اللطيѧف المعنѧى، الحلѧو اللفѧظ التѧام              : "ر الجميل عندئذ هو آما وصفه ابن طباطبا       الشع

 وعلѧى الѧرغم مѧن ان الناقѧد          )7("البيان، المعتدل الوزن، مازج الروح ولاءم الفهم وآان انفѧذ مѧن نفѧذ الѧسّحر               
ر جنوحѧѧѧا الѧѧѧى تأآيѧѧѧد المتعѧѧѧة  لكنѧѧѧه آѧѧѧان اآثѧѧѧ ) الاخلاقيѧѧѧة(يѧѧѧربط بѧѧѧين المتعѧѧѧة الجماليѧѧѧة الخالѧѧѧصة والقيمѧѧѧة   

اهѧم  ) الѧصدق (الجمالية،لأنها تتحقق في الفهم اولا، ومادام الفهم هو منبع الشعر فلا غرابة ان يجعل عنصر   
  .)8(عناصر الشعر، واآبر مزاياه لأن الصدق صنو الاعتدال الجمالي 

 ينبغѧي لجѧاد ولا مѧازح أن      لا: " فقد حَكَّم المعيار الديني في نقده وذلك فѧي قولѧه          ) هـ335ت(اما الصولي   
  .) " )9يلفظ بلسانه ولا يعتقد بقلبه ما يغضب االله 

الا انه ورغم قوله هذا يفصل بين الجانب الاخلاقي الديني والجانب الفني فكفر الشاعر لا يؤثر فѧي قيمѧة         
، امѧرئ   ما ضѧّر هѧولاء الأربعѧة الѧذين اجمѧع العلمѧاء، علѧى انهѧم اشѧعر النѧاس                    : "شعره، وهذا جلى في قوله    

  .)10("القيس والنابغة وزهيرا والاعشى آُفْرهم  في شعرهم وانما ضرهم في انفسهم
ومثل هذه التѧصورات تجعѧل الѧنص        . إذاً هو يرى ان الكفر لاينقص من الشعر آما ان الايمان لايزيد فيه            

لѧشعر ثانيѧاً،   الشعري غايتها، وتؤآد ضرورة الفصل بين المبدع وابداعه اولاً، وتهتم بالخѧصائص النوعيѧة ل   
وليس معيارها في تحديد القيمة ان تعقѧد مقارنѧة بѧين الѧنص الѧشعري، ومعطيѧات خارجيѧة،لأن العنايѧة بهѧذه             

تهѧتم بالعلاقѧات بѧين العمѧل        " المعطيات انما تعني توجها نحو الدرس التأريخي والنفسي، فالعناية بѧالاخلاق            
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  . )1("ره في السلوك أي تأثي- ومن ثم فانها تؤآد نتائج الفن -واشياء اخرى 
فقد تأثرت رؤيته للمعنى الѧشعري بѧالتطور الѧذي طѧرأ علѧى الحيѧاة العربيѧة                  )  ه ـ377ت(اما قدامة بن جعفر     

 بل انه يذهب في ذلك إلى وضѧع  )2(في عصره فلم يعد يرى ان فحاشة المعنى في نفسه لاتزيل جودة الشعر فيه           
 اذا شѧѧرع فѧѧي أي معنѧѧى آѧѧان مѧѧن الرفعѧѧة والѧѧضعة  اعروعلѧѧى الѧѧش: " القاعѧѧدة التѧѧي تعتѧѧرف بѧѧه وتزآيѧѧه فيقѧѧول

والرفث والنزاهة والبذخ والقناعة والمدح وغير ذلك من المعاني الحميدة او الذميمѧة ان يتѧوخى البلѧوغ مѧن                    
  : وحين يتناول قدامة بن جعفر قول امرئ القيس)3("التجويد في ذلك الى الغاية المطلوبة

  

 ѧѧѧѧѧتُ وَمُرضѧѧѧѧѧد طَرقѧѧѧѧѧَى قѧѧѧѧѧكِ حُبلѧѧѧѧѧُعٍفَمِثل            

 )4(فألهيتُهѧѧѧѧѧا عѧѧѧѧѧن ذى تمѧѧѧѧѧائم مُحѧѧѧѧѧولِ     
  

  

فهѧѧو رد علѧѧى مѧѧن يقرنѧѧون القيمѧѧة بابعѧѧاد اخلاقيѧѧة، وهѧѧذا يعنѧѧي ان قدامѧѧة يرجѧѧع علѧѧة الجمѧѧال الѧѧى الجانѧѧب 
الشكلي، وهو امر يتصل بالنسيج والتصوير وبتعبير اخر يرجع علة الجمال الѧى الخѧصائص الذاتيѧة للѧشعر        

ولذلك فان المعنى لايعيѧب شѧاعرا، وانمѧا الѧذي يحѧسنه ويقبحѧه آيفيѧة التعبيѧر                   ) الصياغة(في جانبها الشكلي    
  . عنه

الѧشاعر لايطالѧب بѧان    "هو الاخر من انصار جودة المعنى ودقته فقѧد ورد عنѧه ان       ) هـ370ت(والآمدي  
أى  ور )5("يكون قوله آله صدقا ولا ان يوقعه موقع الانتفѧاع بهلأنѧه قѧد يقѧصد الѧى ان يوقعѧه موقѧع الѧضرر                        

 )6(بعض الباحثين ان الآمدي تقدم خطوة اخرى لقيم فاصلا بين الفن والمنفعة اخلاقية آانت او غير اخلاقيѧة          
وقد دفعته نظرتѧه هѧذه الѧى اعتبѧار المѧديح الجيѧد الѧذي يوجѧه عنايتѧه بѧالقيم الاخلاقيѧة متمثلѧة بѧالجود والبѧذل                     

  :وذلك نحو قول بشار
             لѧѧѧѧѧѧѧѧيس يعطيѧѧѧѧѧѧѧѧك للرجѧѧѧѧѧѧѧѧاء ولا الخѧѧѧѧѧѧѧѧو

 )7(ف ولكѧѧѧѧѧѧѧن يلѧѧѧѧѧѧѧذّ طعѧѧѧѧѧѧѧم العطѧѧѧѧѧѧѧاء     
  

فقد آان اآثѧر تحѧررا مѧن النقѧاد الѧسابقين لѧه فهѧو يتعجѧب لمѧن ينѧتقص                    ) هـ392ت(اما صاحب الوساطة    
المتنبѧѧي ويغѧѧض مѧѧن شѧѧعره لابيѧѧات وجѧѧدها فѧѧي شѧѧعره تѧѧدل علѧѧى ضѧѧعف العقيѧѧدة وفѧѧساد المѧѧذهب فѧѧي الديانѧѧة 

  : آقوله
  

         وأبهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَرُ آيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧات التِهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧامي أنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَّه  

   )8(دى مالكم من مناقبابوآم واح  
  

  

ولو آانت الديانة عارا على الشعراء وآان سوء الاعتقاد سبب لتѧأخر الѧشاعر لوجѧب ان يمحѧي                   : "فيقول
  .)9("ولكن الامرين متباينان والدين بمعزل عن الشعر...اسم ابي نواس من الدواوين ويحذف ذآره

ن عليه بѧسببها فѧي عقيدتѧه او دينѧه لايمكѧن فѧي               انه يريد ان يقول ان ابياتا معدودة تنسب الى المتنبي يطع          
ضѧѧوء النظѧѧرة العادلѧѧة، المجѧѧردة مѧѧن العѧѧصبية والهѧѧوى ان تعѧѧصف بѧѧشعره آلѧѧه، وهѧѧو البѧѧالغ مѧѧابلغ فيѧѧه مѧѧن  
الجودة والحسن فضلا عن هذا أدرك القاضي جيدا ان العصر الѧذي يعѧيش فيѧه الѧشاعر عѧصر غنѧي بѧالفكر           

مختلفѧѧة المѧѧشارب والمѧѧوارد ممѧѧا اثѧѧر فѧѧي غنѧѧى الѧѧشعر ودفعѧѧه الѧѧى    والعلѧѧوم والثقافѧѧة والألѧѧوان الحѧѧضارية ال 
  التجديѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي الموضѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوع والفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن، وقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد رأى الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدآتور   
عز الدين ان مثل هذا الفهѧم هѧو الѧذي أتѧاح للمجѧان إن يѧروج شѧعرهم، ولѧيس للهѧدف الأخلاقѧي أي اثѧر فѧي                     

  .)10(تحسين الصورة او تقبيحها
آتابѧѧه الوسѧѧاطة يعجѧѧب آثيѧѧرا بالمعѧѧاني الأخلاقيѧѧة ونلاحѧѧظ ان القاضѧѧي الجرجѧѧاني وفѧѧي مواضѧѧع مѧѧن 

                                                 
  .508:النقد الفني) 1(
  .19: نقد الشعر: ظ) 2(
  .83:النقد الادبي عند العرب:  ظ18 - 17:ن. م ) 3(
  . 18: ، ونقد الشعر147: والبيت في الديوان) 4(
  . 1/181: الموازنة) 5(
  .107:فلسفة الالتزام في النقد الأدبي: ظ) 6(
  ).الرجاء(كان م) العطاء( ، وفيه 1/111: الديوان: ، ظ1/121: الموازنة) 7(
 .315 /1: ، والبيت في الديوان63:الوساطة) 8(
 .72:اتجاهات النقد الادبي في القرن الخامس الهجري:  ، ظ64:ن. م ) 9(
  .64:، قيم جديدة للادب العربي184:الاسس الجمالية: ظ) 10(



 

  :ويحتكم إليها في تفضيل جودة الابيات الشعرية نحو تفضيله لقول مسلم بن الوليد
  

             أخُ لѧѧѧѧѧѧѧѧѧي يُعطينѧѧѧѧѧѧѧѧѧي اذا مѧѧѧѧѧѧѧѧѧا سѧѧѧѧѧѧѧѧѧألتُه  

     )1(وَلѧѧѧѧو لѧѧѧѧم أُعѧѧѧѧرّض بالѧѧѧѧسؤال ابتѧѧѧѧَدانيا      

  

 المقابѧل مѧن دون الѧسؤال والطلѧب ولهѧذا لѧم         اذ يراه يعكس صورة اخلاقية تتمثل بالكرم الذي يتبѧادر الѧى           
تكن نظرة القاضي إلى ما في الشعر من المعاني فما وافق الدين والخلق قبله، وماصادمهما رده، وانما آѧان                 

  . ينظر الى اللفظ آما آان ينظر الى النظم نفسه والى المعنى آذلك أي آانت نظرته شمولية
آѧѧان الѧѧشعر فѧي نظѧѧره يѧѧؤثر فѧѧي الحيѧѧاة، فقѧѧد بѧѧين ان وظيفѧѧة  فقѧѧد ) هѧѧـ471ت(امѧا عبѧѧد القѧѧاهر الجرجѧѧاني  

الѧѧشعر تقѧѧوم علѧѧى الايهѧѧام المثيѧѧر للعجѧѧب بѧѧشكل غيѧѧر مباشѧѧر، وقѧѧد اسѧѧتدعت هѧѧذه الѧѧصفة نعوتѧѧا مثѧѧل الѧѧوحي  
إلѧى التعجѧب لرؤيѧة    "والخفاء والهمس حيث تسرى نفس في نفس بدون ضجيج او قعقعة ليخѧرج الѧسامعون           

  .)2("به مالم يروه قط، ولم تجر العادة 
على الدعوى جراءة من لا يتوقف ولا يخѧشى إنكѧار منكѧر ولا يحفѧل              " وهذا لا يتم حتى يجترئ الشاعر       

 ولهذا فالشعر عنده يرفع ويضع ويحسن ويقبح ويؤيد ويدحض، وآل ذلѧك فѧي خفѧاء                 )3("بتكذيب الظاهر له    
روحانيѧة تتلѧبس   "ن دعѧواه   إلا ا)4("دعوى الإآسير وقد وضحت"ويدعى  ) الكيمياء وقد صحت  (فيفعل فعل   

  .)5("بالأوهام والإفهام دون الأجسام والأجرام
تتѧѧضمن موقѧѧف ) فكѧѧرة(ان أي نѧѧص ادبѧѧي يتѧѧضمن بالѧѧضرورة رؤيѧѧة او وجهѧѧة نظѧѧر او مѧѧا يطلѧѧق عليѧѧه   

ان للفѧѧن آيانѧѧا مѧѧستقلا ) مѧѧصطفى ناصѧѧف(المنѧѧتج الادبѧѧي مѧѧن الحيѧѧاة والمجتمѧѧع والفѧѧرد، وقѧѧد رأى الѧѧدآتور   
ويعيѧѧب علѧѧى الدراسѧѧة الاجتماعيѧѧة محاولѧѧة اشѧѧتقاقها ... الانظمѧѧة الفكريѧѧة والاجتماعيѧѧةمتميѧѧزا بѧѧه عѧѧن سѧѧائر 

خصائص العمل الفنѧي مѧن مجѧال آخѧر اذ يѧرى خطѧورة قѧصر دراسѧة العمѧل الفنѧي علѧى معѧايير اجتماعيѧة                             
  . )6(واهمال ماعداها

سѧريعا حѧين   فضلا عن هذا مرّ عبد القاهر بالعلاقة بين الاخلاق والشعر فѧي مواضѧع اخѧرى مѧرورا                 
وابعد ما يكون الشاعر من التوفيق اذا دعته شهوة الاغراب إلى أن  يѧستعير للهѧزل والعبѧث مѧن                     : " قال
       :  يعني الدين، وقد استشهد لذلك بقول المتنبي)7("الجد

             يَترشѧѧѧѧѧѧَّفن مѧѧѧѧѧѧن فمѧѧѧѧѧѧي رشѧѧѧѧѧѧفاتٍ   

 )8(هѧѧѧѧُنَّ فيѧѧѧѧه أحلѧѧѧѧى مѧѧѧѧن التوحيѧѧѧѧد    
  

  

لا "وهو أن التوحيد نѧوع مѧن التمѧر ولѧيس آلمѧة التوحيѧد                ،قة له بالدين    هذا البيت فبه اقوال بعضها لاعلا     
  ).9(أبو حيان بلقبه: ومنه لُقِّبَ التوحيدي" إله إلاَّ االله

وذهب الدآتور احسان عباس إلى أن عبد القاهر قѧد خѧالف بѧذلك آثيѧرا مѧن النقѧاد الѧذين رأو عѧدم الحكѧم                          
 منهم موقفا،لأن اولئك وضعوا نظرية دفاعية خالفوها عند         على الشعر من الزاوية الدينية، وانه آان اصرح       

  . )10(التطبيق، اما هو فقد تحرَّج من اطلاق العنان في خوض هذا الموضوع
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  المبحث الخامس
  

                     معيار السرقات

ء، اذ الحديث عن السرقات الشعرية قديم قدم الادب وقد فطѧن إليهѧا النقѧاد العѧرب وعابوهѧا علѧى الѧشعرا                     
آان هѧمّ النقѧاد الوقѧوف علѧى مѧدى أصѧالة الأعمѧال الأدبيѧة المنѧسوبة إلѧى أصѧحابها، ومقѧدار مѧا حѧوت تلѧك                               

  .)1(الأعمال من الجدة والابتكار او مدى ما يدين به اصحابها لسابقيهم من الادباء من تقليد واتباع
 النقد بالثقافة ومحاولѧة الناقѧد       ويرى الدآتور احسان عباس ان الدافع الاول لنشوء هذه القضية هو اتصال           

  : أى ان من اسباب نشأة هذه القضية،)2(ان يثبت آفايته في ميدان الاطلاع
  . الترف الفكري الذي وصل اليه العلماء العرب )1(
 .  اظهار النقاد لامكاناتهم في معرفة الشعر العربي من خلال الوقوف على السرقات )2(

 حين وازن بين الѧشاعر وآخѧر، ودقѧق فѧي اتفѧاق المعѧاني بينهمѧا،         هذا المعيار ) هـ216ت(وقد تناول الاصمعي    
آما تناولѧه حѧين سѧعى الѧى البحѧث فѧي نѧشأة المعѧاني وفѧي تطورهѧا علѧى ايѧدي الѧشعراء ومѧن اشѧارته الѧى بعѧض                                   

خبرنѧي عѧن هѧولاء الѧشعراء سѧرق بعѧضهم بعѧضا،        : "المعاني المتشابهة وذلك حين سأل استاذه ابѧا عمѧر قѧائلا لѧه            
      :  مثل قول امرؤ القيس: اذا؟ قلتمثل م: "قال

              لѧѧѧѧهُ أُذُنѧѧѧѧَان تَعѧѧѧѧرفُ العِتѧѧѧѧقَ منهُمѧѧѧѧا 

 آѧѧѧѧѧѧَسَامِعَتي مѧѧѧѧѧѧذعورةٍ امّ رَبѧѧѧѧѧѧرَب  
  

  : وقول طرفة
               لѧѧѧѧهُ أُذنѧѧѧѧَان تَعѧѧѧѧرف العِتѧѧѧѧقَ منهُمѧѧѧѧا 

 آѧѧѧѧѧѧѧَسامِعَتي مѧѧѧѧѧѧѧذعورةٍ امّ فرقѧѧѧѧѧѧѧد   
  

  

روق عنده يزهو بمعرضѧه الجديѧد، ويتبѧاين فيѧه الѧسارقون              فالابداع المس  )3("لاتلك عقول رجال توافت     " فقال لي   
عد الاقدمون السرقات ضربا من الفنية الادبية، أي انها مجѧال الحѧذق والمهѧارة، ولايѧستطيعها آѧل        " حذقا ومهارة لذا    

 اديب وانما الذي يقتدر عليها هو الحاذق المبرز الذي يستطيع ان يقطع صѧلة مѧا سѧرق بأصѧله وبѧصاحبه بحيѧث يبѧدو                          
سѧمعت  " فضلا عѧن هѧذا اشѧار الاصѧمعي الѧى الѧسرقة بقولѧه                )4("أمام القارئ شيئا جديدا بعيد الصلة عن اصله القديم          

  ثم أنشدني؟ : خُذْ: يا ابا فراس، احدثت شيئاً؟ قال: لقيت الفرزدق في المربد، فقلت: ابا عمرو بن العلاء يقول
  

           آѧѧѧѧم دون مَيѧѧѧѧَّةَ مѧѧѧѧن مѧѧѧѧُسْتعمَلٍ قѧѧѧѧذَفٍ   

      فѧѧѧلاَةٍ بهѧѧѧا تѧѧѧُسْتودَع العѧѧѧِيسُ   ومѧѧѧن  

  

   .)5("اآتمها فلضَوالُّ الشعر احبُّ الىَّ من ضوالِّ الإبل: فقال. سبحان االله، هذا للمتلمّس: فقلت: قال
 فالاصمعي يѧرى ان هنѧاك شѧعرا مخترعѧا لѧم يѧسبق اليѧه قائلѧه، والѧى جانѧب ذلѧك يѧرى شѧعراء يولѧدون                              

يرتقѧي، عبѧر تأريخѧه، بمѧا يѧضيفه آѧل فنѧان الѧى فѧن مѧن سѧبقه،            شعرهم من غيرهم، وان آل فن من الفنѧون      
  . ويبقى امر التجويد ولابداع نسبيا، حتى يتهيأ لهذا الفن الفنان المبدع الذي يرتقي به اقصى غاية الابداع

ولѧѧيس مѧѧن شѧѧك فѧѧي ان الѧѧشاعر لايكѧѧون مبѧѧدعا فѧѧي شѧѧعره جميعѧѧا، بمعنѧѧى ان يѧѧاتي شѧѧعره آلѧѧّه مѧѧن الجѧѧدة 
بحيѧث يعجѧب الѧسامعين ويبهѧرهم، بѧل قѧد لاتكѧون القѧصيدة الواحѧدة علѧى قѧدر واحѧد مѧن                          والخلق والابتكѧار    
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الجدّة والابداع، ومن الطبيعي ان تدخل شعر الشاعر صور آثيرة من المعاني والتѧشبيهات التѧي سѧبقه اليهѧا              
الѧشعري  شعراء متقدمون عليه،لأن الشاعر اذ ينظم فانه يستعمل اللغѧة اسѧتعمالا شѧعريا يتمثѧل بѧه محفوظѧه             

ويبقى على الشاعر ان يجود ويبدع فيمѧا يѧنظم حتѧى يѧأتي شѧعره فريѧداً         ، الكبير  الذي درج عليه منذ الصغر      
  .معجباً

آѧان قѧراد بѧن      :"للحѧديث عѧن سѧرقات الجѧاهليين فѧي قولѧه           ) هѧ ـ232ت(وتطرق محمد بن سѧلام الجمحѧي        
  ѧѧان تغيѧѧعراء غطفѧѧت شѧѧه، وآانѧѧشعر قليلѧѧد الѧѧان جيѧѧان، وآѧѧعراء غطفѧѧن شѧѧنشٍ مѧѧه حѧѧذ منѧѧعره فتأخѧѧى شѧѧر عل

     :وتدعيه، منهم زهير بن أبي سلمى ادعى هذه الابيات
             ان الرّزيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة لارزيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧّة مثلهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا  

 مѧѧѧѧѧѧѧا تبتغѧѧѧѧѧѧѧي غطفѧѧѧѧѧѧѧان يѧѧѧѧѧѧѧوم اضѧѧѧѧѧѧѧلّت    
  

              ان الرآѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاب لتبتغѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي ذا مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرّة 

 بجنѧѧѧѧѧѧѧوب نخѧѧѧѧѧѧѧل إذا الѧѧѧѧѧѧѧشهور احلѧѧѧѧѧѧѧت     
  

             ولѧѧѧѧѧѧѧنعم حѧѧѧѧѧѧѧشو الѧѧѧѧѧѧѧدّرع أنѧѧѧѧѧѧѧت لنѧѧѧѧѧѧѧا إذا 

 الرّمѧѧѧѧѧѧاح وعلѧѧѧѧѧѧّت نهلѧѧѧѧѧѧت مѧѧѧѧѧѧن العلѧѧѧѧѧѧق    
  

             يبغѧѧѧѧѧѧѧون خيѧѧѧѧѧѧѧر النѧѧѧѧѧѧѧاس عنѧѧѧѧѧѧѧد آريهѧѧѧѧѧѧѧة

 )1(عظمѧѧѧѧѧѧت مѧѧѧѧѧѧصيبتهم هنѧѧѧѧѧѧاك وجلѧѧѧѧѧѧّت   
  

   الاَّ أنّه من الممكѧن ان يكѧون أخѧْذ زهيѧر مѧن الѧشاعر قѧراد مѧن بѧاب اشѧتراك شѧعراء العѧصر الجѧاهلي                    
جتمѧع  ببعض المعاني التي آانت تعكѧس صѧور الحيѧاة والطبيعѧة، ووصѧف مѧشاهد تلѧك الطبيعѧة فѧي ذلѧك الم                

البدوي، فكان من الطبيعي ان تتكرر الѧصور والمعѧاني لѧدى شѧعراء هѧذا العѧصر لتكѧرر مѧشاهد الحيѧاة فѧي                           
  .)2(مجتمعهم او عصرهم

فاذا استزاد الشاعر بيتا مѧن الѧشعر        ) الاقتباس والتضمين وبين السرقة   (فضلا عن هذا ميز ابن سلام بين        
فان ذلك لا يعد سѧرقة، وانمѧا هѧو اقتبѧاس وتѧضمين، فقѧد       لشاعر آخر وجاء به في شعره آالمثل لامجتلبا له،       

  :روى ابن سلام عن خلق انه سمع اهل البادية من بني سعد يروون بيت النابغة للزبْرقان بن بدر
  

               تعѧѧѧѧدُو الѧѧѧѧذئابُ علѧѧѧѧى مѧѧѧѧَنْ لاآѧѧѧѧلاب لѧѧѧѧه

 وتتّقѧѧѧي مѧѧѧربض المѧѧѧُستثفِرِ الحѧѧѧامي     
  

  

لنابغѧة اظѧن الزبرقѧان اسѧتزاده فѧي شѧعره آالمثѧل حѧين جѧاء                  هѧو ل  "فسأل ابن سلام يونس عن البيت فقال        
  . )3("موضعه، لا مجتلبا له وقد تفعل ذلك العرب لايريدون به السرقة

فقѧد عѧرض لمѧسألة شѧيوع الѧسرقات فѧي العѧصر الاسѧلامي، واصѧبح الѧشعراء                    ) هـ276ت(اما ابن قتيبة    
 النابغѧة الجعѧدي اخѧذ مѧن امѧرئ القѧيس       المخضرمون يأخذون من الشعراء الجѧاهلين وقѧد ذآѧر ابѧن قتيبѧة ان          

وان الحطيئѧѧة اخѧѧذ مѧѧن النابغѧѧة وابѧѧي دُوَاد الايѧѧادي، آѧѧذلك اخѧѧذ الѧѧشماخ مѧѧن  .. والنابغѧѧة، وزهيѧѧر وابنѧѧه آعѧѧب
  . )4(امرئ القيس والمسيب بن علس 

ني لقد تناول ابن قتيبة السرقات بوصفها فنا، وقѧال بفكѧرة الѧسرقة المحمѧودة، التѧي ألѧمَّ بهѧا الѧشعراء بمعѧا          
يكѧون ابѧن قتيبѧة اخѧرج     "القدماء، وأحسنوا فيها بما زادوا عليها، فألبسوها بذلك ثوبا جديدا غير ثوبها، وبѧذا     

  . )5("هذه القضية من دائرة الاتهام التي وضعت فيها
فضلا عѧن هѧذا حѧاول ابѧن قتيبѧة ان يѧوازن بѧين المعنѧى القѧديم وصѧورته الجديѧدة محѧاولا الإنѧصاف فѧي                              

     :آان الناس يستجيدون للأعشى قوله: "  قولهالحكم جاء ذلك في
              وَآѧѧѧѧѧѧѧأسٍ شѧѧѧѧѧѧѧَربتُ علѧѧѧѧѧѧѧى لѧѧѧѧѧѧѧذةٍ   

 وأُخѧѧѧѧѧѧѧرى تѧѧѧѧѧѧѧداويتُ منهѧѧѧѧѧѧѧا بِهѧѧѧѧѧѧѧا  
  

     :إلى أن قال أبو نواس

                                                 
 فقѧد وردت هѧذه الابيѧات مѧع زيѧادة بيѧت اخѧر فѧي رثѧاء                    334:ديѧوان زهيѧر   :  ، ظ  738 -733 / 2:طبقات فحول الشعراء  ) 1(

رت حѧلالا  صѧا : بنواصي هذا الموضوع واحلѧت : ذوعقل، وبجنوب نخل: الابل، وذو مرة: سنان بن ابى حارثه والرآاب    
  .   اول الشرب، والعلل الشرب الثاني: الدم، والنهل: أي دخلنا في شهر الحل والعلق: من قولك احللنا

  . وما بعدها116:الشعراء نقادا: ظ) 2(
  الموازنѧѧѧѧة بѧѧѧѧين ابѧѧѧѧى تمѧѧѧѧام والبحتѧѧѧѧري تحليѧѧѧѧل   : ، ظ1/206:الѧѧѧѧشعر والѧѧѧѧشعراء: ، ظ57 /1:طبقѧѧѧѧات فحѧѧѧѧول الѧѧѧѧشعراء ) 3(

 مѧѧن قѧѧولهم اسѧѧتثفر الكلѧѧب إذا ادخѧѧل ذنبѧѧه بѧѧين رجليѧѧه حتѧѧى يلزقѧѧه ببطنѧѧه ، وهѧѧي صѧѧفة للكلѧѧب    ، والمѧѧستثفر139:ودراسѧѧة
  .الحامي

  .  وما بعدها2/563: الشعر والشعراء:ظ) 4(
  .188:، النظرية النقدية1/73: الشعر والشعراء) 5(



 

               دَع عَنѧѧѧѧك لѧѧѧѧَومي فѧѧѧѧإنّ اللѧѧѧѧَّوم إغѧѧѧѧراءُ 

 وَداونѧѧѧѧѧيِ بѧѧѧѧѧِالَّتيِ آَانѧѧѧѧѧت هѧѧѧѧѧي الѧѧѧѧѧداءُ   
  

  

 فѧي صѧدره وعجѧزه وللأعѧشى فѧضل الѧسبق إليѧه، ولأبѧي                 وزاد فيه معنى آخѧر، اجتمѧع لѧه بѧه الحѧسن            ... 
  .)1("نواس فضل الزيادة عليه

فهو هنا لم يعب الآخذ بأخذه وذلك لأن الشاعر لم ينقله نقѧلا، أي إن الأحѧسن فѧي الأخѧذ ان يزيѧد الѧشاعر                     
                            ѧى المعѧسبق إلѧواس، وأذن فالѧي نѧضائل ابѧن فѧذا مѧد هѧسابق، ويعѧه الѧرض لѧاني فيما اخذ شيئا جديدا، لم يتع

والابتكار فيها من احسن ما يصنع الشاعر ومن افضل ما يسمو به الѧشعر، واذا اخѧذ الѧشاعر معنѧى مѧسبوقا         
اليه، حسن له ان يزيد فيه جديدا يتساوى به مѧع الѧسابق إليѧه، فالابتكѧار والتجديѧد معѧا مقياسѧان مѧن مقѧاييس                           

                ѧر فѧد  تغيѧشعر قѧظ ان الѧه لاحѧة وانѧول      جودة المعاني عند ابن قتيبة خاصѧصل تحѧواس اذ حѧو نѧصر ابѧي ع
وتغيѧѧِّر بفعѧѧل اسѧѧباب آثيѧѧرة ومتѧѧشبعة تكѧѧاد تѧѧستغرق فѧѧي جميѧѧع الاحѧѧوال الѧѧسياسية والاجتماعيѧѧة والثقافѧѧة           

 لذلك العصر، ولايكѧاد ينفѧرد منهѧا سѧبب دون آخѧر فѧي هيمنتѧه وقѧوة تѧأثيره وانمѧا هѧي جملѧة                         )2(والحضارية
بيѧѧر علѧى ان بعѧѧض تلѧѧك الاسѧѧباب محمѧѧول مѧѧن العѧѧصر  الاسѧباب المجتمعѧѧة التѧѧي ادت الѧѧى احѧѧداث التغيѧѧر الك 

  .  واستمر يعمل في العصر العباسي ولكن بتأثير أوسع وأعمق وبأثر أآثر وأشمل)3(الاسلامي
فقد التفت الى اخذ الشعراء من المعاني المبثوثة في النصوص النثرية من القѧرآن              ) هـ285ت(اما المبرد   

والامثѧѧال مѧѧشيرا الѧѧى اخѧѧذ ابѧѧي العتاهيѧѧة الخفѧѧي للكѧѧلام المنثѧѧور   الكѧѧريم والحѧѧديث الѧѧشريف واقѧѧوال الحكمѧѧاء  
وآان اسماعيل بن القاسم لايكاد يخلي شعره مما تقدم من الاخبѧار والآثѧار فيѧنظم ذلѧك الكѧلام       : " ونظمه قال 

 وإشارة المبѧرد هѧذه تѧدلل علѧى مѧدى سѧعة حفظѧه                )4("المشهور ويتناوله اقرب متناول، ويسرقه أخفى سرقة      
     :عربي المنظوم والمنثور ومن الأمثلة  على ذلك قول أبو العتاهيةللموروث ال

               وَآانѧѧѧѧѧَت فѧѧѧѧѧي حَياتѧѧѧѧѧِك لѧѧѧѧѧي عِظѧѧѧѧѧاتُ  

 وأَنѧѧѧѧѧѧتَ اليѧѧѧѧѧѧومَ أَوعѧѧѧѧѧѧظُ مِنѧѧѧѧѧѧكَ حيѧѧѧѧѧѧَّا    
  

  

آѧان الملѧك أمѧس أنطѧق منѧه          : الموبذ لقباد الملك حيث مѧات فانѧه قѧال فѧي ذلѧك الوقѧت               "انما اخذه من قول     
  . )5(" منك أمس وهو اليوم أوعظ، اليوم  

وربما لم يتأثر أبو العتاهية بقول هذا الملك إذ لا يوجد دليل على شѧهرة هѧذا القѧول وسѧماع ابѧي العتاهيѧة                         
  . له، ويبدو ان المبرد اراد توآيد سعة ثقافته في ما ذهب اليه

      : القيسإلى ان السرقة تقع عادة في معاني البديع وذلك نحو قول امرؤ ) هـ296ت(وتنبّه ابن المعتز 

                 لقѧѧѧѧد طمѧѧѧѧح الطمѧѧѧѧاح مѧѧѧѧن بعѧѧѧѧد ارضѧѧѧѧه     

 ليلبѧѧѧѧѧѧѧѧسني مѧѧѧѧѧѧѧѧن دائѧѧѧѧѧѧѧѧه مѧѧѧѧѧѧѧѧا تلبѧѧѧѧѧѧѧѧسا   
  

  

     :أخذه الكميت فقال

            وَنحѧѧѧѧѧن طَمحنѧѧѧѧѧا لامѧѧѧѧѧرئ القѧѧѧѧѧيس بعѧѧѧѧѧدما   

 )6(رَجѧѧѧѧا الملѧѧѧѧك بالطمѧѧѧѧاح نكبѧѧѧѧاً علѧѧѧѧى نكѧѧѧѧبِ      
  

  

الѧذي شѧاع أمѧره فѧي     وقد عدَّ الدآتور محمد مصطفى هѧذه الإشѧارة الأولѧى إلѧى هѧذا اللѧون مѧن الѧسرقات                    
  .)7(العصور المتأخرة

بل هو اجابة لقѧول امѧرئ القѧيس وتعليѧق      ،الاّ أنّ الذي حصل هو توظيف لبيت امرئ القيس وليس سرقة            
نحѧن منعنѧا    :والكميت هنا يفتخر بما اثبته امѧرئ القѧيس نفѧسه فيقѧول            ، فالطماح أسدي والكميت أسدي     ، عليه  

  .ه امرؤ القيسوهو ماقال،امرئ القيس الملك بالطماح 
 تنѧاول معѧاني الѧسابقين لأنهѧم         - خاصة   -فقد اباح للشعراء المحدثين     ) هـ322ت( اما ابن طباطبا العلوي     

                                                 
 .  74:، ديوان أبي نواس173:  ديوان الأعشى1/29: الشعروالشعراء) 1(
  .   وما بعدها81: حتى نهاية القرن الثالث الهجريالشعر في بغداد) 2(
  .    وما بعدها1/2: ضحى الاسلام) 3(
  .221:دراسات في نقد الادب العربي:  ، ظ2/11: الكامل) 4(
  .35، 2/11: ن. م ) 5(
  .72\1: وديوان الكميت، 117:  والبيت في ديوان امرئ القيس27:البديع) 6(
، والطمѧاح رجѧل مѧن بنѧي اسѧد      529: وابѧن المعتѧز وتراثѧه فѧي الادب والنقѧد والبيѧان       91:بيمشكلة السرقات في النقد العر    ) 7(

 .بعثه قومه إلى قيصر ملك الروم في اثر امرئ القيس ليحول بينه وبين قصده بطريق المكر والخداع



 

  .)1(في محنة حسب تعبيره
ومؤداهѧѧا أن ، لعѧѧلَّ  ابѧѧن طباطبѧѧا فѧѧي حديثѧѧه هѧѧذا يѧѧشير إلѧѧى اهѧѧم الافكѧѧار المتعلقѧѧة بنقѧѧد المعنѧѧى الѧѧشعري     

  .ء سبقوه إلى المعاني فلا سبيل له الاّ السرقة الخفية من معانيهم الشاعر المحدث في محنة لأن القدما
  .)2(وهو لايقبل من الشعراء الأقتداء بالمسيئ وانما الاقتداء بالمحسن

ورأى ان زيادة الآخذ على المعنى المأخوذ تتيح له فضل الزيادة، وآان هذا النوع من الأخذ غيѧر معيѧب               
اني التي قد سبق اليها فأبرزها في احسن من الكѧسوة التѧي عليهѧا لѧم يعѧب                   واذا تناول الشاعر المع   : " لذا قال 

  .)3("بل وجب له فضل لطفه واحسانه فيه
ورأى ابѧѧن طباطبѧѧا ان هنѧѧاك وسѧѧائل تѧѧساعد الѧѧشاعر علѧѧى إخفѧѧاء طѧѧابع التغييѧѧر والتجديѧѧد علѧѧى المعѧѧاني      

نظѧѧر فѧѧي تنѧѧاول المعѧѧاني    ويحتѧѧاج مѧѧن سѧѧلك هѧѧذه الѧѧسبيل الѧѧى الطѧѧاف الحيلѧѧة وتѧѧدقيق ال       : " المѧѧأخوذة قѧѧال 
فيѧستعمل المعѧاني المѧأخوذة فѧي غيѧر الجѧنس            ...واستعمالها وتلبيسها حتى تخفى علѧى نقادهѧا والبѧصراء بهѧا           

  .)4("الذي تناولها منه
وعنده ان ليس آل أخذ وتقليد معيبا، بل المعول قبل آѧل شѧئ علѧى الѧصنعة والإبѧداع، فѧإذا اخѧذ المتѧأخر                          

        ѧصرف فيѧسن التѧدم فأحѧن                      معنى المتقѧه مѧروج بѧويره والخѧه او تحѧر لفظѧواء بتغييѧصور سѧن الѧصورة مѧه ب
  . )5(موضوع لآخر فإنه يكون له ولايعاب عليه

      : وفي احيان اخرى آان موقف ابن طباطبا مشوباً بشيئٍ من الخلط، فهو في معالجته لقول  دعبل

              لا تَعجَبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي ياسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَلم مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن رَجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلٍ   

  ѧѧѧѧѧѧѧَهِ فَبكѧѧѧѧѧѧѧشِيبُ برأسѧѧѧѧѧѧѧحَك الَمѧѧѧѧѧѧѧَىض 
  

  

     :يرى انَّه أخذه من قول الحسين بن مطير

            آѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلّ يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَوم بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧأقحوانٍ جَديѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد 

   )6(تَضحك الارضُ مِن بكاءِ السّماءِ  
  

ومن الجدير بالذآر ان ابن طباطبا هنا تجѧاوز قѧضية المعنѧى الѧى اللفѧظ، فѧاذا آѧان المعنѧى مѧسبوقا اليѧه،                           
           ѧه ابѧذهب اليѧي                  يظل فضل اللغة والصياغة وعلى ما يѧى فѧى لأن المعنѧذ المعنѧم يأخѧشاعر لѧإن الѧا فѧن طباطب

  . )7(فهو أخذ الترآيب فقط الذي يقوم على معادلة الضحك والبكاء،البيتين مختلف
وللشعراء فضاءات متنوعة فيهѧا يѧسبحون، ومѧن وهѧج خيѧالهم يѧشكلون ابѧداعهم، يعبѧرون عѧن أفѧراحهم                       

  . شابهون وتتردد المعاني فيما بينهموأحزانهم ، فالنص يمثل حقيقة مبدعة، وهم مع هذا يت
فثنائية الابتداع أو الاتباع مرتبطة بالقدم والحداثة وهذا التأسيس النقدي جعل موضوع المحنة او الازمѧة               

قد سѧُبقوا   " التي يمر بها الابداع العربي شاخصة وهذا التأآيد اصبح من الثوابت في لغة النقد فإن المحدثين                 
  . )8("فصيح وخلابة ساحرةالى آل معنى بديع ولفظ 

وعلى وفق السياقات المهيمنة التي تجعل العلاقة بين القدماء والمحدثين ضيقة وقائمة على سبق الاوائѧل                
وسيطرتهم على مجالات الابداع، فالأنتѧاج الادبѧي عنѧد المحѧدثين لѧن تكѧون فيѧه جѧدة وفѧق هѧذه الرؤيѧةلأنها                          

  .  تداول المعاني لمن تقدمهم من الشعراءتقصر عملية الابداع عند الشعراء المحدثين على
او جمعاهمѧا فالѧسبق لأقѧدمهما       ،ان الشاعرين اذا تعاورا معنى ولفظا     " فقد لاحظ ) هـ335ت(اما الصولي   

سنا، وأولهما موتا، والأخذ ينسب الى المتأخر، وان آانا في عѧصر ألحѧقَ بأشѧبههما آلامѧاً، فѧإن اشѧكل ذلѧك                   
   .)9"(ترآوه لهما

الذي ورد ذآره في مѧا آتѧب مѧن نقѧد حѧول مѧذهب ابѧي تمѧام، معنيѧان يفترقѧان                        " الابداع"م  لقد آان لمفهو  
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الѧѧذي يѧѧرادف الاختѧѧراع والابتكѧѧار فѧѧي اسѧѧتنباط المعѧѧاني    " الابѧѧداع:"وان آانѧѧا متѧѧصلين فѧѧي الاصѧѧل اولهمѧѧا  
يعنѧѧي الѧѧذي " الابѧѧداع :"الجѧѧدة مѧѧع الجѧѧودة والمهѧѧارة والطرافѧѧة، وثانيهمѧѧا: وصѧѧياغتها ويتѧѧضمن هѧѧذا المعنѧѧى

ويتѧضح ان لطبيعѧة مѧذهب    ..  ومنها الجناس والطبѧاق والتوريѧة  -  احد فروع البلاغة    -استعمال فنون البديع    
وتوجيѧه معنѧاه لѧدى النقѧاد        " الابѧداع   "ابوتمام في التجديد، واسرافه فيه اثراً آبيراً فѧي تحديѧد دلالات مفهѧوم               

معѧاني ويخترعهѧا ويتكѧئ علѧى نفѧسه فيهѧا         ولѧيس احѧد مѧن الѧشعراء يعمѧل ال          "ومنهم الصولي الذي يرى فيѧه       
  . )1("اآثر من أبي تمام، ومتى أخذ معنى زاد عليه، ووشحه ببديعه، وتمم معناه

ويشير الѧصولي الѧى امتيѧاز شѧعر الحداثѧة فѧي موقفѧه مѧن اللفѧظ والمعنѧى واثѧره فѧي قѧضية الѧسرقات                             
معѧان ابѧدع والفѧاظ اقѧرب وآѧلام          الفاظ المحدثين من عهد بѧشار الѧى وقتنѧا هѧذا آالمنتقلѧة الѧى                 "فيرى ان   

  .  )2("ارق وان آان السبق للاوائل بحق الاختراع والابداع والطبع والاآتفاء
فالناقد هنا يؤآد على الوضع التاريخي والابداعي الذي تمربه لغة الشعر فالانتقال فѧي شѧعر الحداثѧة مѧن                    

         ѧق     طور لغوي يحمل شروط ولادته الى طور ابداعي اخر له مواصفاته اذ مѧي خلѧم فѧدثون دورهѧارس المح
فقѧد وجѧدنا فѧي شѧعر هѧؤلاء      " لغة أخرى توائم ظرفهم الحضاري فوضحت الفروق بين القѧدماء والمحѧدثين     

معѧѧاني لѧѧم يѧѧتكلم القѧѧدماء بهѧѧا ومعѧѧاني اومѧѧأوا اليهѧѧا فѧѧأَتى بهѧѧا هѧѧؤلاء واحѧѧسنوا فيهѧѧا وشѧѧعرهم مѧѧع ذلѧѧك اشѧѧبه    
  . )3("بالزمان

ا مناطق جديدة في الوعي لم يهتѧد اليهѧا القѧدماء بѧسبب بحѧثهم الѧدائب       فالمحدثون على هذا التقرير اآتشفو  
عѧѧن الجديѧѧد ويحѧѧاول الناقѧѧد مѧѧن خѧѧلال ذلѧѧك الѧѧرد علѧѧى مѧѧن يѧѧرى ان الفѧѧضل للقѧѧدماء علѧѧى مѧѧستوى المعѧѧاني،  

  . فالمحدثون لهم انجازاتهم على هذا المستوى ايضاً
 من المعاني والمبتكѧر الѧذي لѧم يѧسبق اليѧه             فقد رأى ان السرقة لاتتم الا في البديع       ) هـ370ت(اما الآمدي   

وذلك لأنه لاحظ ان غيره من النقاد يعدون آل اشتراك في معنى او لفظ سرقه مѧن امثѧال ابѧي الѧضياء بѧشر                         
لأننا وجѧدناه قѧد ذآѧر مѧا يѧشترك النѧاس فيѧه وتجѧرى طبѧاع الѧشعراء عليѧه، فجعلѧه                 : "بن تميم وذلك في قوله    

  . )4("ديع الذي ليس للناس فيه اشتراكوانما السرق يكون في الب، مسروقا
  :وعلى هذا الاساس خطَّأ الآمدي ابا الضياء الذي ادعى ان قول البحتري

  

              وآѧѧѧѧѧان العطѧѧѧѧѧاءُ الجѧѧѧѧѧزلُ مѧѧѧѧѧا لѧѧѧѧѧم تُحلѧѧѧѧѧِّه 

 )5(بِبѧѧѧѧِشركَ مِثѧѧѧѧلَ الѧѧѧѧرَوض غيѧѧѧѧر مُنѧѧѧѧورِ  
  

  

  :مأخوذ من قول أبي تمام
  

               إنمѧѧѧѧѧѧѧا البѧѧѧѧѧѧѧشر روضѧѧѧѧѧѧѧة فѧѧѧѧѧѧѧاذا مѧѧѧѧѧѧѧا

  ѧѧѧѧѧѧѧѧان بѧѧѧѧѧѧѧѧديرآѧѧѧѧѧѧѧѧةٌ وغѧѧѧѧѧѧѧѧ6(رٌ فروض( 
  

  

فلѧيس بѧين المعنيѧين اتفѧاق الا فѧي ذآѧر البѧشر والѧروض والالفѧاظ غيѧر محظѧورة علѧى                         : " فقد علق عليه  
  .)7("احد

فالآمدي هنا تنبه إلى أن من الالفاظ ما هѧو عѧام شѧائع بѧين النѧاس، فѧاذا اتفѧق الѧشعراء فѧي اسѧتعمالهم                       
فѧاظ لايحظѧر اسѧتعمالها علѧى شѧاعردون اخѧر، وتعبѧر              هذه الالفاظ فان ذلك لايعѧد سѧرقة، ومثѧل هѧذه الال            

التجربѧة الѧѧشعرية الموسѧѧومة بالاحѧѧداث عѧѧن ازمѧѧة عميقѧѧة عاشѧها الѧѧشعراء وعبѧѧر عنهѧѧا النقѧѧاد مѧѧن خѧѧلال   
اذ لѧم يبѧق المتقѧدمون للѧشاعر المحѧدث      ! طرحهم للسرقات وقضاياها، وهذه الازمة مردّها نفاد المعѧاني    

 معنى طريفا الااستلهموه فاتسع رصيد المعاني المتداولة وضѧاق          -   او هذا توهم بعض النقاد والشعراء      - 
حتى امسى الابتكار فѧي عѧداد المѧستحيل الا لمѧن            ) المهمل(عبر تراآم التجربة الابداعية العربية رصيد       
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نزرا يسيرا، فلѧم يتبѧق للѧشاعر المتѧأخر الا ان يعيѧد صѧهر المعѧاني القديمѧة                    ) الفذاذة(و) العبقرية(الهمته  
  ).1( صوغا لايبقي من سالف الكلام الا أثراً لايكاد يلمس من فرط البراعة في اعادة النسجوصوغها

فѧѧضلا عѧѧن هѧѧذا اظهѧѧر الآمѧѧدي تѧѧسامحا واضѧѧحا فѧѧي قѧѧضية اخѧѧذ الѧѧشاعر معѧѧاني مѧѧن سѧѧبقه مѧѧن الѧѧشعراء    
:  قѧال والنسج على منوالها شريطة ان يظهر المعنى الشعري بحلة جديدة تشمل اجادة المعنى والتفنن فيه لѧذا           

ان ما ادرآته من اهل العلم بالشعر لم يكونوا يعدون سرقات المعاني من آبيѧر مѧساوئ الѧشعراء وخاصѧة                  " 
  . )2("المتأخرين اذ آان هذا بابا ما تعرى منه متقدم ولا متأخر

  : ومن الامثلة التي جاء بها قول مسلم بن الوليد وهو معنى سبق اليه
  

              لايѧѧѧѧѧѧѧستطيع يزيѧѧѧѧѧѧѧد مѧѧѧѧѧѧѧن طبيعتѧѧѧѧѧѧѧه    

     عѧѧѧѧѧن المѧѧѧѧѧرؤة والمعѧѧѧѧѧروف احجامѧѧѧѧѧا   

  

  : اخذ ابو تمام المعنى فكشفه واحسن اللفظ واجاد فقال
  

               تعѧѧѧѧوَّد بѧѧѧѧسط الكѧѧѧѧّف حتѧѧѧѧى لѧѧѧѧو أَنѧѧѧѧهُ     

 )3("دَعاهѧѧѧѧا لِقѧѧѧѧبضٍ لѧѧѧѧَم تُجبѧѧѧѧهُ أنامِلѧѧѧѧُه   
       

سѧاليب الفنيѧة هيئѧت      لقد استفاد الشاعر ابو تمام من اللغة آأداة معبرة، ومرنة وذات ايقاع بديع، فهي والا              
له فرصѧة للإثѧارة، باسѧتعمال مجموعѧة آلمѧات متدفقѧة بѧصور غيѧر اعتياديѧة وقѧد آѧان ابѧو تمѧام معجبѧا بمѧا                             
يتخѧѧذه فѧѧي شѧѧعره مѧѧن ادوات فنيѧѧة، يريѧѧد بهѧѧا تѧѧزيين الفѧѧن وتنميتѧѧه واخراجѧѧه علѧѧى صѧѧورة تكѧѧاد تختلѧѧف عѧѧن   

 ѧѧس منبعهѧѧن نفѧѧاءت مѧѧول او جѧѧي الاصѧѧا فѧѧترآت معهѧѧديم، وان اشѧѧورة القѧѧا صѧѧال منبعѧѧن الخيѧѧذ مѧѧو يتخѧѧا، فه
ومنطلقا ليقيم بنيانه الشامخ عليه في آل ما يهدف اليه من تأثير وإثارة، وهذا يقتѧضي منѧه ان ينتقѧي الالفѧاظ                     

  . )4(الصالحة والقوية والتي تحكي تجاربه وتصورها بصورة واضحة
ولѧѧة اثنѧѧاء حديثѧѧه عѧѧن  ومѧѧن الامѧѧور التѧѧي تحѧѧسب للآمѧѧدي انѧѧه آѧѧان يѧѧشير الѧѧى المعѧѧاني المѧѧشهورة المتدا    

السرقات وعقب آل مثل تطبيقي يتوقف عنده وهذا يدل على ثقافة الناقد ومدى تمكنه ومن الامثلة على ذلك                  
  :"قوله عن بيت البحتري الذي ظنه ابو الضياء مأخوذا من ابي تمام

  

                ويبيѧѧѧѧѧѧتُ يَحلѧѧѧѧѧѧُم بالمَكѧѧѧѧѧѧارمِ والعѧѧѧѧѧѧُلا  

      ѧѧѧѧѧِلَّ مَنامѧѧѧѧѧُدُ جѧѧѧѧѧون المْجѧѧѧѧѧى يكѧѧѧѧѧَّهحَت 
  

  

  : اخذه من قول ابي تمام
  

                   جѧѧѧѧَرى الجѧѧѧѧود مجѧѧѧѧرى النѧѧѧѧَوم مِنѧѧѧѧهُ فَلѧѧѧѧم يَكѧѧѧѧن

 بغيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَماحٍ أو طَعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧانٍ بحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالمِ     
  

  

وهذا آلام موجود في عادات الناس ومعروف في معاني آلامهم، وجار آالمثل على السنتهم بѧأن يقولѧوا     
ولايقѧال  .... ام وفلان لايحلم الا بفلانه من شدة وجده بها لمن احب شيئا او استكثر منه، فلان لايحلم الابالطع        

  . )5("لمن آانت هذه سبيله سرق وانما يقال له اتفاق
فالآمدي يتحرى ملامح الابداع والتجديد في النص الѧشعري فهѧو يريѧد ان يجعѧل الموضѧوع محѧدودالأن                    

بѧل انѧه    " مفهومѧه لѧم يقѧف عنѧد حѧد           الكثير من المعاني مشترآة بين الناس واذا توسع الناقد في بحثه ووسѧع              
لايجعѧѧل للѧѧشاعر فѧѧضلا ولѧѧو تبنѧѧى النقѧѧاد هѧѧذا الѧѧرأي اساسѧѧا لمѧѧا اسѧѧرفوا فѧѧي القѧѧول واتهمѧѧوا الѧѧشعراء جميعѧѧا   

  .)6(بالسرقة
: الى تحديد الصفات التي بهѧا المعنѧى المѧأخوذ حقѧا للآخѧذ وذلѧك فѧي قولѧه                   ) هـ384ت(وذهب المرزباني   

 يصنعه اجود من صنعته السابق اليه او يزيد عليѧه فيѧه حتѧى يѧستحقه                 وحق من أخذ معنى وقد سبق اليه ان       "
  . )7(فاما اذا قصر عنه فانه مسيئ معيب بالسرقة مذموم في التقصير
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ولا يعѧذر الѧشاعر فѧي سѧرقته حتѧى يزيѧد فѧي               "ثم يتوسع المرزباني بعض الشيء في توضح رأيه فيقول          
ѧѧلام الأول، أو يѧѧن الكѧѧأجزل مѧѧأتي بѧѧى اويѧѧاءة المعنѧѧه، إضѧѧضح بѧѧه ولا يفتѧѧضح ماتقدمѧѧى يفѧѧذلك معنѧѧه بѧѧسنح ل

   .)1("وينظر الى ماقصده نظر مستغن عنه لافقير إليه
وإذا آѧان يتنѧاول الواقѧع أو يتخѧذه أرضѧية لѧه              ،وهذه الرؤية تدل على أن العمل الشعري خلق خيالي أولا           

يفه مѧѧن تزويѧѧق للحѧѧدث أو يѧѧستمد منѧѧه الحѧѧدث والموضѧѧوع إلا انѧѧه يѧѧسمو علѧѧى الواقѧѧع ويرتفѧѧع عليѧѧه بمѧѧا يѧѧض 
وتكييف لأخلاق الشخوص ثم تقديم ذلك آله في صѧورة مغѧايرة لعѧالم الواقѧع فهѧدف الѧشعر لѧيس وظيفيѧا أو                         
تعليميا، وليست الغاية منѧه أن ينقѧل الحقѧائق ثابتѧة آمѧا هѧي، أمѧا تنѧسيق الكѧلام الѧذي نجѧده فѧي الѧشعر فلѧيس                   

  . )2(سوى تنسيق للتجربة
بѧاب  :" فقد ذآر هذا المعيار أثناء حديثѧه عѧن الѧسرقات ورأى أن هѧذا    ) ـه392ت(أما القاضي الجرجاني  

لاينهض به إلا الناقد البصير والعالم المبرز وليس آل من تعرض إليѧه أدرآѧه، ولاآѧل مѧن أدرآѧه اسѧتوفاه،            
  .)3("واستكمله ولست تعد من جهابذة الكلام، ونقاد الشعر حتى تميز بين أصنافه وأقسامه

ضي الجرجاني في انه لاسѧرقة فيمѧا اشѧترك  فيѧه النѧاس ولاسѧرقة فѧي المعѧاني العامѧة                       ويتمثل موقف القا  
والشائعة بين الناس وان الشاعر متى ما اخرج المعنى بصورة جميلة وجديدة فهѧو احѧق بѧه مѧن غيѧره، وقѧد               
جѧѧر ذلѧѧك النظѧѧر النقѧѧاد الѧѧى الموازنѧѧة بѧѧين الѧѧشعراء فراحѧѧوا يحكمѧѧون للمختѧѧرع بالѧѧسبق فѧѧي ناحيѧѧة التهѧѧدي        
للمعاني، آما اخذوا يقضون للمولدين المبدعين بالبراعѧة فѧي التѧصوير، وفѧي اضѧفاء الالѧوان الزاهيѧة علѧى                      
الصور الفنية التي يكونون قد سبقوا الى فكرتها، غير انهѧا تѧصبح بمѧا وضѧعوا فيهѧا مѧن لمѧسات فنيѧة، شѧيئا                

 اسѧاس البحѧث عѧن الحقيقѧة         جديدا، وقداوضح القاضي منهجه التطبيقي فѧي نقѧده للѧسرقات، الѧذي يقѧوم علѧى                
بنظرة نقدية ثاقبѧة هѧدفها تخلѧيص الѧسرقات مѧن الاحكѧام التѧي تطلѧق دون تѧدبر وعلѧم والخطѧاب موجѧه الѧى                   

  .الناقد الذي يتناول نقد السرقات الشعرية
لقد عمد القاضي الى معايير في نقد السرقات وفرت له فرصة الدفاع عѧن المتنبѧي الѧذي آانѧت الѧسرقات                      

يه من تهم، لابعاده عن الابداع والاختراع فѧي معانيѧه، ولѧم تكѧن هѧذه المعѧايير مѧن نتѧاج فكѧر                   ابرز ماوجه إل  
فѧي تحويѧل نقѧد الѧسرقات     "الجرجاني وان توسع فيها وافاض وجعلها مقنعѧة، فكانѧت تلѧك فѧضيلة تѧذآر إليѧه                 
  .)4("الى منهجية علمية، قام اآثرها على الموازنة بين المعاني لاظهار تميز ابي الطيب

فضلا عن هذا سيطرة فكرة الاولية في المعنى الѧشعري علѧى القاضѧي الجرجѧاني، فهѧو يѧرى أن اسѧبقية                       
القديم الى المعنى، هي التي تؤسس مفهوم السرقة أي أن السابق زمنѧا هѧو الاصѧل، وهѧو القائѧل الأول ومѧن                  

: " بع، ولѧذا فهѧو يقѧول   ثم فهو المسروق والمتبѧوع والمѧأخوذ منѧه أمѧا اللاحѧق فهѧو الفѧرع، وهѧو التѧالي والتѧا               
ومتى انصفت علمت أن اهل عصرنا ثم العصر الذي بعدنا اقرب فيه إلى المعذرة وابعد من المذمѧةلأن مѧن                  

  . )5("تقدمنا قد استغرق المعاني وسبق اليها وأتى على معظمها
ثر إلا أن القاضى يرى أن من حق الѧشاعر التѧأثر بمعѧاني غيѧره مѧن الѧشعراء شѧرط أن ينطѧوي هѧذا التѧأ                            

  :على الزيادة البديعية المحسنة للمعنى نحو قول احمد بن طاهر
  

            وأبѧѧѧѧѧѧѧوهم أبѧѧѧѧѧѧѧو الѧѧѧѧѧѧѧصَنائع عِنѧѧѧѧѧѧѧدي   

 حѧѧѧѧѧѧѧѧِين اعتѧѧѧѧѧѧѧѧدّ بالѧѧѧѧѧѧѧѧصنائعِ عنѧѧѧѧѧѧѧѧدي  
  

  

  :وقال ابو الطيب
  

             فَكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧم وآѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَم نعمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧةٍ مجلّلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧةٍ   

 ربيّتهѧѧѧѧѧѧѧѧѧا آѧѧѧѧѧѧѧѧѧان منѧѧѧѧѧѧѧѧѧكَ مولѧѧѧѧѧѧѧѧѧدها     
  

  . )6(، وهو حسن)ربيتها(فاخذ الولادة وزاد فيه 
يرى أن المتنبي قد طبع ماأخѧذه بطابعѧه الخѧاص وألقѧى عليѧه ظѧلا مѧن ملامحѧه الفنيѧة أي أن مفهѧوم                           فهو  
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الزيادة في المعنى والاحسان فيه على ما يبدو عند القاضي أن يأتي البيت بالفاظ جزلة وباتساع في المعѧاني                   
ة خاصة به وربما تحول بفعѧل       ومتى تحمل المعنى هذه الزيادة وسعد بها تكونت له فني         . ودلالات الالفاظ فيه  

هذه الفنية الى شѧيء اخѧر مغѧاير آѧل المغѧايرة لأصѧله الأول، فѧالمتنبي منفѧرد فѧي توظيѧف معارفѧه ومعانيѧه                 
  .حتى وان بدت مأخوذة من غيره ليس بالنقل فقط وانما بالجمع بين اآثر من عنصر في التوظيف الواحد

آخرلأن هذا النقل للمعنى من شأنه أن يوجد نوعا من واجاز القاضي للشاعر أن ينقل المعنى من غرض الى   
  :الطرافة والجدة عن المعنى تبعث النشاط في نفس المتلقي نحو قول الشاعر

  

                 اتيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت فؤادهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا اشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧكو إليѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه 

 فلѧѧѧѧѧѧم اخلѧѧѧѧѧѧص إليѧѧѧѧѧѧه مѧѧѧѧѧѧن الزّحѧѧѧѧѧѧام     
  

  

  :وقال ابو الطيب وهو منقول الى معنى اخر
  

                ابنѧѧѧѧѧѧѧت الѧѧѧѧѧѧѧدّهر عنѧѧѧѧѧѧѧدي آѧѧѧѧѧѧѧلّ بنѧѧѧѧѧѧѧتٍ   

 )1(فكيѧѧѧѧف وصѧѧѧѧلت انѧѧѧѧت مѧѧѧѧن الزّحѧѧѧѧام      
  

  

قد فاق السابق في المعنى الذي اخذه لذا فهو اولѧى بѧه،لأن          ) المتنبي(فهو هنا يرى أن الشاعر اللاحق أي        
الامѧѧر خѧѧرج مѧѧن يѧѧد الѧѧشاعر الأول الѧѧى الثѧѧاني الѧѧذي اضѧѧاف معنѧѧى جديѧѧدا الѧѧى المعنѧѧى الѧѧسابق فѧѧضلا عѧѧن     

 لفتѧѧة بارعѧѧة تحѧѧسب لѧѧه، وبهѧѧا يقѧѧاس نبوغѧѧه وتفوقѧѧه واسѧѧتقلال    اخراجѧѧه اخراجѧѧا جيѧѧدا يفѧѧوق صѧѧاحبه وهѧѧذه  
  .شاعريته

ويبدو أن سبب تأآيد القاضي على الكشف عن السرقة الخفية بنقل المعنى مѧن وصѧف الѧى اخѧر، أو مѧن                       
غرض الى آخر، يعود الى رغبته في إثبات قدرته علѧى آѧشف تѧشابه المعنيѧين حتѧى إن ابتعѧد ميѧدانهما فѧلا                          

  :لغرض أو الوزن أو القافية وهذا ما أآدَّه بقولهقرب بينهما في ا
فإذا مَرَّ بالغبي الغفل وجѧدهما اجنبيѧين متباعѧدين، واذ تأملهمѧا الفطѧين الѧذآي عѧرف قرابѧة مѧا بينهمѧا،                         " 

  . )2()والوصلة التي تجمعهما
  .)3(:ومنه أخذ ابو نواس معنى آثير عزة في الغزل ونقله الى المديح، في قوله

  

  القلѧѧѧوب مثالѧѧѧه ملѧѧѧك تѧѧѧصوّر فѧѧѧي  
  
  

    فكأنѧѧѧѧѧѧه لѧѧѧѧѧѧم يخѧѧѧѧѧѧل منѧѧѧѧѧѧه مكѧѧѧѧѧѧان     
  :)4(وقول آثير هو

                 اريدلأنѧѧѧѧѧѧѧѧѧسى ذآرهѧѧѧѧѧѧѧѧѧا فكأنَّمѧѧѧѧѧѧѧѧѧا

 تمثѧѧѧѧѧѧّلُ لѧѧѧѧѧѧي ليلѧѧѧѧѧѧى بِكѧѧѧѧѧѧُلّ سѧѧѧѧѧѧَبيلِ   
  

وان آان المعنيان متشابهين فلا اظن الشاعر وضع نصب عينه نقل المعنى من غرض الѧى اخѧر ليخفѧي                    
الواسعة وهي جزء مѧن موروثѧه الѧشعري، ويبѧدو أن الѧذي دفѧع                سرقته بل انه معنى متأت من ثقافة الشاعر         

القاضي الى مثل هذا الحكم هو التصور السائد عن أن الابتكار والابداع اقتصر علѧى الѧشعراء القѧدامى وان        
المتأخريين اتباع للمتقѧدمين وقѧصورهم عѧن بلѧوغ مرتبѧة الѧشرف التѧي بلغهѧا الفحѧول فالѧشرف لا يكѧون إلا              

  .انتهت بنفاد المعاني الشريفةللسابق والفحولة 
فقѧد اهѧتم بهѧذا المعيѧار وذلѧك لѧشدة ارتباطѧه بابѧداع الѧشاعر ذاتѧه،                    )  هѧ ـ 395ت  (أما ابو هلال العѧسكري      

فѧѧضلا عѧѧن ارتبѧѧاط الحѧѧديث عنѧѧه بقѧѧضية اللفѧѧظ والمعنѧѧى، وعѧѧن مكمѧѧن هѧѧذا الابѧѧداع أهѧѧو فѧѧي الالفѧѧاظ ام فѧѧي    
انت فنا بѧديعيا، يتجلѧى فѧي القѧدرة علѧى اخفѧاء الѧسرق           المعاني، فضلا عن هذا يرى ابو هلال أن السرقات آ         

  : وتغيير صورته ومعرضه لذا قال
ليس لأحد من اصناف القائلين غنى عن تناول المعاني ممن تقѧدمهم والѧصبّ علѧى قوالѧب مѧن سѧبقهم،                      " 

وهѧا  ولكن عليهم  ــ إذا أخذوها ــ أن يكسوها الفاظا من عنѧدهم، ويبرزوهѧا فѧي معѧارض مѧن تѧأليفهم ويورد                      
في غير حليتها الاولى، ويزيدوها في حѧسن تأليفهѧا وجѧودة ترآيبهѧا، وآمѧال حليتهѧا ومعرضѧها، فѧاذا فعلѧوا                    
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  .)1(...."ذلك فهم احق بها ممن سبق اليها
فهو يرى أن الابداع المسروق يزهو بمعرضه الجديد، وان المعاني ملكية عامة أو مشترآة بѧين العقѧلاء                  

لمأخوذ حذقا ومهارة لذا عد الѧسرقات ضѧربا مѧن الفنيѧة الادبيѧة أي انهѧا مجѧال                    ويتباين الشعراء في المعنى ا    
الحذق والمهارة، ولايستطيعها آل اديب وانما الذي يقتدر عليها هو الحاذق المبѧرز الѧذي يѧستطيع أن يقطѧع                    

لطف صلة ماسرق بأصله وبصاحبه، بحيث يبدو امام القارئ شيئا جديدا بعيد الصلة عن اصله القديم لذلك ت                
  .)2(في مثل هذه السرقة البارعة واطلق عليها اسم حسن الاخذ

لقد وجد الدآتور محمد مندور أن ابا هلال قد وفق في حل مشكلة السرقات وذلك في تبنيه رأيا مفاده انѧه                 
يرفض السرقة في المعاني والѧى أن يحѧصر ذلѧك فѧي الѧصياغة وطѧرق الأداء التѧي تخѧصص المعنѧى العѧام                          

والأخѧذ  "فيقѧسم الأخѧذ إلѧى أخѧذٍ حѧسن وأخѧذٍ قبѧيح           ، نه بنѧى علѧى هѧذا الѧرأي نتѧائج مѧستقيمة            بشاعر بعينه، وأ  
الحسن هو أن تأخذ المعنى فتكسوه بألفاظ مѧن عنѧدك فيѧصبح ملكѧاً لѧك، والأخѧذ القبѧيح أن تعمѧد الѧى المعنѧى                            

  . )3("فتتناوله بلفظهِ آله أو اآثره أو تخرجه في معرض مستهجن
ج تتبѧع المعѧاني فѧي تناولѧه لقѧضية الѧسرقات، لهѧذا نلاحѧظ تعقبѧه لمعѧاني آثيѧرة                       لقد اعتمѧد ابѧو هѧلال مѧنه        

وردت على السنة شعراء آثيرين متدرجة من عصر إلى عѧصر ومѧن طبقѧة الѧى طبقѧة يѧوازي بѧين تنѧاولهم           
  :وقد زاد البحتري في قوله: " للمعنى وصوغهم له مفضلا قديما على محدثٍ أو محدثٍ على قديم نحو قوله

  

          نِ هيجѧѧѧѧѧاء تجѧѧѧѧѧيشُ صѧѧѧѧѧدورَها  وفرسѧѧѧѧѧا

 بأحقادِهѧѧѧѧѧѧا حتѧѧѧѧѧѧى يѧѧѧѧѧѧضيقَ ذروعُهѧѧѧѧѧѧا    
  

 تقتѧѧѧѧѧѧѧل مѧѧѧѧѧѧѧѧن وتѧѧѧѧѧѧѧرٍ اعѧѧѧѧѧѧѧѧزَّ نفوسѧѧѧѧѧѧѧѧها  
  

 عليهѧѧѧѧѧѧѧا بأيѧѧѧѧѧѧѧدٍ مѧѧѧѧѧѧѧا تكѧѧѧѧѧѧѧادُ تطيعَهѧѧѧѧѧѧѧا     
  

 اذا احتربѧѧѧѧѧت يومѧѧѧѧѧاً ففاضѧѧѧѧѧت نفوسѧѧѧѧѧُها 
  

 تѧѧѧѧѧذآّرت القُربѧѧѧѧѧى فَفاضѧѧѧѧѧت دموعهѧѧѧѧѧا   
  

 شѧѧѧѧѧѧѧѧѧَواجر ارمѧѧѧѧѧѧѧѧѧاح تقطѧѧѧѧѧѧѧѧѧع بينهѧѧѧѧѧѧѧѧѧا  
  

 شѧѧѧѧѧѧѧواجر ارحѧѧѧѧѧѧѧام ملѧѧѧѧѧѧѧوم قطوعهѧѧѧѧѧѧѧا    
  

  

  :زاد البحتري في بيته الاخيرين على من قالقد : يقول ابو هلال
  

                  ونبكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي حѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧين نقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧتلكم علѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيكم 

 ونقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧتلكم آأنالأنبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالي  
  

  

  ):مهلهل(وقريب منه قول
  

              لقѧѧѧѧѧѧѧѧد قتلѧѧѧѧѧѧѧѧت بنѧѧѧѧѧѧѧѧي بكѧѧѧѧѧѧѧѧر بѧѧѧѧѧѧѧѧربعهم   

 )4(حتѧѧѧѧى بكيѧѧѧѧت ومѧѧѧѧا يبكѧѧѧѧي لهѧѧѧѧم احѧѧѧѧد       
  

  

      ѧѧة الأخѧѧسلم ببراعѧѧر ويѧѧى المبتكѧѧة المعنѧѧى براعѧѧشجع علѧѧا يѧѧد هنѧѧب    فالناقѧѧسرقة وعيѧѧة الѧѧه مذمѧѧي عنѧѧذ، وينف
الإتباع،لأنه تناول الفكرة من سابقه فأخرجها فѧي إسѧلوب جديѧد وعبѧارة لѧم يѧسبق اليهѧا أو تعѧرف هѧذه الظѧاهرة                           

  .)5(لديهم بإسم الإبداع
ومن ثم فإنَّ النظر في معاني الغير أمر مقبѧول عنѧدما يتعѧذر الاختѧراع بѧشرط أن يتѧصرف الѧصانع فيѧه بمѧا                           

خاصا من خلال مجموعة من المتغيرات التي يحدثها فيه من مثل ابانة الغامض أو اآمال الناقص،              يجعله معنى   
أو تقييد المطلق أو اصلاح الخطأ الواقع فيه، أو مخالفة الصانع الѧسابق فѧي الاعتقѧاد قѧدر الامكѧان وبمѧا لا يفѧسد            

  : فضلا عن هذا يؤمن ابو هلال بتوارد الخواطر، وفي ذلك يقول)6(المعنى
  .)7("وقد يقع للمتأخر معنى سبقه إليه المتقدم من غير أن يلمّ به، ولكن آما وقع للأول وقع للآخر"

ويبدو أن هذا الرأي يتوافق مع الآراء الحديثة التي ترى أن الشعر تعبير تربطه علاقة بتعبيѧرات اخѧرى                   
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  .)1(وهذه العلاقة جوهرية
يقѧع لѧبعض ابنائهѧا مѧن نѧوادر الخѧواطر ومѧن إلتقѧاء أو         فضلا عن هذا فطن ابو هلال الى أثر البيئѧة فيمѧا            

وإذا آѧѧان القѧѧوم فѧѧي قبيلѧѧة واحѧѧدة أو فѧѧي أرض واحѧѧدة فѧѧإنّ    :"تѧѧشابه فѧѧي المعѧѧاني وقѧѧد عبѧѧر عѧѧن ذلѧѧك بقولѧѧه   
  .)2("خواطرهم تقع متقاربة، آما أن اخلاقهم وشمائلهم تكون متضارعة

 واحساسات تكاد تكون متѧشابهة، فالتѧشابه فѧي    فالناقد هنا ادرك أن البيئة المتشابهة تخلق مواقف متشابهة     
مواقف سكان البيئة البدويѧة، وهѧي الѧصحراء الطاغيѧة علѧى بѧلاد العѧرب، هѧو النتيجѧة المنطقيѧة لتلѧك البيئѧة                  

  .)3(ومشاهدها ولتجارب العيش فيها، وهوالمقياس المطرد الذي تجري عليه الحياة الاجتماعية، هناك
قѧول ابѧن    " لمبتѧدئ للمعنѧى والآخѧذ منѧه قѧد يتفقѧان فѧي الاسѧاءة، نحѧو                   فضلا عن هذا لاحظ ابو هلال أن ا       

  :اذينة
  

         آأنمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا عائبهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا دائبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا 

 زيّنهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا عنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدي بتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧزيين   
      

          :فأتى بعبارة غير مرضية ونسج غير حسن، واخذه ابو نواس فقال

             آأنمѧѧѧѧѧѧا اثنѧѧѧѧѧѧوا ولѧѧѧѧѧѧم يعلمѧѧѧѧѧѧوا   

  عليѧѧѧѧكَ عنѧѧѧѧدي بالѧѧѧѧذي عѧѧѧѧابوا      

  

  

  .)4(" رصف مرذول ونظم مردودفأتى ايضا ب
فأبو هلال لѧم يعجѧب بѧالبيتين بѧسبب غمѧوض المعنѧى المتѧأتي مѧن رداءة النѧسج فهѧو يѧرى أن ابѧو نѧواس                     

وذلѧك بإضѧافة شѧيء جديѧد إليѧه مѧن تجربتѧه             ، تناول معنى الشاعر دون أن يهضمه أو يخرجه مخرجا حѧسنا          
  .يم واستطاع أن يفيد انتاجه بصورة جيدةالخاصة يستطيع اقناع المتلقي بأنه استفاد من المعنى القد

فيكѧѧاد يقѧѧرر أن لكѧѧل شѧѧاعر خѧѧصوصية نحويѧѧة لهѧѧا امكاناتهѧѧا التѧѧي تميزهѧѧا    ) هѧѧـ471ت(أمѧѧا عبѧѧد القѧѧاهر 
وتجعل لشعره طبيعة خاصة تميزه عن غيره من الشعراء حتى لو تشابهت المعاني وتقاربت الافكار فنجѧده                 

ضѧا لكثيѧر مѧن الابيѧات المتѧشابهة معلقѧا عليهѧا، ليؤآѧد أن                 يتحدث عن نقل المعنى من شاعر الى شѧاعر عار         
ولكنهѧѧا فѧѧي الحقيقѧѧة متباينѧѧة تبيانѧѧا  .....لكѧѧل شѧѧاعر نѧѧسقاً وترآيبѧѧاً متميѧѧزا آالخѧѧاتم والخѧѧاتم والѧѧسوار والѧѧسوار  

  .)5(يطبعها بمقدرة صانعها ومهارته
  : عن هذا قولهمشترك عام، وخاص، ويكشف : وتنقسم المعاني الشعرية عند عبد القاهرعلى قسمين

واعلم أن ذلك الأول وهو المشترك العامي والظاهر الجلي والذي قلѧت أن التفاضѧل لايدخلѧه والتفѧاوت      " 
  .)6("لايصح فيه انما يكون آذلك منه ما آان صريحا ظاهرا لم تلحقه صنعة، وساذجا لم يعمل فيه نقش

 الشعرية ويبدو انѧه يѧسلم بعمѧوم الѧشرآة      بشأن المعاني)7(وعبد القاهر بحديثه هذا يشاطر غيره من النقاد  
في المعاني المجردة فقط، ويقرر أن الصياغة وحѧدها هѧي التѧي تخѧرج هѧذه المعѧاني مѧن دائѧرة العمѧوم الѧى                         

  .)8(دائرة الخصوص
لقد آانت قضية الأخذ عند عبد القاهر معيѧاراً للأصѧالة وموضѧوعاً للتبѧاين فѧي الѧرأي، وآثيѧرا مѧا آانѧت                         

      ѧف فѧة للحيѧاء                       ايضا مطيѧد بنѧسه بعѧاني نفѧد الجرجѧد وجѧي، وقѧام والمتنبѧي تمѧل ابѧار مثѧشعراء الكبѧق الѧي ح
أي (نظريته في المعاني الѧشعرية مهيئѧا للحѧسم فѧي هѧذه القѧضية، مѧن خѧلال تفرقتѧه بѧين المعѧاني المѧشترآة                     

  .والمعاني الخاصة أي الشعرية) المتداولة
 لا يكون الاشتراك فيѧه     )9("فاق في عموم الغرض     الات: " ويرى عبد القاهر وهو يناقش ابعاد المشكلة أن       
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داخلا في الأخذ والسرقة، وقوله هذا يتصل بما قيѧل عѧن المعѧاني المѧشترآة، وينتقѧل الѧى التعبيѧر نفѧسه عѧن               
 ويѧدخل فيهѧا التѧشبيه بالѧشجاعة         )1(مما اشترك النѧاس فѧي معرفتѧه       " الغرض فيما يتصل بالصور التي تكون       

احب التشبيه فقد أُلف جعل الشجاع اسدا والكريم بحѧرا، فهѧو آمѧا يقѧول عبѧد                 والسخاء مهما يختلف زمان ص    
  .)2("لايحتاج في العلم به الى روية واستنباط" القاهر 

       :ثم يمثل عبد القاهر لذلك بقول ابي نواس

         أن الѧѧѧѧѧѧسحاب لتѧѧѧѧѧѧستحي اذا نظѧѧѧѧѧѧرت   

 )3(الѧѧѧѧѧى نѧѧѧѧѧداك فقاسѧѧѧѧѧته بمѧѧѧѧѧا فيهѧѧѧѧѧا   
  

  

         :وآقول البحتري

            فѧѧѧѧѧي وَرق النѧѧѧѧѧَّدى فَتحيѧѧѧѧѧَّرت واهتѧѧѧѧѧزَّ

 )4(حرآѧѧѧاتُ غѧѧѧصنِ البانѧѧѧة المتѧѧѧأوّد     
  

  

ويرى أن ذلك ممѧا يُعѧد مѧن الخѧاص الѧذي لا اشѧتراك فيѧه،لأن الѧشاعر فيѧه اخفѧى المقѧصود، حѧين جعѧل                              
التѧѧشبيه مѧѧدلولا عليѧѧه بѧѧأمر آخѧѧر لѧѧيس هѧѧو مѧѧن قبيѧѧل الظѧѧاهر المعѧѧروف، فѧѧأبو نѧѧواس يѧѧوهم أن الѧѧسحاب حѧѧي  

نه يقيس فيضه بفيض آف الممدوح فيخزى ويخجل، بيد أنَّ  عبد القاهر لѧم يفتѧه أن يѧشير الѧى أن            ويعقل، وا 
التѧѧشخيص القѧѧائم علѧѧى التقѧѧديم الحѧѧسي للمعѧѧاني المجѧѧردة فѧѧي الѧѧصور التѧѧشبيهية، هѧѧو اقѧѧدر علѧѧى إحѧѧداث            

  .)5(الاستجابة المناسبة عند المتلقي وتهيئة المناخ النفسي الملائم للتجربة الشعورية
قد حدد ما يمكن أن يكون فيه سرق وما لا يمكѧن، ويقѧرر آغيѧره مѧن النقѧاد أن                     ) عبد القاهر (هذا يكون   وب

  هنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاك أخѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذاً حѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسنا وأخѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذاً رديئѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا، وان الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧشاعر قديأخѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذ المعنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى أخѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذا  
  .ظاهرا  وقد يأخذه أخذا خفياً لايبين

معرف دال علѧى  : "ماهفقد جاء حديثه عن السرقات تحت عنوان ما اس      ) هـ684ت(أما حازم القرطاجني    
  .)6("طريق العلم بأنحاء النظر في المعاني من حيث تكون قديمة متداولة اوجديدة مخترعة

وقѧѧد اوضѧѧح انѧѧه مѧѧن المعѧѧاني مѧѧا يوجѧѧد مرتѧѧسما فѧѧي آѧѧل فكѧѧر متѧѧصورا فѧѧي آѧѧل خѧѧاطر، ومنهѧѧا مѧѧا يكѧѧون  
إليѧه بعѧض الافكѧار      ارتسامه في بعض الخواطر دون بعض، ومنها ما لا ارتسام له في خاطر وانمѧا يهتѧدي                  

  .)7(في وقت ما يكون من استنباطه
أما ما يوجد مرتسما في آѧل فكѧر فمثѧل لѧه بمѧا تداولѧه النѧاس مѧن تѧشبيه الѧشجاع بالاسѧد والكѧريم بالغمѧام                   
ويرى انه لاسرقة في هذا النوع ولاحرج في اخذ معانيه لأن الناس في وجدانها سواء، ولافضل لأحѧد علѧى           

ف اللفظ، فإذا تѧساوى تѧأليف الѧشاعرين فѧي ذلѧك فإنѧه يѧُسمى الاشѧتراك، وان فѧضلت                   احد فيها إلا بحسن تألي    
عبѧѧارة المتѧѧأخر عبѧѧارة المتقѧѧدم فѧѧذلك الاسѧѧتحقاق لأنѧѧه اسѧѧتحق نѧѧسبة المعنѧѧى إليѧѧه بإجѧѧادة العبѧѧارة عنѧѧه، وان     

  .)8(قصرت فذلك الانحطاط
                ѧت مѧي وقѧار فѧض الافكѧه بعѧرى     واما ما لا ارتسام له في خاطر وانما يهتدي إليѧتنباطه فيѧن اسѧون مѧا يك

حѧѧازم انѧѧه النѧѧادر مѧѧن المعѧѧاني ولѧѧيس لѧѧه نظيѧѧر، يѧѧسميها المعѧѧاني العقѧѧم، فمѧѧن نقلهѧѧا مѧѧن غيѧѧر زيѧѧادة فهѧѧو            
مفتضحلأنه تعرض لسرقة ما لا يخفى على احد أنه سѧرقة، ومѧن ابرزهѧا فѧي عبѧارة اشѧرف مѧن الأول فقѧد                    

لفѧضل فѧي تحѧسين العبѧارة للمتѧأخر، فѧاذا ازاد           قاسم الأول الفضل إذ الفضل فѧي اختѧراع المعنѧى للمتقѧدم، وا             
  .)9(المتأخر على المتقدم زيادة في المعنى مع تحسين اللفظ فقد استحق المعنى عليه

وهو في هذا يوافѧق بعѧض النقѧاد الѧذين سѧبقوه، ولعѧل حѧازم يهѧدف مѧن وراء ذلѧك  إلѧى الاشѧارة الѧى مѧا                                 
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يب والتحѧسين، فقѧد يعمѧد الѧشاعر الѧى شѧعر احѧدهم               يندرج ضمن الاجادة الفنية آالاقتضاب والترآيز والتهذ      
فيغير عليه ويغتصبه، ويخضعه الى التشذيب والتهذيب ويخرجه اخراجا محكما فيظهر بحلة قѧشيبة جديѧدة،       

  .تطغى على ما آان عليه في حاله السابقة ليسير في الناس في حين أن الاصل ينحسر ويزول ويذهب
سة الѧسرقات الادبيѧة هѧي الوقѧوف علѧى مѧدى التطѧور الѧذي اصѧاب          واخيرا فان غاية النقاد من وراء درا    

الادب على ايدي الادباء، وليروا الجديد الذي اضافوه الى رصيدنا الادبѧي المѧوروث، ومѧا أخѧذوه وأغѧاروا                    
  .عليه من هذا التراث



  المبحث السادس
  

          معيار المعنى التام
  

    

. اعر الذي يوفي المعنى حقه، فيبѧدو للقѧارئ آѧاملاً لانقѧص فيѧه              جاء هذا المعيار نتيجة لإهتمام النقاد بالش      
ولهذا أخذ النقاد يذآرون ألواناً بلاغية يصبح المعنى بها مستوفياً لكماله، فقد فهم النقاد أن الѧشعر هѧدم اللغѧة                     

بѧين  المأنوسة ولكنهم منعوا تخطِّي الحدود المرسومة، وادرآوا أن الفعل الشعري زحزحة للعلاقات القائمѧة               
ولكѧѧنهم قننѧѧوا هѧѧذه ، وبѧѧين الاسѧѧماء والاشѧѧياء، الѧѧدوال مѧѧن جهѧѧة وبѧѧين الѧѧدوال والمѧѧدلولات مѧѧن جهѧѧه اخѧѧرى  

بأسѧاليب  "الزحزحة وطوّقوها بمبدأ الإمكان حتى لاتѧصل الѧى المحѧال والهѧذيان، ولكѧنهم سѧيّجوا هѧذه اللغѧة               
ة الغرابة والتعجيب ولكنهم ابقѧوا      في التعبير، وتفطنوا الى أن مِلاك الادبيَّ      " مذاهبهم"و"مناهجهم"و"العرب  

  .)1(شرط الصواب والافهام قوَّة لفحولة الشعراء
وذلك لأن أُولى مميزات الشعر هي استثمار خѧصائص اللغѧة بوصѧفها مѧادة بنائѧه، ومѧن ثѧم فѧإن الѧشاعر                         

يخѧضع  يعتمد على ما في قوة التعبير من ايحاء بالمعاني في لغته التصويرية الخاصѧة بѧه، وفѧي لغѧة الѧشعر                       
التعبير لقوانين اللغة العامة، ولكنه يفيد مع ذلك من اعتماده على دلالات القرائن، وما يمكن أن تѧضفيه هѧذه                    
الدلالات على التصوير، عن طريق موسيقية التعبير، وموقعه وتآزر آلماته وأثر ذلѧك فѧي التѧصوير، ومѧن                   

  : بها مستوفياً لكماله ومن هذه الالوانهنا أخذ النقاد والبلاغيون يذآرون ألوانا بلاغية يصبح المعنى

  التتميم: المطلب الأول
. أما التتميم فهو أن يذآر الشاعر المعنى فلايدع شيئا تتم به صحته، وتكمل معه جودته ويكون فيه تمامѧه      

 وذلك مثل قѧول نѧافع ابѧن         )2(إلاّ أورده، حتى يصور المعنى تصويراً مؤثراً، ويحترس من النقص والتقصير          
  :الغنويخليفة 

  

           رجѧѧѧѧѧѧال إذا لѧѧѧѧѧѧم يقبѧѧѧѧѧѧلِ الحѧѧѧѧѧѧقُّ مѧѧѧѧѧѧنهم  

 ويعطѧѧѧѧѧوه عѧѧѧѧѧاذوا بالѧѧѧѧѧسيُّوف القَواطѧѧѧѧѧعِ  
  

  

  .)3(ويعطوه، والا آان المعنى منقوص الصحَّة: فإنّما تَمَّت جودة المعنى بقوله
 فقدامة ينبه الى أن الإخلال ببعض اجزاء المعنى من شѧأنه أن يѧؤدي الѧى غمѧوض ذلѧك المعنѧى ويѧؤدي            

جهل القائل بعض ارآان المعنى المهمة التي تجعل المتلقي في سؤال عن النقص الحاصѧل فѧي ذلѧك          الى أن ي  
المعنى، خاصة وان هذا المتلقي يريد من المعنى أن ينتهي في حدود البيت الشعري حتى يستطيع استيعابه،                 

ن العربѧي وهѧو     ثم حفظه وترداده بعد ذلك، وخصوصا أن بعض الѧشعر، آѧان حѧاملا للقѧيم الاساسѧية للانѧسا                   
  . )4(وما الى ذلك) احكم بيت قالته العرب(و) افضل الشعر احكمه(الامر الذي ترك آثارا في اقوالهم مثل 
وقѧѧد فطѧѧن النقѧѧد العربѧѧي القѧѧديم إلѧѧى الابتكѧѧار الفنѧѧي ولѧѧذلك مѧѧال فѧѧي  : " يقѧѧول الѧѧدآتور عبѧѧد الحميѧѧد يѧѧونس

وهѧذه الاوليѧة هѧي التѧي جعلѧتهم          :  الاثѧر الفنѧي    لأن النقѧاد اختلفѧوا بالاصѧالة فѧي        )الابѧداع (اصطلاحه الى لفѧظ     
ولعلهѧم  ...ذلك أن المبتѧدع هѧو الѧذي يѧأتي امѧرا علѧى شѧبه لѧم يكѧن قѧد ابتѧدأه قبѧل ذلѧك                           ) البديع(يتشبثون بلقب   

سايروا النظر العام في اآبار الابداع الفني حتѧى إذا تѧم لهѧم تѧصنيف معѧارفهم جعلѧوا مѧن البѧديع علمѧا قائمѧا                            

                                                 
 .47):النص ومتقبّله في التراث النقدي(جمالية الالفة : ظ) 1(
  .41 / 2: ، العمدة378:، آتاب الصناعتيين157:نقد الشعر: ظ) 2(
 .ص. ن. م) 3(
 . الخ .... 102 ، 82 ، 44: تنقل الحاتمي في حلية المحاضرة الكثير من هذه الاقوال ينظر الصفحا) 4(



 

 

  .)1(" برأسه 
آمѧال  (مع النقاد الѧسابقين لѧه فѧي عѧدّ التتمѧيم، صѧورة مѧن صѧور                   ) هـ395ت(ابو هلال العسكري    ويتفق  

  :ووسيلة للاحتراس من النقص والتقصير ومن أمثلته قول الشاعر) المعنى الشعري
  

 فѧѧѧѧѧѧلا تѧѧѧѧѧѧأمننَّ الѧѧѧѧѧѧدهر حѧѧѧѧѧѧرَّاً ظلمتѧѧѧѧѧѧه    
  

 فمѧѧѧѧѧѧѧا ليѧѧѧѧѧѧѧل مظلѧѧѧѧѧѧѧوم آѧѧѧѧѧѧѧريم بنѧѧѧѧѧѧѧائم      
  

  

ذي لا ينѧѧام ليلѧѧه مفكѧѧرا فѧѧي الخѧѧروج مѧѧن الظلѧѧم انمѧѧا هѧѧو  تتمѧѧيملأن المظلѧѧوم الѧѧ) بكѧѧريم(فوصѧѧف المظلѧѧوم 
  .)2(أما اللئيم فيغض على العار، وينام على الثأر، ولا يأنف من المظالم: الكريم

لاحظ العسكري أن ابداع الشاعر في قولѧه الѧسابق جѧاء نتيجѧة اسѧتعماله لغѧة يمتѧزج فيهѧا الخѧاص بالعѧام                      
 الѧѧشاعر، وبѧѧذلك ينتقѧѧل الينѧѧا فكѧѧر المبѧѧدع وعواطفѧѧه     والѧѧذات بالموضѧѧوع علѧѧى نحѧѧو متميѧѧز، يحمѧѧل بѧѧصمة    

  .وخيالاته على نحو متميز، أي عبر لغة خاصة تمتاز بالابتكار والادهاش
فقد تحѧدث عѧن التتمѧيم ورأى أن بعѧض البلاغيѧين يѧسميه احتراسѧا، ومعنѧى         )  ه ـ454ت  (أما ابن رشيق    

إمѧا مبالغѧة، وامѧا      :  حѧسنه إلا اورده وأتѧى بѧه        أن يحاول الشاعر معنى، فѧلا يѧدع شѧيئا يѧتم بѧه             : " التتميم عنده 
  : احتياطا واحتراساَ من التقصير وينشدون بيت طرفة

  

  - غَيѧѧѧѧѧѧر مُفѧѧѧѧѧѧسِدِها  -فѧѧѧѧѧѧسقى ديѧѧѧѧѧѧاركَ  

  

 صѧѧѧѧѧѧѧѧوبُ الرَّبيѧѧѧѧѧѧѧѧع وديمѧѧѧѧѧѧѧѧةُ تَهمѧѧѧѧѧѧѧѧِي     
  

  

 فتأآيѧѧد الناقѧѧد )3(" تتمѧѧيم للمعنѧى، واحتѧѧراس للѧѧديار مѧѧن الفѧساد بكثѧѧرة المطѧѧر   - غيѧѧر مفѧѧسدها -: لان قولѧه 
ويѧѧرى انهѧѧا تحقѧѧق الѧѧشيء الكثيѧѧر لمعنѧѧى البيѧѧت الѧѧشعري  ) غيѧѧر مفѧѧسدها(لѧѧى الجملѧѧة الاعتراضѧѧية ينѧѧصب ع

ولولاها لأصѧاب الفѧساد قѧول الѧشاعر نتيجѧة آثѧرة المطѧر أي أن هنѧاك خيطѧا يفѧصل بѧين المبالغѧة المفرطѧة                         
               ѧتمر علѧو اسѧا لѧه فيمѧن عليѧن الطعѧرس مѧشاعر يحتѧلأن الѧشاعر وذلكѧه  والمبالغة المقبولة في قول الѧى آلام

  . دون احكام المعنى واتمامه
  :فقد جعل التتميم على ضربين)  هـ653ت (أما ابن ابي الاصبع المصري 

  وهѧѧѧѧو تتمѧѧѧѧيم المعنѧѧѧѧى ويѧѧѧѧأتي للمبالغѧѧѧѧة والاحتيѧѧѧѧاط ومثѧѧѧѧال مѧѧѧѧا جѧѧѧѧاء للاحتيѧѧѧѧاط،   :  فѧѧѧѧي المعѧѧѧѧاني:الأول

  :  وقد مثل لما جاء للمبالغة  بقول زهير
  

ѧѧѧѧѧهِ هَرمѧѧѧѧѧى علاتѧѧѧѧѧاً علѧѧѧѧѧق يَومѧѧѧѧѧْن يَلѧѧѧѧѧَام            

 )4(يَلѧѧѧѧѧѧْق الѧѧѧѧѧѧسماحَة منѧѧѧѧѧѧهُ والنѧѧѧѧѧѧّدى خلقѧѧѧѧѧѧا  
  

  

وبهذا يكѧون التتمѧيم وفѧق هѧذه الرؤيѧة مѧن جوانѧب آمѧال المعنѧى               . تتميم جاء للمبالغة  " على علاته "فقوله  
واستيفائه فلو لم يأت الشاعر بهذه العبارة لما آانت صورة الكرم التي رسمها للممدوح بالشمول الѧذى نجѧده                

  .على علاته: عليها بقوله
وهѧѧو الѧذي يѧѧؤتى بѧه لإقامѧѧة الѧوزن بحيѧѧث لѧو طرحѧѧت الكلمѧة اسѧѧتقل معنѧى البيѧѧت       :  فѧѧي الالفѧاظ :والثѧاني 

آلمة لايفيد مجيئها إلا اقامة الوزن فقط، واخرى تفيد مع الوزن ضربا من المحاسѧن،               : بدونها، وهي نوعان  
  .)5(والاولى من العيوب والثانيه من النعوت

بإحѧساسه الѧدقيق بعѧض الجوانѧب الايقاعيѧة المتعلقѧة باقامѧة الѧوزن مѧع التأآيѧد علѧى              لقد تلمѧس الناقѧد هنѧا        
العلاقة المتواشجة بين اللفظ والمعنѧى، ولايѧتم ذلѧك الاَّبحѧسن التѧأليف والѧنظم واختيѧار الالفѧاظ علѧى اسѧا س                         

العامѧة للѧنص    التناسق بين الوحدات، والتلاحم بين الاجزاء الѧى درجѧة التماسѧك والتعاضѧد فѧي نطѧاق البنيѧة                     
  .الشعري

ومن الجدير بالذآر نستطيع من خلال ملاحظات النقاد ان نلاحظ أن التتميم يأتي ببعض الالفاظ فѧالمعنى      
  . تام ولكن اضافة شيء من طريق التتميم يجعل المعنى اآثر اشراقا
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  صحة التقسيم: المطلب الثاني
ѧѧادر قѧѧا ولايغѧѧستوفيها جميعѧѧساما فيѧѧشاعر اقѧѧضع الѧѧاه أن يѧѧهومعنѧѧل إتمامѧѧا قبѧѧاد )1(سما منهѧѧاب النقѧѧأتي اعجѧѧوي 

القدامى بصحة التقسيم لأنه يجѧسد قѧدرة الѧشاعر علѧى إتمѧام المعنѧى فيѧه، ومتابعѧة نفاصѧيله، واستقѧصاء جوانبѧه                 
  :يتعجب من قول زهير) رض(آلها، لذا آان الخليفه عمر 

  

       فѧѧѧѧѧѧإنَّ الحѧѧѧѧѧѧقَّ مقطعѧѧѧѧѧѧُه ثѧѧѧѧѧѧَلاثٌ

 )2(يمѧѧѧѧѧѧينٌ أو نفѧѧѧѧѧѧارٌ أو جѧѧѧѧѧѧلاءٌ    
  

  

  ..)3("من علمه بالحقوق وتفصيله بينها واقامته اقسامها: " أتي اعجابه  بقوله هذاوي
أي أن زهيرا بتقسيمه لمقاطع الحق إلى ثلاثه اقسام ليس لهنّ رابع، لم يترك شيئا يمكن أن يقѧال فѧي هѧذا                   

  .البيتالمعنى فكان استيفاء ا لمعنى واتمامه عن طريق التقسيم يثير تعجب النقاد واعجابهم بهذا 
وقد ربط بعض البا حثين بين اعجاب النقاد وقضية الايجѧاز وتكثيѧف المعѧاني ومؤاخѧذاتهم الѧشعراء بالتѧضمين                     

  .)4(وهوعدم تمام المعنى في البيت الواحد وارتباط معناه بالبيت الذي يليه
                       ѧسيم عيѧحة التقѧن صѧل مѧد جعѧشعر، فقѧد الѧي نقѧة فѧا قدامѧي وظفهѧياء التѧي  ويعد فن التقسيم من الاشѧارا ف

اثبات امثلته المتصفة بالحسن في منظوره، ويرى أن على الشاعر أن يستوفي جميع اقسام المعنى الذي هѧو           
  :، آما في قول نصيب)5(آخذٌ فيه بحيث لايترك قسما محتملا

  

           وفѧѧѧѧѧѧѧريقُهُم، لا: فقѧѧѧѧѧѧѧال فريѧѧѧѧѧѧѧقُ القѧѧѧѧѧѧѧوْم 

 )6(نعѧѧѧѧم، وفريѧѧѧѧقُ، قѧѧѧѧال ويحѧѧѧѧكَ مانѧѧѧѧدري     
  

  

 عن المطلوب اذا سئل عنѧه، غيѧر هѧذه الاقѧسام، ومعياريتѧه فѧي قبѧول هѧذا البيѧت                       وليس في اقسام الاجابة   
تѧѧستند الѧѧى اجѧѧادة الѧѧشاعر اذ لѧѧم يغادرشѧѧيئا مѧѧن اقѧѧسام المعنѧѧى الѧѧذي هѧѧو بѧѧصدده إلا وأتѧѧى بѧѧه ويبѧѧدو أن هѧѧذه   

ء فالѧشاعر يحѧاول المقابلѧة بѧين المعѧاني علѧى اوجѧه مختلفѧة مѧن اجѧل استقѧصا              .القضيه عقلية اآثر منهѧا فنيѧة      
  .الحالات الممكنة للمعنى

فقد نبه الى ما عساه يحدث من اشتباه التقسيم بالطباق عند من يقѧصر  ) هـ392ت(أما القاضي الجرجاني  
  :علمه ويسوء تمييزه، وهذا التقسيم ضرب آخر من ضروب البديع ولون من ألوانه آقول زهير

  

  .)7( اذا ماضاربُوا اعتَنقاضارَبَ حَتّى    يطعنُهُم ما ارتموا حتّى اذا طُعنُوا       
  

  

فقد قسم البيت على احوال الحرب ومراتب اللقاء ثم ألحَق بكل قѧسم مѧا يليѧه فѧي المعنѧى الѧذي قѧصده مѧن            
  .)8(تفضيل الممدوح فصار موصولا به مقرونا إليه

فالشاعر أتѧى بجميѧع مѧا يѧستعمل فѧي وقѧت الهيѧاج، ومѧا يهѧدف إليѧه الناقѧد هѧو أن يكѧون الѧشاعر ذا عѧين                      
واعية تلمح جوانب الموضوع، وتدرك اقسامه، لاتدع منهѧا شѧيئا، والا يتهѧاون فѧي الكѧلام بѧذآر مѧا هѧو فѧي                       
غنى عنه، وذلك آي يѧصح المعنѧى، وتتѧضح الѧصورة امѧام المتلقѧي، وتخلѧص ممѧا يѧشوبها مѧن غمѧوض أو             

  .)9(تداخل في المعنى
  :نابغةفضلا عن هذا حذر الجرجاني من اشتباه التقطيع بالتقسيم فقول ال

  

           فللѧѧѧѧѧه عينѧѧѧѧѧا مѧѧѧѧѧن رأى اهѧѧѧѧѧل قبѧѧѧѧѧة

 اضѧѧѧѧرّ لمѧѧѧѧن عѧѧѧѧادى واآثѧѧѧѧر نافعѧѧѧѧا   
  

 وأعظѧѧѧѧѧم احلامѧѧѧѧѧاً واآѧѧѧѧѧرم سѧѧѧѧѧيدا   
  

 وافѧѧѧѧѧضل مѧѧѧѧѧشفوعاً إليѧѧѧѧѧه وشѧѧѧѧѧافعا   
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ضرب من التقطيع على معان مختلفة ولايسمح الجرجاني بتسميته تقسيما، وان آان بعضهم يطلق عليѧه                
  .)1(هذه السمة

يع الجرجѧاني فѧي رأيѧه هѧذا لأن هѧذا مجѧرد ذآѧر حѧالات يمكѧن أن يѧزاد                       ومن البѧاحثين المحѧدثين مѧن شѧا        
عليها آما يمكن أن ينقص منها، أما التقѧسيم فتѧشمل الاقѧسام فيѧه آѧل الاجѧزاء بحيѧث لѧو جمعناهѧا حѧصل لنѧا             

، ورأى الجرجاني هو الصواب، فالبيتان آما قѧال ضѧرب مѧن تقطيѧع الكѧلام، ولѧيس فيهمѧا تقѧسيم                   )2(المقسوم
  .  الاصطلاحي لهذه الكلمةعلى المعنى

فبعضهم يرى انه   " عن التقسيم قائلا  ) العمدة(فقد عقد باباً في آتابه      ) هـ454ت(أما ابن رشيق القيرواني     
  :وقال ابو العتاهية..... استقصاء الشاعر جميع اقسام ما ابتدأ به

  

            وعلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيّ مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن آلفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي بكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧم

 قيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد، وجامعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة، وغѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل    
  

  

للمأسѧѧور، والمجنѧѧون، ولѧѧم يبѧѧق قѧѧسما، هѧѧذا وأمثالѧѧه ممѧѧا قѧѧدمت هѧѧو الجيѧѧد مѧѧن فѧѧأتى علѧѧى جميѧѧع مѧѧا يتخѧѧذ 
  . )3("التقسيم

وآان لاستيفاء المعنى والتفنن في عرضه أثر بالغ في تقدير ابن رشيق للشاعر ورفع منزلتѧه، وهѧذا مѧن           
  .)4("اهم بواعث الاعجاب بشعر ابن الرومي

  .)5("لكثره اختراعه، وحسن افتنانه" عر فقد آان على رأى ابن رشيق اولى الناس بإسم الشا
" فضلا عن هذا رأى ابن رشيق أن جودة التقسيم في مجيئه في بيت واحد واستيفاء اقѧسامه بنهايѧة البيѧت                   

  .)6("أما ما آان في بيتين أو ثلاثة فغير عاجز عنه آثير من الناس 
 حقѧه ضѧمن اطѧار البيѧت الواحѧد          أي أن معيار الجودة الفنية يترآز في قدرة الشاعر علѧى اعطѧاء المعنѧى              

وذلك لأنѧه احѧسَّ أن قѧدرة الѧشاعر علѧى الابѧداع الفنѧي تتجѧسد فѧي مثѧل هѧذه الѧصورة التѧي تحقѧق نوعѧا مѧن                                
الايجѧѧاز الفنѧѧي ويبѧѧدو أن الناقѧѧد اولѧѧى  الايجѧѧاز هѧѧذه الاهميѧѧة واعتبѧѧره قمѧѧة البلاغѧѧة لأنѧѧه يفهѧѧم الايجѧѧاز فهمѧѧاً    

لهѧذا يأخѧذ ابѧن رشѧيق علѧى الѧشاعر            ، كѧب فيѧه صѧاحبه الفѧضول       صائباً، حينمѧا وجѧده يتمثѧل فѧي آѧل آѧلام تن             
  .وقوعه في التضمين وهو عدم تمام المعنى في البيت الواحد وارتباط معناه بالبيت الذي يليه

فبعѧضهم يѧرى انѧه استقѧصاء الѧشاعر جميѧع اقѧسام مѧا                " واشار ابن رشيق الى اختلاف الناس في التقѧسيم        
  :ابتدأ به، آقول بشار يصف هزيمة

  

         بѧѧѧѧѧضربٍ يѧѧѧѧѧَذوق المѧѧѧѧѧوت مѧѧѧѧѧَن ذاق طَعمѧѧѧѧѧه

 ويѧѧѧѧѧѧѧѧُدرك مѧѧѧѧѧѧѧѧَن نجѧѧѧѧѧѧѧѧىّ الفѧѧѧѧѧѧѧѧرار مَثالبѧѧѧѧѧѧѧѧه   
  

 فѧѧѧѧѧѧѧَراح فريѧѧѧѧѧѧѧق فѧѧѧѧѧѧѧي الاسѧѧѧѧѧѧѧارى، وَمثلѧѧѧѧѧѧѧه 
  

 )7(قَتيѧѧѧѧѧѧѧѧل، وَمثѧѧѧѧѧѧѧѧل لاذَ بѧѧѧѧѧѧѧѧالبحرِ هَاربѧѧѧѧѧѧѧѧُه     
  

  

 )8("جمѧع الاوصѧاف، وسѧماه بعѧض الحѧذاق مѧن اهѧل الѧصناعة التعقيѧب                 "وبعضهم عدّ التقѧسيم مѧا سѧمي         
  :ومثلوا له بقول امرئ القيس

  

          لѧѧѧѧѧѧѧه ايطѧѧѧѧѧѧѧلا ظبѧѧѧѧѧѧѧي، وسѧѧѧѧѧѧѧاقا نعامѧѧѧѧѧѧѧة  

 )9(وارخѧѧѧѧѧاء سѧѧѧѧѧرحان، وتقريѧѧѧѧѧب تتفѧѧѧѧѧل    
  

  

فقد نجح الشاعر في استعمال الالفاظ التي تخلق بنية حية وانسجاما فريدا من نوعه يحقق الاستجابه عنѧد                  

                                                 
 . ، والابيات مما اخل بها الديوان46:الوساطة: ظ) 1(
  .395:القاضي الجرجاني والنقد الأدبي: ظ) 2(
  .، والبيت غير موجود في الديوان المطبوع22، 21، 20/ 2: العمدة) 3(
آان ابѧن الرومѧي يغѧوص فѧي المعѧاني النѧادرة فيѧستخرجها مѧن مكامنهѧا ويبرزهѧا فѧي احѧسن صѧورة                           :" بن خلكان يقول ا ) 4(

  .351/ 1: وفيات الاعيان" ولايترك المعنى حتى يستوفيه الى آخره ولايبقى فيه بقية 
  .289/ 1: العمدة) 5(
  .21/ 2: ن. م ) 6(
 .266:ابن رشيق ونقد الشعر: ، ظ273 / 1:والأبيات في الديوان. 21-2/20: العمدة) 7(
  .25/ 2: ن. م) 8(
العѧѧѧدو، : ، الايطѧѧѧل الخاصѧѧѧرة، والارخѧѧѧاء 171 / 1: شѧѧѧرح القѧѧѧصائد التѧѧѧسع المѧѧѧشهورات : ، ظ21: البيѧѧѧت فѧѧѧي الѧѧѧديوان ) 9(

 .ولد الثعلب: دون العدو، والتتفل: الذئب، والتقريب: والسرحان



 

 

                     ѧن وعѧل مѧا تحمѧي متلقيه من خلال تلك الالفاظ أو اللغة الشعرية التي تعكس شخصية الشاعر الثقافية بكل م
ستؤول القصيدة في ضوء هذا التصور الى آون أو عѧالم           "وادراك واستيعاب واحساس بثقافة عصره حيث       

مخلوق من آل هذه الاشياء التي عرفها وشعر بها ورآها وسمع بهѧا وفكѧر بهѧا انطلاقѧا مѧن الاحѧساس بتلѧك                          
  .ا للغة الانفعالية، فالشعر هو الشكل الراقي والناضج فني)1("الثقافة اللغوية المتحرآة والمتطورة

  صحة التفسير: المطلب الثالث
 أي  )3("التصريح بعد الإيهѧام     "  ويسمى احيانا  )2(والمقصود منه أن يستوفي الشاعر شرح ما ابتدأ به مجملا         

أن يضع الشاعر معاني يريد أن يذآر احوالها في شعره الذي يصنعه، فاذا ذآرها أتى بها من غيѧر أن يخѧالف                      
  :ها ولايزيد أو ينقص مثل قول الفرزدقمعنى ما أتى به من

  

          لقѧѧѧѧѧد خنѧѧѧѧѧت قومѧѧѧѧѧا لѧѧѧѧѧو لجѧѧѧѧѧأت الѧѧѧѧѧيهم  

 طريѧѧѧѧѧѧѧد دم أو حѧѧѧѧѧѧѧاملا ثقѧѧѧѧѧѧѧل مغѧѧѧѧѧѧѧرم    
  

  

  :فلما آان هذا البيت محتاجا الى تفسير قال
  

         لألفيѧѧѧѧѧѧѧت فѧѧѧѧѧѧѧيهم مُطعمѧѧѧѧѧѧѧاً ومُطاعنѧѧѧѧѧѧѧاً  

 وراءك شѧѧѧѧѧѧѧѧѧزْراً بالوشѧѧѧѧѧѧѧѧѧيج المقѧѧѧѧѧѧѧѧѧوّم  
  

  

  .)4("فيهم من يطاعن دونه ويحميهبأنه يلقى :حاملا ثقل مغرم بقوله: ففسر قوله
إلا أن الشاعر هنا وقع في التضمين وللنقد رأي فѧي قѧضية التѧضمين حيѧث لايѧتم المعنѧى فѧي بيѧت واحѧد                           

  .وانما يتكئ البيت على البيت الذي يليه
وهدف النقاد من وراء هذا المعيار هو وضوح المعنى لأن الشاعر إذا لѧم يفѧسر مѧا اجملѧه مѧن اول امѧره                      

عبير غير صحيح، وآان الشاعر مخطئاً،لأن المعنى حينئذ يصبح غير واضح، آهذين البيتѧين اللѧذين       آان الت 
  :عرضهما ناظمهما على قدامة وقد شعر بعيب فيهما لم يَتحققه وهما

  

           فيѧѧѧѧا أيهѧѧѧѧا الحيѧѧѧѧران فѧѧѧѧي ظُلѧѧѧѧم الѧѧѧѧدّجى  

 ومѧѧѧѧن خѧѧѧѧاف أن يلقѧѧѧѧاه بغѧѧѧѧي مѧѧѧѧن العѧѧѧѧدى      
  

 تعѧѧѧѧѧال إليѧѧѧѧѧه، تلѧѧѧѧѧق مѧѧѧѧѧن نѧѧѧѧѧور وجهѧѧѧѧѧه
  

 ، ومѧѧѧѧѧن آفيѧѧѧѧѧّه بحѧѧѧѧѧرا مѧѧѧѧѧن النѧѧѧѧѧّدىضѧѧѧѧѧياء  
  

  

فشرح له قدامѧة وجѧه العيѧب فيهمѧا، وهѧو أن الѧشاعر لمѧا قѧدم فѧي البيѧت الأول الحيѧرة مѧن الظلѧم  وبغѧي                        
آان الجيد أن يفسر هذين المعنيين في البيت الثاني بما يليق بهما، فأتى بإزاء الظلѧم بالѧضياء، وذلѧك                    ، العدى

أو الѧوزر أو ماجѧانس ذلѧك ممѧايحتمي بѧه الانѧسان              : لعدى بالنѧصرة  وآان الواجب أن يأتي بازاء ا     ، صواب    
  .)5(من أعدائه فلم يأت بذلك، وجعل مكانه ذآر الندى ولو آان ذآر الفقر لكان ما أتى به صوابا

فان آان التقسيم هѧو عمليѧة استقѧصاء لمѧا ورد جمعѧا فالتفѧسير هѧو عمليѧة شѧرح لمѧا سѧبق ذآѧره مجمѧلا،                         
ما يرد مجملا وفي آلتا الحالتين الهدف هو أن يصل المدلول الى المتلقي بѧشكل               والناقد يحرص على تفسير     

واضح عن طريق ما يدخله الشاعر من تحسين على الصورة لتكون اآثر جلاء فيتضح منها ما آان مجمѧلا                  
  .ويفصل ما آان جمعا

 لأنهѧا تѧرد     فقد نظر الѧى هѧذه القѧضية بѧشيء مѧن عѧدم الرضѧا وذلѧك                 )هـ454ت(أما ابن رشيق القيرواني     
عادة في اآثر من بيت فتكون عندئذ تضمينا، لذلك فهو لايخفي اعجابه بѧأبي الطيѧب حѧين يѧأتي بѧه فѧي بيѧت                      

  :واحد اذ يقول
  

        إذا عѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُدّ الكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِرامُ فتلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧك عِجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلُ

 )6(آمѧѧѧѧѧѧا الأنѧѧѧѧѧѧواء حѧѧѧѧѧѧين تُعѧѧѧѧѧѧدّ عѧѧѧѧѧѧام      
  

  

  :فيعلق على ذلك قائلا

                                                 
  .9:اصداء دراسات ادبية نقدية) 1(
  .2/35: ، العمدة355:، وآتاب الصناعتين155 - 154: نقد الشعر) 2(
  .314، 240/ 2: معجم المصطلحات البلاغية) 3(
  .110:جماليات المعنى الشعري: ، ظ160 / 1:، الاغاني155:نقد الشعر) 4(
  .392-391:اسس النقد الادبي عند العرب:  ظ231-230: نقد الشعر) 5(
 .الامطار: وح، الانواءقبيلة الممد: ، عجل312: البيت في الديوان) 6(



 

 

 وهѧذا البيѧت يحتѧوي الѧى جانѧب      )1("فѧي بيѧت واحѧد   هذا الذي آنا نرغب فيه لكون المفѧسّر والمفѧسر لѧه         " 
ذلك علѧى خاصѧية أخѧرى يѧشير اليهѧا ابѧن رشѧيق تتحѧول بموجبهѧا الحرآѧة مѧن الانطѧلاق مѧن المجمѧل نحѧو                  

  .المفسِّر له الى الانطلاق من المفسِّر الى المفسَّر
هѧا الѧشاعر   أن التفسير اذن عملية ترتكز على الحرآѧة وتتعلѧق  بالѧصورة وغايتهѧا توضѧيح صѧورة أورد                 

في البداية مجملة فتصل بذلك الى ذهن المتلقي وقد اتضحت أجزاؤهѧا بطريقѧه جعلتهѧا تلامѧس ذوق المتلقѧي        
  .وتؤثر فيه

  
  
  
  
 

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  

    

  

  

                                                 
  .126، 107:مبادئ علم الاسلوب العربي:  ظ37/ 1:العمدة) 1(



 

 

  

  الفصل الثالث
  

  قضايا النقد الأدبي
  وأثرها في المعنى

  
  
  



  المبحث الاول
  
  

          أصناف المعنى ودلالته 
     

عر جانبا مهما فى  نفوس العربي منذ القديم فقد احتفلوا به، وفسحوا له في حياتهم مѧا لѧم               يحتل الش 
 مѧن عانѧاه مѧنهم، واسѧتعملوه فѧي فنѧون شѧتى، آمѧا                 - لذلك   -يفسحوا لسواه من أصناف الآداب، فكثر       

 آثر من استظهره وانشده في الأندية والأسواق والمجالس والمحافل المختلفة ولا عجѧب فѧي ذلѧك إذا              
قيْد الكلام، وعقل الآداب وسѧور البلاغѧة، ومعѧدن البراعѧة، ومѧسرح البيѧان، وذريعѧة               " ما علمنا انه    

واخلѧد  ... أرشѧق فѧي الأسѧماع، واعلѧق بالطبѧاع      : " ، ولأنه عندهم  )1(... "المتوسل، ووسيلة المتوصل  
  .)2("عمرا واجمع لأفإنين البديع شملا 

مѧا تكلمѧت بѧه      :"ود أآثر مما لصنوة النثر حتى قيѧل        ومن اجل هذا آله آان المحفوظ منه، والموج       
العرب من جيّد المنثور أآثر مما تكلمѧت بѧه مѧن جيѧّد المѧوزون، فلѧم يحفѧظ مѧن المنثѧور عѧشره، ولا                     

  .)3("ضاع من الموزون عشره
 ولهذا يعد الاهتمام بأصناف المعنى الشعري جزءا من الاهتمام الكبير بالشعر عامѧة آونѧه عمѧاد          

ѧѧظ مѧѧرب لحفѧѧافتهم العѧѧثلا لثقѧѧي،آثرهم وممѧѧا هѧѧنتحدث عنهѧѧي سѧѧى التѧѧناف المعنѧѧم اصѧѧا أهѧѧى : امѧѧالمعن
  . الشريف، والمعنى الوضيع، ومعنى المعنى

  المعنى الشريف  : المطلب الأول
من خلال حديثه عن شرف المعنѧى توجيѧه الأدبѧاء ألاّ تفѧوتهم     ) هـ210ت(حاول بشر بن المعتمر     

ويؤآѧѧد إلتمѧѧاس اللفѧѧظ الكѧѧريم للمعنѧѧى الكѧѧريم ويѧѧشترط فيهѧѧا     ،م الѧѧساعات التѧѧي تѧѧواتيهم فيهѧѧا قѧѧرائحه  
ومѧѧن أراغ معنѧѧى آريمѧѧا فليلѧѧتمس لѧѧه لفظѧѧا ": شѧѧروطا تѧѧؤدي الѧѧى الأنتقѧѧاء والاختيѧѧار فѧѧي مجاليهمѧѧا قѧѧال

  .)4("آريما، فإن حق المعنى الشريف اللفظ الشريف
 الأولѧى مѧن منѧازل    غير انه لا يحدد صفات المعنى الشريف، ولكنه يضع وهو يتكلم على المنزلة      

فإن : "  شروطا للفظ والمعنى جاعلا منها أصولا للخلق والإبداع        - وقد جعل له ثلاث منازل       -القول  
أولѧѧى الѧѧثلاث إن يكѧѧون لفظѧѧك رشѧѧيقا عѧѧذبا وفخمѧѧا سѧѧهلا، ويكѧѧون معنѧѧاك ظѧѧاهرا مكѧѧشوفا، وقريبѧѧا       

  . )5("ت للعامة أردتمعروفا، إمّا عند الخاصة، إن آنت للخاصة قصدت، وإمّا عند العامّة ان آن
والأديѧѧب النѧѧاجح عنѧѧد بѧѧشر، هѧѧو القѧѧادر علѧѧى إن يوصѧѧل أدبѧѧه إلѧѧى العامѧѧة والخاصѧѧة، وهѧѧو يجعѧѧل 

  .)6(الصواب، والمنفعة، وموافقة الحال: شرف المعنى قائما على ثلاثة أمور
وصѧѧواب المعنѧѧى عنѧѧد بѧѧشر يعѧѧد احѧѧد الأسѧѧس التѧѧي يقѧѧوم عليهѧѧا شѧѧرف المعنѧѧى، فهѧѧو لا يريѧѧد مѧѧن   

 يخرج على قواعد العبارة أو تأليف الكلام، آما ان سهولة نقد المعنى وتبين خطأ الشاعر                الشاعر ان 
                                                 

  .104:ابحاث في الشعر العربي:  ظ649:زهر الاداب وثمر الالباب) 1(
  .125/ 1: حلية المحاضرة) 2(
 . 20/ 1:العمدة) 3(
  .136/ 1: البيان والتبيين) 4(
 .236/ 1: البيان والتبيين) 5(
   .ص. ن. م ) 6(



 

 

فيه دون الحاجة الى خبرة آبيرة أو معارف خاصة، آان سببا وراء تأآيد بشر علѧى المعѧاني ومѧدى                    
  . توفيق الشاعر فيها، وبمدى إلتزامه بمبدأ الصحة والصواب فيها

حال فهѧو عنѧد بѧشر أسѧاس الفهѧم والإقنѧاع الخطѧأبي لهѧذا ارتѧبط           اما فيما يخص مراعاة مقتضى ال     
  . )1(بمقياس المعاني الشريفة 

فقد اآد على شرف المعنѧى وحѧث الѧشعراء علѧى الأخѧذ بѧه فѧي مѧضمون         ) هـ255ت(اما الجاحظ   
الفائدة التي يحملهѧا الكѧلام الѧى ذهѧن     : الكلام ورأى الدآتور ميشال ان شرف المعنى عند الجاحظ هو   

  . )2(ع أو القارئ، ومطابقته لمقتضيات الظروف الملابسة والاحوال المحيطةالسام
آما ان نموذجه الاعلى ومثاله الارفع نجده في آلام الخاصة من الناس والادباء، وقد تنزّه عندهم   

  .  )3(عن آل بذاءة أو فحش سوقي، وتجرد من المدلولات الوحشيّة الغريبة
 بالمنزلة الاجتماعيѧة والفيѧصل فيѧه صѧحته وفائدتѧه ومطابقتѧه       ان السبيل الى شرف المعنى يرتبط    

  . والمقام الذي قيل فيه اما وسائل ابلاغ ذلك المعنى فدورها ان تصل به منتهى البلاغة" للحال"
" فضلا عѧن هѧذا وردت عنѧد الجѧاحظ مفѧردات هѧي عبѧارة عѧن مرادفѧات للمعنѧى الѧشريف منهѧا                           

  . )4("الحسن " و" الجليل " و" الكريم 
وآѧѧلام الجѧѧاحظ عѧѧن المعنѧѧى الѧѧشريف لا يعنѧѧي انѧѧه يقѧѧصر الحѧѧديث علѧѧى الموضѧѧوعات الأخلاقيѧѧة  
والصفات الحميدة إنمѧا يحѧق للѧشاعر ان يعѧالج جميѧع الموضѧوعات، ولѧيس الحѧديث مقѧصورا علѧى                       

  .المعاني الرفيعة، والصواب في المعنى أداؤه للغرض الذي يعالجه بأمانة ووضوح
حديث عن منفعة المعنى فهو يريد من الشاعر إن يكون فيما يقوله فائѧدة              إلا إن الجاحظ لا ينسى ال     

  تѧѧѧѧѧѧѧذآر، وان يكѧѧѧѧѧѧѧون لѧѧѧѧѧѧѧه قيمѧѧѧѧѧѧѧة تѧѧѧѧѧѧѧستحق أن يقѧѧѧѧѧѧѧال مѧѧѧѧѧѧѧن اجلهѧѧѧѧѧѧѧا، وهѧѧѧѧѧѧѧذه الفائѧѧѧѧѧѧѧدة تتحقѧѧѧѧѧѧѧق     
حين يضيف الشعر شيئا ذا بال إلى فكرة السامع أو حسه أو وجدانه، فيغنيه بفكرة جديدة، أو قيمѧة                   " 

       : ا الجاحظ قول أبو نواس ومن الأمثلة التي جاء به)5("طريفة

 آأنَّمѧѧѧѧѧѧѧѧا رِجلُهѧѧѧѧѧѧѧѧا قَفѧѧѧѧѧѧѧѧا يѧѧѧѧѧѧѧѧَدها
  

 رِجѧѧѧѧѧѧلُ غѧѧѧѧѧѧلام يَلهѧѧѧѧѧѧو بѧѧѧѧѧѧِدبّوق    
  

  

 ومѧن الѧصور التѧي تѧدل      )6(فهو ليس من المعاني الشريفة، لأنه لا يقدم فائدة ما ولا يѧضيف منفعѧة              
على إعجاب الجاحظ بالمعاني الرفيعة ووصف محاسن الكѧلام وبيѧان سѧبب ذلѧك، تعقيبѧه علѧى آلمѧة              

  :  وهيΑلإمام علي ل
إذ يعجѧѧب الجѧѧاحظ بهѧѧذه الكلمѧѧة لمѧѧضامينها الѧѧسامية ووجازتهѧѧا     " قيمѧѧة آѧѧل امѧѧرئ مѧѧا يحѧѧسن    " 

  . )7(وتعبيرها عن المعنى المقصود في دقة من غير إخلال أو قصور
فيكѧѧاد يكѧѧون تѧѧصور المعنѧѧى الѧѧشريف فѧѧي ذهنѧѧه منحѧѧصرا بالفائѧѧدة     ) هѧѧـ296ت(إمѧѧا ابѧѧن المعتѧѧز  

ر فضلا عن ابتعاده عѧن الأمѧور التافهѧة لهѧذا عѧدّ قѧول أبѧي تمѧام فѧي وصѧف                    المتحققة من وراء الشع   
  : المطايا

  

                 لѧѧѧѧو آѧѧѧѧان آلفهѧѧѧѧا عُبَيѧѧѧѧْدُ حاجѧѧѧѧةً    

 )8(يومѧѧѧاً لزنѧѧѧَّى شѧѧѧدْقماً وجѧѧѧَدِيلا     
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وما معنѧى تزْنيتѧه ناقѧة أو جمѧل أو        . لزنّى شدقماً وجديلا  : ما اخَسّ قوله  : " والذي علق عليه بقوله   
  . )1("بهيمة

 هѧѧѧذا البيѧѧѧت فيѧѧѧه معنѧѧѧىً مبѧѧѧدع أي إن الناقѧѧѧة التѧѧѧي يѧѧѧصفها مѧѧѧن النجابѧѧѧة بحيѧѧѧث أن عبيѧѧѧد راعѧѧѧي    
ان عبيѧѧداً لѧѧو آلفهѧѧا حاجѧѧة  ،صѧѧاحب النѧѧاقتين الموصѧѧوفتين شѧѧدقم وجѧѧديل  ) الѧѧشاعر المعѧѧروف(الإبѧѧل

وهѧѧو مѧѧرادف هنѧѧا ،وهѧѧو المѧѧراد بالتزنيѧѧة،لأنجزتهѧѧا بѧѧأبرع منهمѧѧا الأمѧѧر الѧѧذي يجعلѧѧه يѧѧشك بنجابتهمѧѧا
لأن ،إن البهيمة لاتجوز عليهѧا التزنيѧة  ،بالعقل ،بة العرق المعروف وليس ماذهب إليه ابن المعتز       لنجا

  .الزنى فعل عاقل
" اشѧѧرفها" الامѧѧاآن و" اآѧѧرم " ويѧѧرى ابѧѧن المعتѧѧز إن مهمѧѧة الѧѧشاعر ان يѧѧسمو بالمعѧѧاني الѧѧى       

لѧيس يتѧضع    والمعنى ليس بѧشرف بѧان يكѧون مѧن معѧاني الخاصѧة و              : " وشرفها هو الذي حدده بقوله    
  .)2("بان يكون من معاني العامة

والمقѧام الѧذي قيѧل فيѧه، أمѧا          ) للحѧال (إذْ الفيصل في شѧرف المعنѧى هѧو صѧحته وفائدتѧه ومطابقتѧه                
وسائل إبلاغ ذلك المعنى فدورها ان تصل به منتهѧى البلاغѧة، ومѧن هنѧا فѧإن المعنѧى الѧشريف قѧد لا                

  . تكون ألفاظها متوسطةيصل الى المتلقي اذا لم يكن للشاعر لغة خاصة به 
وهنѧѧا يكѧѧون الѧѧشاعر قѧѧد وصѧѧل إلѧѧى تمѧѧام البلاغѧѧة إذا تحقѧѧق لѧѧه هѧѧذان الآمѧѧران المعنѧѧى الѧѧشريف       

  . بشروطه مع لغة متوسطة
فيرتبط عنده مفهوم المعنى الѧشريف بالѧصورة المثاليѧة التѧي            ) هـ322ت(اما ابن طبا طبا العلوي      

شѧѧعار المحكمѧѧة عنѧѧده هѧѧي المحكمѧѧة الوصѧѧف،   تتحقѧѧق بمѧѧا اسѧѧماه الاشѧѧعار المحكمѧѧة وأضѧѧدادها والأ  
المستوفاة المعنى، السلسة الألفѧاظ، الحѧسنة الديباجѧة، فهѧو يهѧتم باسѧتيفاء المعѧاني، الѧى جانѧب ثلاثѧة                        

وقѧد مثѧل     ،)3(الوصف المحكم، واللفظ الѧسلس، والديباجѧة الحѧسنة        : امور تحكم الشعر في نظره وهي     
     : لهذه الامور بقول أبي ذؤيب الهذلي

  المنѧѧѧѧون وريبهѧѧѧѧا تَتَوجѧѧѧѧّعُ  أمѧѧѧѧِنَ
  
  

    والدهرُ لѧَيس بمُعتѧبٍ مѧن يجѧزَعُ          
 واذا المنيѧѧѧѧѧَّة انѧѧѧѧѧشَبت أظفَارَهѧѧѧѧѧا 

  

 ألفيѧѧѧѧѧѧتَ آѧѧѧѧѧѧُل تَميمѧѧѧѧѧѧةٍ لاتَنفѧѧѧѧѧѧعُ      
  

 والѧѧѧѧѧѧنفسُ راغِبѧѧѧѧѧѧةٌ اذا رغبتَهѧѧѧѧѧѧا 
  

    )4(واذا تѧѧѧѧѧُردُّ الѧѧѧѧѧى قليѧѧѧѧѧلٍ تَقنѧѧѧѧѧعُ    
  

 المعنى الشريف اذ يحث ويأتي اعجاب الناقد بهذه الأبيات آونها تحمل مضمونا اجتماعيا يلامس       
فѧѧضلا عѧѧن ، الѧѧشاعر مѧѧن خلالѧѧه علѧѧى التحلѧѧي بالѧѧصبر ومواجهѧѧة اثقѧѧال الحيѧѧاة بثبѧѧات وعѧѧدم الجѧѧزع   

  . رياضة النفس وتهذيبها على آل ماهو صالح
والفكѧѧرة المثاليѧѧة التѧѧي نѧѧادى بهѧѧا ابѧѧن طباطبѧѧا تتعلѧѧق بالتقاليѧѧد الѧѧشعرية التѧѧي استحѧѧسنها القѧѧدماء،       

اللغة والرواية وهي الملاءمة بين الموضوع أو الغѧرض والѧشعور الѧذي           وارتضاها العلماء من اهل     
صدر عنه مما يلزم الشاعر بالحرص على ان يكون تصويره مثاليѧاً فѧي تفكيѧره، دقيقѧاً فѧي تѧصويره                  

     :ولهذا عاب ابن طباطبا بيت آثير الذي يخاطب فيه عبد الملك بن مروان

 ومازالѧѧѧت رقѧѧѧاك تѧѧѧسلُّ ضѧѧѧغني  
  

  ѧѧѧѧن مكامنهѧѧѧѧرج مѧѧѧѧبأبيوتخѧѧѧѧِا ض  

  

 ويرقينѧѧѧѧي لѧѧѧѧك الحѧѧѧѧاوون حتѧѧѧѧّى 
  

 )5(اجابѧѧѧѧت حيѧѧѧѧّة تَحѧѧѧѧت الحجѧѧѧѧابِ  
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اذ جعله من الأبيات التѧي قѧصر فيهѧا اصѧحابها عѧن الغايѧات التѧي جѧروا اليهѧا، ولѧم يѧسدّوا الخلѧل                    
الواقع فيها وما لذلك سبب الا ان آثيّرا صور الخليفة محتاجا اليه برقيِّه ويحاول استلال اضغانه من         

ى يستجيب لرقيه، وفي ذلك تقليل من شأن الخليفة، ودنو بصورته عن الصورة المثالية فѧي                قلبه، حت 
  . )1(علو المكانة وسمو المنزلة التي يريدها ابن طباطبا

الا ان هناك سѧؤالاً يѧدور فѧي الѧذهن هѧو لѧو آѧان هѧذا الѧشعر فѧي غيѧر الخليفѧة فهѧل يعتѧرض ابѧن                                
نه يعتقد ان للخلفѧاء والملѧوك صѧفات لاينبغѧي للѧشاعر             لأ، طباطبا عليه مثلا؟ وربما يكون الجواب لا      

  . ان يخدشها بشعره ولو آان ذلك الشعر مديحا
فقد رأى ان المعاني منها ما هو شريف وما هو وضيع وان مدار             ) هـ337ت(اما قدامة بن جعفر     

لѧى  وع: " الشرف والضعة ذاتيان في المعنى لا ناشئان من وضع المعاني في غير موضعها فقد قال               
ان يتوخى البلوغ من التجويد في ذلك الى        ...من الرفعة والضعة  : الشاعر اذا شرع في أي معنى آان      

  . )2("الغاية المطلوبة 
فضلا عن هذا تحدث قدامѧة عѧن المعنѧى الѧشريف وذلѧك فѧي المعѧاني والنعѧوت التѧي ذآرهѧا عنѧد                          

نѧى الѧشريف عنѧده فѧي        حديثه عن الاغراض الѧشعرية ولاسѧيما غѧرض المѧديح والهجѧاء، فمѧدار المع               
هѧذه الارآѧان الاربعѧة عنѧوان المعنѧى الѧشريف يقѧول        " العقل والعدل والشجاعة والعفة     " المديح هو   

فقد وجب ان يكون علѧى هѧذا القيѧاس المѧصيب مѧن الѧشعراء مѧن مѧدح الرجѧال بهѧذا الخѧلال                          " قدامة  
 على بعѧضها وذلѧك آمѧا        لابغيرها، والبالغ في التجويد الى اقصى حدوده، من استوعبها، ولم يقتصر          

      :قال زهير بن أبي سلمى في قصيدة

           أخѧѧѧي ثِقѧѧѧةٍ لاتُهلѧѧѧكُ الخمѧѧѧرُ مالѧѧѧه 

)3(ولكنѧѧѧّه قѧѧѧد يُهلѧѧѧك المѧѧѧال نائلѧѧѧُه   
  

  

  

لقѧѧد وجѧѧد قدامѧѧة ان قѧѧول زهيѧѧر يحمѧѧل معنѧѧى خلقيѧѧّا، فѧѧضلا عѧѧن آونѧѧه يѧѧصور الحѧѧديث عѧѧن      
أن يأتي بالمعاني الأنѧسانية التѧي       الجماعة، فيذآر رغباتها ونوازعها لأن المطلوب من الشاعر         

  . )4(تحس بمثلها الجماعة وتشارك الشاعر في إدراك جمالها، فهي المعاني الشريفة الرفيعة
فللѧشاعر أن يعبѧر عѧن أي منهѧا،          ،إذا قدامة بن جعفر لا يعبѧأ بѧالمعنى مѧن حيѧث الѧضعة والѧشرف                
غيѧر مقيѧد بقيѧد، ولا يحظѧر عليѧه           لهذا لم يحظر قدامة على الشاعر إن يتنѧاول مѧا شѧاء مѧن المعѧاني،                  

ان المعاني آلها معرضة للشاعر، وله ان يتكلم منها، فيما احب وآثر من غير ان : " معنى فهو يقول
 وهكѧذا يتѧساوى المعنيѧان، ولكѧن التفѧاوت فѧي قѧدرة الѧشاعر                )5("يحظر عليه معنى يѧروم الكѧلام فيѧه          

لافرق بين الاثنين في الѧشعر، لأن حريѧة         فعنده المعاني وضيعة وشريفة ولكن      ، على رسم أي منهما   
  . الشاعر لايمكن ان تقيد

فكѧѧان ينظѧѧر الѧѧى المعنѧѧى الѧѧشريف مѧѧن داخѧѧل الѧѧنص الأدبѧѧي رافѧѧضا أي   ) هѧѧـ370ت(امѧѧا الآمѧѧدي 
مقياس خارجي سواء آان هذا المقيѧاس اخلاقيѧا أو غيѧر اخلاقѧي وهѧو يعيѧب مѧن يتѧسرع الѧى الحكѧم                          

واعظ وادب وحكم وامثال ويرى ان هذا الحكم غيѧر منѧصف            على العمل الفني لما يشتمل عليه من م       
ويضع صفات للعمل الفني لايدخل فيها المواعظ والحكم والامثال بل يجعѧل مѧدار تلѧك الѧصفات فѧي                    

ألفاظه واستواء نظمه وصحة سبكه ووضع الكلام منѧه فѧي مواضѧعه، وآثѧرة مائѧه                 " الفن تقوم على    
  . )6(" الا بأن تجتمع هذه الخلال فيه ورونقه، اذ آان الشعر لايحكم له بالجودة
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ويتفق الآمدي مع ابѧن طباطبѧا فѧي الأخѧذ علѧى الѧشاعر بѧأن يمѧدح غيѧر الخليفѧة بمѧا لايѧستحقه الا                       
         : نحو قول البحتري في مدح المعتز باالله. )1(الخليفة

 مѧѧѧѧѧѧا زال يكلأديننѧѧѧѧѧѧا ويحوُطѧѧѧѧѧѧُه
  
  

    )2(بالمѧѧѧѧѧشرفيّة والوشѧѧѧѧѧيجِ الѧѧѧѧѧذّابلِ    
  

ان يقال لبعض   "ا المديح ليس من قبيل المديح الفاخر المتسم بالشرف لأنه يصلح            فهو يرى أن هذ   
 ورأى الناقد هذا يѧرتبط ارتباطѧا وثيقѧا بمقولѧة     )3("ولاة الثغور وغيرهم من الولاة ولا يخص الخليفة   

وهي معيار من معايير الجودة والذيوع الشعريين لهѧذا ينبغѧي           ) لكل مقام مقال    ( مقتضى الحال وان    
أي أن التحضّر بكل أشكاله صار يقتѧضي التهѧذيب فѧي            ، لشاعر أن يراعي منزلة الممدوح ومكانته       ل

  . الخطاب وإنزال الناس منازلها 
فيعني سمو المعنى ولياقته بحسب مناسѧبته    ) هـ392ت(أما شرف المعنى عند القاضي الجرجاني       

اضѧه لعيѧوب المعѧاني، فهѧو     لمقتضى الحال، ويظهر هذا المصطلح عند الجرجѧاني مѧن خѧلال استعر          
  .)4(ينتقد معاني أبي نواس ويصفها بالغثاثة وسقط المعنى

تفاضѧѧѧل بѧѧѧين الѧѧѧشعراء فѧѧѧي الجѧѧѧودة والحѧѧѧسن بѧѧѧشرف المعنѧѧѧى   " ومѧѧѧن هنѧѧѧا فѧѧѧإن العѧѧѧرب آانѧѧѧت  
 وعلى هذا الأساس اهتم القاضي بالنص والكشف عن محاسنه أو الاشارة الѧى مѧساوئه،                )5("وصحته

تقريѧѧب الѧѧشبه ومناسѧѧبة  " معنѧѧى والاسѧѧتعارة التѧѧي يѧѧرى ان ملاآهѧѧا   مѧѧن خѧѧلال الѧѧربط بѧѧين شѧѧرف ال  
  . )6("المستعار للمستعار منه

ويترتب على ذلك وجوب توفر الѧشبه القѧوي والمناسѧبة الواضѧحة بѧين المѧستعار منѧه والمѧستعار                     
  : اليه، اذ بغير هذه الأمور تكون الاستعارة عنده رديئة مطرحة آقول أبي تمام

  

 نѧѧѧى بمѧѧѧدائح  باشѧѧѧرت أسѧѧѧباب الغ  
  

 )7(ضѧѧربت بѧѧأبواب الملѧѧوك طبѧѧولا    
  

  

انك اذا سمعت هذا وأمثاله من الكلام فأسѧدد مѧسامعك واسѧتغش            : " الذي علق عليه القاضي بقوله    
ثيابك وإياك والإصغاء إليه واحذر الالتفات نحوه فإنه ممѧا يѧصدئ القلѧب ويعميѧه ويطمѧس البѧصيرة                    

  . )8("ويكد القريحة 
اضي الجرجاني لا يعنى أبدا بالمعنى الوضيع الѧذي يتعѧارض مѧع القѧيم              ونستخلص من هذا ان الق    

أو الѧѧدين، لأن موقفѧѧه مѧѧن هѧѧذه القѧѧضية واضѧѧح فѧѧالمعنى الفѧѧاحش قѧѧد يكѧѧون مرضѧѧيا عنѧѧده ايѧѧضا آمѧѧا   
  . يرضى بالمعنى الشريف

ثѧم  ... ولكن طريقة الشاعر في توصيل المعنى أو بسطه هي التي تحѧدد شѧرف المعنѧى مѧن عدمѧه                 
خѧѧرى وذلѧѧك لأن المعѧѧاني عنѧѧد القاضѧѧي عنѧѧصر مѧѧن عناصѧѧر لغѧѧة الѧѧشعر والمعѧѧول علѧѧى    الامѧѧور الا

صياغتها صياغة شعرية مؤاتية، وتأسيسا على تلك الصياغة واستيفائها شرائط الجودة، وبعدها عن             
  . التكلف اللفظي والتعقيد البديعي والفلسفي تتحدد قيمة الشعر ويتفاضل الشعراء

 )9(آان شرف المعنѧى عنѧده رآنѧا مѧن ارآѧان نظريѧة عمѧود الѧشعر        فقد ) هـ421ت(أما المرزوقي   
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  .)1("انهم آانوا يحاولون شرف المعنى وصحته وجزالة اللفظ واستقامته: " يتضح هذا في قوله
فعيѧѧار المعنѧѧى عنѧѧده ان يكѧѧون شѧѧريفا صѧѧحيحا مѧѧصيبا، فѧѧاذا عѧѧرض علѧѧى العقѧѧل الѧѧصحيح والفهѧѧم  

  . قدار ما فيه من باطل وخطأالثاقب فاقتنع به آان مقبولا وإلاّ نقص بم
والعقل الصحيح يحكم على المعنى بعѧد أن يعرضѧه علѧى واقѧع الحيѧاة حينѧا وعلѧى معѧارف العلѧم                        

  . )3( وذلك لأن الأفكار الراقية والمعاني الشريفة السامية لها قيمة آبيرة في الأثر الأدبي)2(حينا آخر

مѧن الكѧلام مѧا      " ي في المعنى، أي أن      فيرى أن الشرف ذات   ) هـ471ت(اما عبد القاهر الجرجاني     
هو شريف في جوهره آالذهب الإبريز الذي تختلف عليه الصور، وتتعاقب عليه الѧصناعات، وجѧل                

  . )4("المعول في شرفه على ذاته وان آان التصوير قد يزيد في قيمته، ويرفع من قدرة
مجѧراه  "ي من صѧفاته أن     ويضع عبد القاهر المعنى الشريف في خانة المعنى العقلي الصحيح الذ          

في الشعر والكتابѧة، والبيѧان والخطابѧة مجѧرى الأدلѧة التѧي تѧستنبطها العقѧلاء، والفوائѧد التѧي تثيرهѧا                     
 ومنقѧولا   Μ وآѧلام الѧصحابة      9الحكماء ولذلك تجد الأآثر من هذا النوع منتزعѧا مѧن أحاديѧث النبѧي              

  .)5 ("من آثار السلف الذين شأنهم الصدق، وقصدهم الحق
يѧѧة عبѧѧد القѧѧاهر هنѧѧا تنطلѧѧق مѧѧن انѧѧه إذا لѧѧم يكѧѧن واجѧѧب الأدب الѧѧوعظ والإرشѧѧاد إلѧѧى الخلѧѧق  إذا رؤ

القويم، فواجبه الذي لاشك فيه أن لا يصادم الخلق القويم ولا يتحدى تقاليد المجتمع الصالحة وواجبه 
             ѧذا المعنѧرى أن هѧو يѧى أن يتجه ما استطاع وجهة الخير ويتنكب مواضع الفساد ودواعي التبذل، وه

  .يأتي مفهوما من ظاهر اللفظ دون خيال أو تمويه فهو حقائق يثبت العقل صحتها
ومع ان عبد القاهر يؤمن بأن موضوع الشعر والخطابة مبني علѧى التخييѧل فهѧو يفѧضل المعѧاني                    
العقلية الصحيحة، ويرد على أولئك الѧذين يѧرون ان مثѧل هѧذه المعѧاني فѧي حكѧم المحѧصور الѧذي لا                         

لم ان المعاني المعرقة في الصدق، المستخرجة من معѧدن الحѧق، فѧي حكѧم الجامѧد                هذا ومن س  " يزيد
الذي لا يمنى، والمحصور الذي لا يزيد، وان أردت ان تعرف بطلان هذه الدعوى فا نظر إلى قѧول             

  ". أبي فراس"
   

                وآنѧѧѧѧѧѧѧا آالѧѧѧѧѧѧѧسهام إذا أصѧѧѧѧѧѧѧابت

     مراميهѧѧѧѧѧѧѧѧا فراميهѧѧѧѧѧѧѧѧا أصѧѧѧѧѧѧѧѧابا   

  

 )6("أبѧي فѧراس   "ا فѧي نѧسبه، معترفѧا بقѧوة سѧببه وهѧو علѧى ذلѧك مѧن فرائѧد                      ألست تراه عقليا عريق   
 .  وعلى هذا فإن عبد القاهر يريد من الشعر أن يكون اداة في خدمة القضايا الإنسانية النبيلة

  :فينقسم عنده المعنى الشريف على قسمين) هـ584ت(اما اسامة بن منقذ 
ن صنعة بمعنѧى إن مѧن المعѧاني مѧا يمتلѧك فѧي               قسم شريف في ذاته وقسم يشرف بما يحدث فيه م         

نفسه من المقومات ما يجعله شريفاً لذاته مما يحتم على الصانع ان يتفحص مثل هذه المعاني وينقѧب      
  . عنها لتكون لبنة في نصه تسهم في شرفه وحسنه فتقع بذلك على عاتقه مسؤولية اختيارها

وانما يكتسب شرفه ورفعته من خѧلال الѧنص         ، فإنه معنى غفل من حيث الشرف     : اما القسم الثاني  
ومن ثم فإن عليه ان ينظر في ما يرتفع بѧالمعنى الѧى             ، المصنوع ومن خلال المواقع التي سيحل فيها      

وهنѧا يكمѧن دور الѧصانع الحقيقѧي وتتوقѧف علѧى مѧا        ،وينأى به عѧن الѧضعة والخѧسة     ، مراتب الشرف 
 التمييѧز عنѧده قѧد يهويѧان بالѧشريف مѧن             لأن جهل الѧصانع وضѧعف ملكѧة       ، يفعله قيمة المعنى وشرفه   
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من مثل ان يعمد الى معنى من المعاني لايراد ولايستفاد فيكون عندئذ            ، المعاني الى مهاوي السخيف   
  .)1(رذلا

ولهѧѧذا يѧѧستطيع المبѧѧدع مѧѧن الѧѧشعراء ان يѧѧنهض بѧѧالمعنى الوضѧѧيع الѧѧى مقѧѧام المعنѧѧى الѧѧشريف مѧѧن  
  .خلال قدرته على صوغ المعنى في شعره

فقد اآد على وجѧوب تقѧصي الѧشريف مѧن المعѧاني مѧع الالتفѧات        ) هـ684ت(م القرطاجي   اما حاز 
تنقيѧب وفحѧص ويحتѧاج معهمѧا فѧي قليѧل القѧول إلѧى آثيѧر                  : " بأنَّ تطلب المعاني الشريفة يحتѧاج إلѧى       

من يأتي إلى المعنѧى الخѧسيس فيجعلѧه بلفظѧه آبيѧرا، ويѧأتي               " ومن ثم فإن اشعر الناس    ،  )2("الزمان  
  .)3("نى الكبير فيجعله بلفظه خسيساإلى المع

إذْ لا يوجد معنى شريف بذاته أو وضيع بذاته آما يرى حازم مѧن قبѧل وإنمѧا يѧستطيع الѧشاعر أن        
  .يجعل من هذا ذاك ومن ذاك هذا بقدرته على سبك قصيدته

  المعنى الوضيع : المطلب الثاني
التѧѧي أشѧѧَّرها الناقѧѧد القѧѧديم،     آانѧѧت ظѧѧاهرة المعنѧѧى الوضѧѧيع أو الѧѧرديء مѧѧن ضѧѧمن الملاحظѧѧات 

  .وتفاوتت طبيعة الأحكام على وفق طبيعة أفكار الناقد وثقافته
ضربا من الكلام المنغم المثير، تتعاطاه طائفѧة ممتѧازة مѧن بيѧنهم،              " لقد آان الشعر عند الجاهليين    

قد آان آل   اصطلحوا على تسميتهم بالشعراء، لأنهم علموا ما لايعلمون، وفطنوا الى ما لايفطنون، ف            
الѧشاعر الѧذي يѧشعر بمѧا     : "  يقѧول ابѧن وهѧب فѧي البرهѧان     )4("علم شعرا آما يقول صاحب القѧاموس    

  .)5("لايشعر به غيره 
   

الاّ أن رؤية الناقد للشعر تغيرت بمجيء الاسلام خاصѧة وان الѧشاعر أخѧذ بمبѧدأ الالتѧزام فѧي فنѧه         
نبثق من دين الاسلام وعقيدته ومن رغبѧة        الشعري اذ ان مصدر الالتزام الاسلامي في الشعر، انما ي         

الشاعر المسلم في مرضاة خالقه وطمعه في ثوابه وخشيته من سخطه وعقابه، ثم لايѧضير بعѧد ذلѧك       
شكل شعره أو صورته، مادام المضمون حقا، أو على الاقل لم يكن فسقا، بل ان اتقانه لفنّه الѧشعري                  

أن االله  " )ص(، ويقربه الى االله زلفѧى، فقѧد قѧال النبѧي     وتحبيره اياه وابداعه فيه مما يأمره به إسلامه  
  .)6("يحب إذا عمل احدآم عملا أن يتقنه

  : على قول آعب بن زهير9ولهذا يمكن أن نصنف ملاحظة النبي 
  مهند من سيوف الهند

)7(مهند من سيوف االله: إلى
  

  

لمسلم في فن الѧشعر     ضمن هذا المنحى من الالتزام الاسلامي في الشعر، فهو ان يصدر الشاعر ا            
  .)8(من خلال نظرة الاسلام للخالق ومخلوقاته

،   )9(قѧѧول الѧѧشاعر طرفѧѧه بѧѧن العبѧѧد   ) رض(فѧѧضلا عѧѧن هѧѧذا عѧѧارض الخليفѧѧة عمѧѧر بѧѧن الخطѧѧاب      
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لѧولا أن اسѧير فѧي سѧبيل االله     "بخصال ثلاث اخرى مقابله تتماشى والرؤيѧة الاسѧلامية الجديѧدة بقولѧه            
ون اطايب الحديث آما ينتقون أطايب الثمر لم أبال ان أآѧون قѧد           واضع جبهتى الله، واجالس قوما ينتق     

  .)1("مت
وتكѧѧشف هѧѧذه الرؤيѧѧة عѧѧن اختلافѧѧات وجهѧѧه نظѧѧر الѧѧشاعر ورؤيتѧѧه للحيѧѧاة عѧѧن رؤيѧѧة عمѧѧر بѧѧن الخطѧѧاب    

للحياة وللمعاني الشعرية التي يرى فيها انهѧا وضѧيعة آطلѧب الѧشراب والتمتѧع بالنѧساء خѧارج نطѧاق                      ) رض(
شعر ان يجسد مبادئ الخير في قالب فني ويسعى إلى أن يتجѧه الѧشعر نحѧو هѧذا المѧضمار              الشرع فهو يريد لل   

لهѧѧذا اختلفѧѧت عنѧѧده مѧѧسوغات العѧѧيش التѧѧي تѧѧصب فѧѧي تѧѧوخي مرضѧѧاة االله فѧѧضلا عѧѧن تنѧѧاول مختلѧѧف شѧѧؤون  
  .الحياة

 اما فѧي العѧصر الأمѧوي فيطالعنѧا عبѧد الملѧك بѧن مѧروان الخليفѧة الناقѧد مѧن الѧشاعر أن يتفѧق معنѧاه مѧع                               
الشعور الأنساني الرفيѧع وممѧا يتفѧق مѧع الطبيعѧة الأنѧسانية الѧسامية فقѧد انѧشد عبѧد الملѧك قѧول الѧشماخ فѧي                     

  :عرابة الأوسي
  

       إذا بلغتنѧѧѧѧѧѧѧي، وحملѧѧѧѧѧѧѧت رحلѧѧѧѧѧѧѧي

 )2(عرابѧѧѧѧѧة، فأشѧѧѧѧѧرقي، بѧѧѧѧѧدم الѧѧѧѧѧوتين 
  

  

  .)3("بئست المكافأة، آافأتها، حملت رحله وبلغته بغيته، فجعل مكافأتها نحرها: "فقال
ظ ان الشاعر لم يبѧال بهѧلاك ناقتѧه، ثقѧة بجѧود ممدوحѧه وآرمѧه، أي ان الѧشاعر يمجѧد صѧفة                       نلاح

الكرم المتاصلة اصلا في ممدوحه المعروف عنه جوده وآرمه، الا ان عبد الملك لѧم يستحѧسن قولѧه                   
  ".بئست المكافأة :"فكشف عن ذلك بقوله"اشرقي بدم الوتين "

 ان الѧشماخ بѧدوي خѧشن ولѧم يجѧد هѧذا المعنѧى الا بهѧذه                   الا ان الدآتور عبѧد الجبѧار المطلبѧي رأى         
مѧدنيا لѧذا لѧم     ) عرابѧه (العبارة، ويراه صادقا فѧي احѧساسه وفѧي ترجمѧة خѧشونته بينمѧا آѧان الممѧدوح                    

  .)4(يرضى، وآان لابد من اختلاف التقدير لاختلاف البيئتين والمزاجين
رديء أو الفاحش عند حديثه عن      فقد اشار الى قضية المعنى ال     ) هـ232ت(اما ابن سلام الجمحي     

امѧѧرؤ القѧѧيس فقѧѧدذآر فѧѧي طبقاتѧѧه ان مѧѧن الѧѧشعراء الجѧѧاهليين مѧѧن آѧѧان يتألѧѧه فѧѧي شѧѧعره ويتعفѧѧف،           
ولايѧستهتر بѧالفواحش ولايѧتهكم فѧي الهجѧاء، ومѧنهم مѧѧن آѧان ينعѧى نفѧسه ويتعهѧر، وممѧن تعهѧر فѧѧي             

  :شعره امرؤ القيس قال
  

       ومثلѧѧѧك حُبلѧѧѧى قѧѧѧد طرقѧѧѧتُ ومرضѧѧѧعٍ 

  عѧѧѧѧѧѧن ذي تَمѧѧѧѧѧѧائم محѧѧѧѧѧѧُولفألهيتهѧѧѧѧѧѧا  
  

  :وقال
         دخلѧѧѧѧѧتُ وقѧѧѧѧѧد ألقѧѧѧѧѧت لنѧѧѧѧѧومٍ ثيابهѧѧѧѧѧا    

 )5(لѧѧѧѧَدى الѧѧѧѧستر إلاّ لبѧѧѧѧسة المُتفѧѧѧѧضلِ   
  

  

فقد عѧاب النقѧاد علѧى امѧرؤ القѧيس ميѧل نفѧسه للحامѧل والمرضѧع لا الابكѧار، وهѧو مالايالفѧه العѧشاق                            
  .)6(فضلا عن الملوكعادة، لما فيها من علل الحمل، واوظار الرضع، فتعافها لذلك نفس الصعلوك 

أي ان امѧѧرؤ القѧѧيس يفخѧѧر هنѧѧا بنفѧѧسه اذْ اصѧѧبى الحبلѧѧى والمرضѧѧع وهمѧѧا غالبѧѧاً مѧѧا تعزفѧѧإن عѧѧن      
  .الرجال، ومن يقدر على ذلك فلا يعبأ بفاطمة المخاصمة له

                                                 
  .69:تاريخ النقد الأدبي عند العرب:  ، ظ310-22/308: الأغاني) 1(
من سادات المدينة الاجواد المشهورين، توفي     : ، وعرابة )هـ22(الشماخ شاعر مخضرم، ادرك الجاهليه والاسلام، توفي      ) 2(

 .335:، الديوان1/41:، العمدة1/146:الشعر والشعراء: هـ، ظ60نحو سنة 
  .415:، اوسس النقد الأدبي عند العرب169/ 9: الاغاني) 3(
 .141:مواقف في الادب والنقد: ظ) 4(
 .132، 120:شرح القصائد التسع المشهورات: ، ظ147:والبيت في الديوان. 43-42/ 1: طبقات فحول الشعراء) 5(
  .143: والدين والأخلاق في الشعر1/508: ، آمال المرتضى327: رسائل البلغاء، رسائل الانتقاد: ظ) 6(



 

 

بالفساد والدناءة مما حدا به الى التحذير من مثل   )هـ255ت(وارتبط المعنى الوضيع عند الجاحظ      
ثѧѧم اعلمѧѧوا ان المعنѧѧى الفاسѧѧد والѧѧدنيء، الѧѧساقط يعѧѧشّش فѧѧي القلѧѧب ثѧѧم يبѧѧيض ثѧѧم  :" هѧѧذه المعѧѧاني قѧѧال

  .)1("يفرخ
وقد تميز نقد الجѧاحظ للمعنѧى الѧشعري بأنѧه آѧان مѧع الѧنص الجميѧل، فهѧو يلѧتمس القѧيم الابداعيѧة                
شكلا ومضمونا لذلك آانت رؤيتѧه للفѧن بѧشكل عѧام علѧى أنѧه اجتمѧاعي فѧي جѧوهره، وروحѧه، وفѧي                          

الفѧن  ... الفن العظيم ان يحب المرء حياة سائر الكائنات ثم يعبر عن هѧذه الحيѧاة              " ائجه لأن   غايته ونت 
  .)2("آالاخلاق غايته الاخيرة ان يسمو ا بالفرد على ذاته ويوحده بالجميع

فمѧѧا يريѧѧده الجѧѧاحظ هѧѧو قѧѧوة  ) 3(" المѧѧستمع يѧѧرق علѧѧى قѧѧدر رقѧѧة القائѧѧل  " ولهѧѧذا رأى الجѧѧاحظ أن 
  :ية وعلى هذا الاساس عاب الجاحظ قول الشاعر  المضمون، وجمال الغا

       لاتحѧѧѧѧѧѧѧѧسبن المѧѧѧѧѧѧѧѧوت مѧѧѧѧѧѧѧѧوت البلѧѧѧѧѧѧѧѧى  

 فإنمѧѧѧѧѧѧѧѧѧا المѧѧѧѧѧѧѧѧѧوت سѧѧѧѧѧѧѧѧѧؤال الرجѧѧѧѧѧѧѧѧѧال    
  

 آلاهمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوت، ولكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن ذا
  

 )4(اشѧѧѧѧѧѧѧѧѧد مѧѧѧѧѧѧѧѧѧن ذاك لѧѧѧѧѧѧѧѧѧذلّ الѧѧѧѧѧѧѧѧѧسؤال   
  

  .)5("وانا ازعم ان صاحب هذين البيتين لايقول شعرا ابدا : " قائلا
 الجيѧѧد، فهѧѧو يطالѧѧب الѧѧشاعر بѧѧأن تكѧѧون  لقѧѧد عكѧѧس هѧѧذا الѧѧرأى تѧѧصور الجѧѧاحظ للمعنѧѧى الѧѧشعري  

مضامينه عاليѧة وذات دلالات عميقѧة تكѧشف عѧن قѧدرة شѧعرية وموهبѧة بلاغيѧة ولѧيس نظمѧا للكѧلام               
  .)6(خالياً من الصور والايحاءات المؤثرة

إلاّ أن هѧѧذا المعنѧѧى جيѧѧد مѧѧن وجهѧѧة نظѧѧر ابѧѧن قتيبѧѧة مѧѧثلا، لأنѧѧه يحمѧѧل قيمѧѧة الѧѧشمم والابѧѧاء ولكѧѧن    
  .ه لأنه لاينطلق من منطلق اخلاقي في محاآمة معاني الشعراءالجاحظ اعترض علي

اما ابن قتيبة فقد تنبه الى المعنى التافه الذي يرد أحيانا في الشعر فقѧد أشѧار الѧى ذلѧك فѧي تقѧسيمه                     
وهѧѧو آثيѧѧر عѧѧزة شѧѧاعر الغѧѧزل    "للمعنѧѧى الجيѧѧد والѧѧشعر الѧѧذي لامعنѧѧى وراءه ، مثѧѧل قѧѧول الѧѧشاعر      

  .)7("العذري
          نѧѧѧѧى آѧѧѧѧل حاجѧѧѧѧة  ولمѧѧѧѧا قѧѧѧѧضينا مѧѧѧѧن م  

 ومѧѧѧѧѧسح بالارآѧѧѧѧѧان مѧѧѧѧѧن هѧѧѧѧѧو ماسѧѧѧѧѧح      
  

 وشѧѧѧدت علѧѧѧى حѧѧѧدب المهѧѧѧارى رحالنѧѧѧا   
  

 ولѧѧѧѧم ينظѧѧѧѧر الغѧѧѧѧادي الѧѧѧѧذي هѧѧѧѧو رائѧѧѧѧح    
  

 أخѧѧѧѧѧѧѧذنا بѧѧѧѧѧѧѧأطراف الاحاديѧѧѧѧѧѧѧث بيننѧѧѧѧѧѧѧا 
  

 )8(وسѧѧѧѧѧالت بأعنѧѧѧѧѧاق المطѧѧѧѧѧى الابѧѧѧѧѧاطح  
  

  

هذه الألفاظ آما ترى احسن شئ مخارج ومطالع، ومقاطع واذا نظرت الى ما تحتهѧا مѧن المعنѧى                   
ته ضيئلا لاقيمة له، وفحوى هذه الأبيات ان الشاعر ورفاقه أدوا مناسك الحѧج، وطѧافوا طѧواف                  وجد

الوداع، وشدوا رحالهم على المهارى ومضوا في طريقهم دون ان ينتظر احد مѧنهم الاخѧر، وأخѧذوا                  
  .يتبادلون اطراف الحديث والابل جادة في السير في الاباطح

ات في نظر ابن قتيبة جمال ألفاظها، وحسن صياغتها وعذوبة          فسر الابداع والجمال في هذه الأبي     
  .موسيقاها اما معانيها فتافهة، لاطائل تحتها

، وهѧѧل )9(وتѧѧساءل الѧѧدآتور بѧѧدوي طبانѧѧة مѧѧستغربا علѧѧّة تهѧѧوين ابѧѧن قتيبѧѧة لتلѧѧك المعѧѧاني الرائعѧѧة     
           ѧاة اآثѧة والحيѧك؟ واذا   يستطيع الشاعر المجيد ان يرسم هذه الصورة الرائعة الناطقة بالحرآѧن ذلѧر م
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آѧѧان ابѧѧن قتيبѧѧة يѧѧرى ان الѧѧشعر لفѧѧظ ومعنѧѧى، فمѧѧا الѧѧذي دعѧѧاه الѧѧى التقليѧѧل مѧѧن قيمѧѧة المعنѧѧى فѧѧي هѧѧذه   
الأبيات مع مافيها من الايجاز والمبالغة، وجمال النظم وبراعة التѧصوير آѧل ذلѧك يؤآѧد المعنѧى مѧع                 

  .قيق بين الألفاظ والمعانيما في الأبيات من العاطفة القوية والخيال الخصب المتحرك والتناسب الد
فضلا عن هذا اشار ابن قتيبة إلى المعنѧى الوضѧيع الѧذي ورد فѧي شѧعر امѧرؤ القѧيس عنѧد حديثѧه                          
عѧѧن المѧѧرأة اذ رأى الناقѧѧد تبѧѧاهي الѧѧشاعر بدبيبѧѧه الѧѧى حرمѧѧات النѧѧاس والѧѧشعراء تتѧѧوقى ذلѧѧك، وان         

  .)1(فعلته
هѧاك الحرمѧات إلا ان الѧذي يѧشفع          وعلى الرغم من مخالفة الشاعر لإجماع الشعراء علѧى عѧدم انت           

، ومѧن  )2(للشاعر هو ابتكاره لمثل هذه المعѧاني فقѧد سѧلم الѧشعراء إليѧه، فلѧم ينازعѧه احѧد هѧذا المعنѧى                    
الجدير بالذآر ان نظرة امرؤ القيس للمرأة آانت نظره منفرده، تبدو من خلال خروجѧه عѧن مѧألوف      

إلا ان الناقد أراد محاآمة الشاعر وفق معايير المعاني في خطابها، ومعاملتها المعاملة التي تستحق،      
  . عصره لاعصر الشاعر لهذا أخذ عليه قوله السابق

فقد آان يميز بين المعنى الجѧاد والمعنѧى التافѧه فѧي نقѧده للأبيѧات الѧشعرية          ) هـ285ت(اما المبرد   
او مخالفѧا   ، دينأو مخالفا للѧ   ، ويكون المعنى الوضيع وفق رؤيته اما مخالفا للعرف الاجتماعي والقيم         

ولѧه فѧي قѧصيدة      : " ولهذا أخذ على أبي نواس بعض أبياته الشعرية اذ يقѧول          ، للثقافة المتعارف عليها  
يمدح فيها العباس بن الفضل بѧن الربيѧع شѧيء يѧستملحه الاحѧداث، ويألفѧه المجѧان ولѧيس بѧذلك وهѧو                         

  :قوله
  

         نѧѧѧѧѧѧѧѧѧديم آѧѧѧѧѧѧѧѧѧأس مُحѧѧѧѧѧѧѧѧѧدِّث ملѧѧѧѧѧѧѧѧѧك

 تيѧѧѧѧѧѧѧѧهُ مغѧѧѧѧѧѧѧѧنّ وظѧѧѧѧѧѧѧѧرف زنѧѧѧѧѧѧѧѧديق  
  

  

  : واما قوله. ول ملحون مرذول ردئ الوصف بعيدهفهذا ق
  

         الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى فتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى أُمّ مالѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧهِ ابѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدا  

 تѧѧѧسعى بجيѧѧѧبٍ فѧѧѧي النѧѧѧاس مѧѧѧشقوقِ  
  

  

  )3("فهذا آلام خسيس، وفي آخرها ماجمع بين آفر ولحن واآره حكايته لضعته وبطلانه 

، ولكѧن علѧى ان      فالمبرد لايمنع ان يكون الشعر سبيلا الى الحق والخلق والѧى الفѧضائل والمعѧالي              
يكون النظم اولا، فهو لايقول بتنافي النظم الجيѧد والاسѧلوب المѧستملح والمعѧاني الاخلاقيѧة الѧسامية،            

والѧشعر عѧادة يقѧوم مѧن حيѧث هѧو فѧن              ، وما اآثر ما نجده في الشعر من الدعوة الى الاخلاق الحميدة          
  .لامن حيث هو صدى لأخلاق ناظمه

قد آشفت آراؤه النقدية عن تفرقتѧه بѧين الѧشعر الجيѧد الحѧسن        ف) هـ322ت(اما ابن طباطبا العلوي     
والشعر المتدني وذلك عن طريق اقواله وهو يتحدث عن الأدوات التѧي يجѧب اعѧدادها قبѧل ممارسѧة                   

... منهѧѧا التوسѧѧع فѧѧي علѧѧم اللغѧѧة ... وللѧѧشعر ادوات يجѧѧب اعѧѧدادها قبѧѧل مراسѧѧه : " نظѧѧم الѧѧشعر وتكلفѧѧه
  .)4(" وسخيف اللفظ، والمعاني المستبردة والتشبيهات الكاذبةواجتناب ما يشينه من سفساف الكلام

ومن الامثله التي ذآرها ابن طباطبا على هذا النوع من الاشعار الغثѧّة، البѧاردة المعѧاني المتكلفѧة                   
  :النسج قول الاعشى

      بانѧѧѧѧتْ سѧѧѧѧُعادُ وأَمѧѧѧѧسى حبلُهѧѧѧѧا انقَطَعѧѧѧѧا

 )5(واحتلѧѧѧѧَّت الغَمѧѧѧѧْر فالجѧѧѧѧُدّيْن فالفرعѧѧѧѧَا    
  

  

، رى ان المعاني الغثة أو الباردة، هي التي ترد في أبيات متكلفة النسج فتجمع برودة وتكلفѧا               فهو ي 
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  .إلا أن هذا البيت يمثل مطلع غزلي مألوف في آثير من قصائد الجاهليين بصورته هذه
ويبدو ان بعض المعاني التافهة شاعت فѧي العѧصر العباسѧي و ممѧا يعѧزز ذلѧك شѧكوى النقѧاد مѧن            

رية التѧѧي جѧѧاء بهѧѧا ابѧѧو العتاهيѧѧة فقѧѧد ورد فѧѧي الأغѧѧاني ان منѧѧصور النمѧѧري قѧѧال لأبѧѧي    المعѧѧاني الѧѧشع
مѧѧاهو الا ان اضѧѧع قنينتѧѧي بѧѧين يѧѧدي حتѧѧى اقѧѧول  : فѧѧي آѧѧم تقѧѧول القѧѧصيدة وتحكمهѧѧا؟ قѧѧال : " العتاهيѧѧة

فإنت تقول ما شئت ولكن مѧا اخѧرج القѧصيدة الا        " الا يا عتبة الساعة     :" اما على قولك  : ماشئت، قال 
  .)1(" حتى امحو بيتا واجد بيتا  ثم أخرجها وإنما الشعر عقل المرء يظهره بعد شهر

ويبدوا ان الشاعر في هذا العصر قد وقع فѧي المباشѧرة والѧسوقية وهѧو يبحѧث عѧن الѧسهولة التѧي                        
فѧي تخطئѧة أبѧي      ) هѧ ـ370ت(غلبت على ابداعه الشعري، وتتجلى قيمة المعاني الرفيعة لدى الآمدي           

  :تمام على قوله
  

        حمدُ نѧѧѧѧѧَصراً مѧѧѧѧѧا حييѧѧѧѧѧتُ وإنَّنѧѧѧѧѧي سѧѧѧѧѧأَ

 لأعلѧѧѧمُ اَنْ قѧѧѧد جѧѧѧلَّ نѧѧѧصرٌ عѧѧѧن الحمѧѧѧدِ    
  

  

  .)2("لأنه رفع الممدوح عن الحمد الذي ندب االله عباده اليه بأن يذآروه به وينسبوه اليه: " قائلا
فالشاعر آما يرى الناقد خالف مألوف ما اعتاد عليه النѧاس مѧن اهتѧزاز اريحيѧتهم للمبѧدع والثنѧاء           

لجميل لأن المعاني الجيدة التي يعرض اليها الشاعر تستند الى القيم الاخلاقية التѧي تѧسمو بالأنѧسان                  ا
  .وترفع من شأنه

فقѧد ذآѧر ان الѧشاعر قѧد يحتѧاج الѧى تحѧسين المعѧاني القبيحѧة                   ) هـ395ت(اما ابو هلال العسكري     
له فيه هوى أو حط منزلة وذلك عند اعتذاره من هزيمة أو حاجة الى تغير رسم أو رفع منزلة دنيء 

  .)3(شريف استحق ذلك منه، الى غير ذلك من عوارض الامور
وقد يرى العسكري ان بعض معاني الشعر التى جاء بها ابو نواس باردة وغثة من دون ان يكلف 

ومن :سمعت بعض العلماء يقول   : " نفسه تأمل قدرة الشاعر وبراعته في صياغتها جاء هذا في قوله          
  :ردة قول أبي نواس في صفة البازيالمعاني البا

  

        فѧѧѧѧѧѧي هامѧѧѧѧѧѧةٍ عليѧѧѧѧѧѧاءَ تهѧѧѧѧѧѧدي مِنѧѧѧѧѧѧسرا

 آعطفѧѧѧѧѧѧѧѧةِ الجѧѧѧѧѧѧѧѧيم بكѧѧѧѧѧѧѧѧفٍ اعѧѧѧѧѧѧѧѧسرا     
  

  

  :فهذا جيد مليح مستوفي ثم قال
  

        يَقѧѧѧѧѧѧѧولُ مѧѧѧѧѧѧѧن فِيهѧѧѧѧѧѧѧا بعقѧѧѧѧѧѧѧلٍ فَكѧѧѧѧѧѧѧَّرا    

 لѧѧѧѧѧѧو زادهѧѧѧѧѧѧا عينѧѧѧѧѧѧاَ الѧѧѧѧѧѧى فѧѧѧѧѧѧاءٍ  وَرا    
  

  فاتصلتَ بالجيمِ صَارت جَعفَر ا
  .)4("ا العين والفاء والراء تصير جعفرا فمن يجهل ان الجيم اذا اضيف اليه

وانمѧѧا قѧѧد يعجѧѧب الѧѧسامع مѧѧن طريقѧѧة  ) جعفѧѧر(الا ان الجهѧѧل هنѧѧا لѧѧيس بمعرفѧѧة مجمѧѧوع الحѧѧروف  
  .وصول الشاعر الى اسم ممدوحه فلا تخفى البراعة في هذا، والمعنى ليس وضيعا على آل حال

ي المتلقѧي مѧشبها بيѧت الѧشعر         على المعنѧى الجيѧد واثѧره فѧ        ) هـ454ت(واآد ابن رشيق القيرواني     
قراره الطبع وسمكه الرواية ودعائمه العلم وبابѧه الدربѧة وسѧاآنه المعنѧى              " جعل) بالبيت من الأبنيه  (

  .)5("ولاخير في بيت غير مسكون 
وعلى الرغم من عدم وضوح عبارة ابن رشيق في بيان صفة المعنى فهѧو يقѧول لاخيѧر فѧي بيѧت                      

يعѧة هѧذا المعنѧى، الا ان هѧذا لايعѧدم المنزلѧة المهمѧة التѧي يعطيهѧѧا         لامعنѧى وراءه، ولكѧن لѧم يحѧدد طب    
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لأن ،فѧѧساآن البيѧѧت اشѧѧرف منѧѧه ، للمعنѧѧى، وعѧѧن الموقѧѧع الѧѧذي يѧѧشغله ضѧѧمن الخطѧѧاب الѧѧشعري آكѧѧل
وهѧي تفقѧد آѧل      ، البيت ما بني الا ليحويѧه فالبيѧت إذا وسѧيلة هѧدفها ان تتتѧضمن المعنѧى الѧذي يѧسكنها                     

  .من الممكن القول ان الشعر يبنى اساسا على المعنىقيمة ان خلت منه وبذلك يصبح 
فأعرق المعاني  "فقد ربط المعاني الشعرية بالاغراض الأنسانية       )هـ684ت(اما حازم القرطاجي    

  .)1("في الصناعة الشعرية ما اشتدت علقته بالاغراض الأنسانية 
جو أو حѧصل لهѧا      فما فطرت نفوس الجمهور على استѧشعار الفѧرح منѧه والحѧزن أو الѧش               " ولذلك  

  .)2("ذلك بالعادة فهو المعتمد في الأغراض المألوفة في الشعر والمبنى عليه طرقها 
  فѧѧالمعنى المطلѧѧوب عنѧѧد حѧѧازم  هѧѧو الѧѧذي يѧѧستجلب المنفعѧѧة ويѧѧدفع الѧѧضرر، فѧѧإن لѧѧم يكѧѧن آѧѧذلك   
 فѧѧالمعنى وضѧѧيع اذا أو غيѧѧر مفيѧѧد أي ان مѧѧا يريѧѧده الناقѧѧد هѧѧو ان يعبѧѧر المعنѧѧى عѧѧن شѧѧعور الجماعѧѧة   

فيصور نوازعها ورغباتهѧا، بحيѧث يѧشارك الѧشاعر جماعѧات آثيѧرة تتѧأثر بهѧذا المعنѧى امѧا اذا آѧان             
  .المعنى فرديا لايشارك الشاعر فيه احد فهو معنى وضيع

: "  الا ان بعض الباحثين يرى ان خسة المعنى تحدث بسبب وضع المعنى في غير موضعه قѧال                
رتهѧا أو ضѧالة شѧأنها انمѧا يجѧيء مѧن وضѧعها فѧي غيѧر                   خسة المعاني، أو حقا   : والحق ان ما يسمونه   

موضعها، واحلالها محلا لѧم يخѧصص لهѧا، فلѧيس العيѧب ذاتيѧا فيهѧا، وانمѧا العيѧب مѧن المѧتكلم الѧذي                          
  .)3("يفسد الوضع، ويسيء الاختيار

ومѧن الجѧѧدير بالѧѧذآر أن مѧѧسألة اهتمѧѧام النقѧѧاد بالمعѧѧاني الѧشعرية لهѧѧا علاقѧѧة بثقافѧѧة الناقѧѧد فقѧѧد اتخѧѧذ   
قدماء من المعنى في الشعر موقفين متقابلين تأثر بهما تعاملهم معه فقد استمد الموقف الاول تعامله   ال

، فجѧѧاء متѧѧسما بكثيѧѧر مѧѧن الѧѧتحفظ والاحتѧѧراز مѧѧن )4(مѧѧع الѧѧشعر مѧѧن نظѧѧرة بعѧѧض الفقهѧѧاء إلѧѧى الѧѧشعر
  .المعاني التي يتداولها الشعراء في قصائدهم

 إلѧѧى الѧѧشعر نظѧѧرتهم إلѧѧى سѧѧائر الاقاويѧѧل المحملѧѧة   امѧѧا الموقѧѧف الثѧѧاني فهѧѧو موقѧѧف الѧѧذين نظѧѧروا  
بالمعاني، وقد آѧان علѧى اصѧحاب هѧذه المواقѧف أن يѧردّوا علѧى رافѧضي الѧشعر مѧن الفقهѧاء بحجѧج                       

، وعلѧى هѧذا الاسѧاس فѧإن       )5(نقلية اعتمدوا فيها على السيرة النبويѧة وعلѧى اخبѧار الخلفѧاء والѧصحابة              
  . مع المعنى في الكلام مطلقاالتعامل مع المعنى في الشعر يساوي التعامل

  معنى المعنى : المطلب الثالث
جعل النقاد من المعنى مقياسا لتقدم الشعراء وتفوقهم وذلك ما جعل العلماء بالشعر يقدمون امرئ               

اول من لطّف المعاني واستوقف على الطلول ووصѧف النѧساء        " القيس على غيره من الشعراء لأنه       
  . )6(" الخيل بالعقبان والعصيبالظباء والمها والبيض وشبه 

اسѧتوقف عليهѧا    "لا لأنه قال اشياء لم يقولوها فالوقوف على الاطلال لم يبتدعه امرؤ القيس لكنѧه                
وآذلك وصف النساء وتشبيه الخيل لكن الجѧدة فيهѧا هѧو اختيѧار المѧشبه بѧه، وبѧذلك اسѧتطاع امѧرؤ                       " 

  . قبلهالقيس استنباط معان جديدة على صلة بمعان مطروقة دون شك
 وما فعلѧه  )7("خسف لهم عين الشعر فافتقر عن معانٍ عُورٍ أصحَّ بصر  )" رض(ولذلك قال فيه عمر     

  .امرؤ القيس هو وسيلة من الوسائل التي تحافظ بها المعاني على وجودها
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ومѧѧع تقѧѧدم الѧѧزمن صѧѧار الاهتمѧѧام بѧѧالمعنى المحѧѧور الاسѧѧاس الѧѧذي تѧѧدور عليѧѧه الدراسѧѧات النقديѧѧة    
  .)1(جاحظ مثلا يهتم آثيرا بالمعاني المجازية محاولا توضيحها بصورة دقيقةوالبلاغية، فال

 )2()الحيѧوان (و) البيان والتبيѧين  (متفرقا بين ثنايا آتأبيه     ) معنى المعنى (ويأتي حديث الجاحظ عن     
هѧو  ) بمعنѧى المعنѧى   (وحديثه عن الكناية وعلاقتها     ) معنى المعنى (ويتصل حديثه عن الكناية بقضية      

  .)3("اللفظ الدال على معنيين مختلفين، حقيقة ومجاز : " اء به المتأخرون حين قالوا انهانفس ماج

والكناية حسب فهم الجاحظ سلوك لغوي وتصرف في التعبير تلجѧأ اليѧه المجموعѧة اللغويѧة لѧستر        
بعض المعاني وتلطيفها بواسطة ألفѧاظ تعبѧر عنهѧا بѧشكل غيѧر مباشѧر، وآѧأن افѧراد هѧذه المجموعѧة                        

ѧѧسانية   يتحاشѧѧاملات الإنѧѧضيه المعѧѧذي تقتѧѧي الѧѧذوق الاخلاقѧѧرق الѧѧأنه ان يخѧѧن شѧѧا مѧѧو .)4(ون مѧѧال ابѧѧق
  : عثمان
وقد يستعمل الناس الكناية، وربما وضعو الكلمة بدل الكلمة، يريدون ان يظهروا المعنѧى بѧألين                " 

    ѧازاً،  اللفظ اما تنزيهاً واما تفضيلاً، آما سموا المعزول عن ولايته مصروفاً والمنهزم عن عѧدوه منح
  .)5("نعم حتى سمى بعضهم البخيل مقتصداً ومصلحاً 

ووجه الشاهد في حديث الجاحظ عن الكناية يكمن فѧي ان اسѧتعمال الألفѧاظ مѧن قبѧل الاديѧب وهѧو         
يريѧѧد بهѧѧا معنѧѧى معناهѧѧا، لامعناهѧѧا الѧѧذاتي المباشѧѧر فالألفѧѧاظ يحتمѧѧل ان تكѧѧون حقيقѧѧة مѧѧن جهѧѧة انهѧѧا       

مѧن حيѧث تعبيرهѧا عѧن معنѧى اخѧر قريѧب مѧن هѧذا اللفѧظ وذي علاقѧة                استعمال حقيقي للفѧظ ومجѧازا       
  .دلالية به

فѧѧضلا عѧѧن هѧѧذا احѧѧس الجѧѧاحظ ان هنѧѧاك نوعѧѧا مѧѧن الكنايѧѧة يحتѧѧاج الѧѧى تأمѧѧل دقيѧѧق وهѧѧو ابعѧѧد فѧѧي  
 ومѧن صѧور هѧذه الكنايѧة عنѧد الجѧاحظ مѧا اورده        )6(التخييل وهذا ما أسماه المتأخرون بالكناية البعيدة    

 ѧѧن مѧѧة بѧѧلام لقتيبѧѧن آѧѧة   مѧѧن ولايѧѧك عѧѧد الملѧѧن عبѧѧليمان بѧѧه سѧѧدما عزلѧѧاس عنѧѧي النѧѧب فѧѧين خطѧѧسلم، ح
ويزيѧد هѧذا هѧو      . )7("يا أهل خراسان، اتدرون من وليكم ؟ انماوليكم يزيد بن ثروان            : " قال.خراسان

يُكѧرم مѧن أآѧرم      :"الذي اشتهر باحسانه الى السمان من ابله واهماله للهزيلة منها، زاعما انѧه            ) هبنقة(
  .)8("من أهان اهللاالله ويهين 

ومعنѧѧاه ان سѧѧليمان بѧѧن عبѧѧد الملѧѧك يتѧѧصرف التѧѧصرف نفѧѧسه، اذ يعطѧѧي الأغنيѧѧاء ويحѧѧرم الفقѧѧراء  
  .)9("أُصلح ما اصلح االله وأُفسد ما افسد االله : " قائلا

ومѧا اشѧتهر بѧه،      "بهبنقѧة "وما من شك في ان القارئ لايستطيع بلوغ هѧذا المعنѧى الا عبѧر معرفѧة                  
دراك وفهم المعنى الذي آنى عنه قتيبة بن مسلم، أي اننѧا لأنبلѧغ المعنѧى البعيѧد            لأن هذا يساعدنا في ا    

من وراء هذه الكناية الا بمعرفة الوسائط المتدرجة بين يزيد بن ثروان وهبنقة واحسانه الى الѧسمان                 
من الابل واساءته الى الѧضعاف منهѧا وهѧذا يѧؤدي الѧى احѧسان سѧليمان بѧن عبѧد الملѧك الѧى الاغنيѧاء                    

  .ءته الى المحرومين وهو المعنى البعيد الذي يقصده المتكلم من وراء آنايته هذهواسا
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اذا فمعنى المعنى عند الجاحظ يمثل جوهر التعبير اللغوي وماهيته الروحية الا أن هذا المعنى لم                
يبلغ قيمته الا بمغادرته آينونته الفكرية الاولى الѧى عѧالم شѧعوري اخѧر ينتقѧل بالمعѧاني مѧن الوجѧود                       
بالفعل الى الوجود بѧالقوة، ليѧصبح المعنѧى حѧدثا لغويѧا مخѧصوصا تحѧدده الѧدلالات البيانيѧة لأن هѧذه                        

  .)1(الدلالات تتفاوت حسب قدرتها على احتواء المعنى وايصاله والكشف عنه
عنѧد اشѧارته الѧى الكنايѧه التѧي      ) معنى المعنى(فقد جاء حديثه عن ) هـ337ت (اما قدامة بن جعفر   

  :وعرف الارداف بقوله) فالاردا(سماها 
هو ان يريد الشاعر دلالة على معنى من المعاني فلا يأتي باللفظ الدال علѧى ذلѧك المعنѧى، بѧل بلفѧظ                       "

  .)2("يدل على معنى هو ردفه وتابع له، فاذا دلّ على التابع أبان عن المتبوع 
  :ومن الأبيات التي استشهد بها قدامة بن جعفر قول عمر بن أبي ربيعة

  

        ة مهѧѧѧѧѧوى القѧѧѧѧѧرط امѧѧѧѧѧا لنوفѧѧѧѧѧل   بعيѧѧѧѧѧد

 )3(ابوهѧѧѧѧا وامѧѧѧѧا عبѧѧѧѧد شѧѧѧѧمس وهاشѧѧѧѧم    
  

  

  :الذي علق عليه بقوله
وانما اراد هذا الشاعر ان يصف طول الجيد فلم يذآره بلفظه الخاص به بل انما اتى بمعنѧى هѧو      "

  .)4("تابع لطول الجيد وهو بعد مهوى القرط 
فبعѧѧد " بعيѧѧدة مهѧѧوى القѧѧرط: "ل قولѧѧهفالناقѧѧد يѧѧرى ان الѧѧشاعر اراد وصѧѧف طѧѧول الجيѧѧد مѧѧن خѧѧلا  

مهوى القرط هو معنى ردف لطول الجيد، وهو صورة من صور التعبير عѧن المعنѧى بطريقѧة غيѧر           
مباشرة، وحسب هذا الفهѧم يكѧون المعنѧى حѧصيلة عمليѧة مѧشترآة علѧى الѧدوام تتحѧاور علѧى انѧشائه                         

اء اآѧان هѧذا المعنѧى انزياحѧا         قدرات المؤلف وطاقات اللغة الأدبية، وحساسية القѧارئ المرهفѧة وسѧو           
ام مبتكѧѧرا جديѧѧدا عѧѧن طريѧѧق الادراك الاسѧѧتعاري لѧѧذهن   ) المعنѧѧى الاصѧѧلي( عѧѧن مѧѧا يѧѧسمى بمنطقѧѧة 

  .)5("الاديب فإن البحث عنه في الدرس النقدي المعاصر يعد نوعا من المشارآة في عملية انتاجه 
 ان تكون الكنايѧة قريبѧة       ويبحث قدامة عن الصورة الواضحة في المعنى الشعري لهذا فهو يفضل          

ومѧѧن هѧѧذا ) معنѧѧى المعنѧѧى(المعنѧѧى أي ان المتلقѧѧي لايحتѧѧاج الѧѧى جهѧѧد آبيѧѧر فѧѧي سѧѧبيل الوقѧѧوف علѧѧى  
المنطلق عد الكناية البعيدة مذمومة، ويراها عيبا من عيѧوب الѧشعر وهѧو الأنغѧلاق فѧي اللفѧظ وتعѧذر           

  :العلم بمعناه إذ قال
ه لما هو ردف له غير ظѧاهر أو آانѧت بينѧه وبينѧه               وذلك اذا ذآر الردف وحده، وآان وجه اتباع       "

أرداف أخر آأنها وسائط، وآثرت حتى لايظهر الشيء المطلوب بسرعة، وهذا الباب اذا غمض لѧم                
  .)6("يكن داخلا في جملة ما ينسب الى الشعر

                     ѧي هѧد فѧة لأن البعѧاني قريبѧذه فما يريده الناقد هو ان تكون الوسائط بين المعنى الاول والمعنى الث
الوسائط يؤدي الى الغموض واللّبس ممѧا يѧؤثر سѧلبا علѧى فهѧم الѧنص الѧشعري ولهѧذا يѧرى الѧدآتور                         

... والتأثير يعني تغيرا في الاتجѧاه وتحѧولا فѧي الѧسلوك           ... ان غاية الشعر هو التأثير    "جابر عصفور   
 تخلѧب  وذلك يتم بضرب بارع من الصياغة تنطوي على قدر من التمويه، تتخذ معه الحقѧائق اشѧكالا              

  .)7("الالباب وتسحر العقول 
ومن هنا آان بحث القارئ عن معنى المعنى وراء الألفاظ يقابلѧه بحѧث الѧشاعر عѧن اللفѧظ القѧادر                   

عمليѧѧة " وقѧѧد ذهѧѧب الѧѧدآتور شѧѧكري عيѧѧاد الѧѧى ان  - أي اختيѧѧار الكلمѧѧة الدقيقѧѧة -علѧѧى حمѧѧل المعنѧѧى 
                                                 

  .30:، والنقد الأدبي عند اليونان42:نظرية المعنى في النقد العربي: ظ) 1(
  . وما بعدها143:هوم المعنى في التراث البلاغي عند العربمف: ، ظ178: نقد الشعر) 2(
 .182:الديوان) 3(
  .179:نقد الشعر) 4(
  .71:فلسفة المعنى في النقد العربي المعاصر) 5(
 .181:نقد الشعر) 6(
 .73:مفهوم الشعر) 7(



 

 

  .)1("فسه عملية خلق للمعنىالاختيار في النص الأدبي على وجهة الخصوص هي في الوقت ن
فقد آان يميل الѧى الѧنص الѧذي يحѧوي علѧى المعنѧى العميѧق        ) هـ454ت(اما ابن رشيق القيرواني     

أي آلما آان المعنى في النص الجمالي ابعѧد غѧورا بحيѧث لايقѧصد الѧشاعر منѧه الابتعѧاد والغمѧوض                       
ولهѧذا رأى  ) ى المعنѧى معنѧ (انما هو غموض محبب يحتاج الѧى تأمѧل للكѧشف عѧن المعنѧى الثѧاني أو               

منزلة آبيѧرة فѧي الاسѧلوب الѧشعري وانهѧا مѧن خѧصائص الѧشاعر المبѧرز                ) الاشارة  ( ابن رشيق في  
الحѧѧاذق المѧѧاهر لأنهѧѧا مѧѧن غرائѧѧب الѧѧشعر وملحѧѧه، وبلاغѧѧة عجيبѧѧة تѧѧدل علѧѧى بعѧѧد المرمѧѧى وفѧѧرط         

  .)3(التعريض، وتنقسم الاشارة عنده الى جملة من الأنواع منها الكناية والتلويح و)2(المقدرة
والكناية عند ابن رشيق ذآر لفظ يفيѧد بمعنѧاه معنѧى ثانيѧا هѧو المقѧصود وقѧد مثѧل لهѧا ببيتѧين لابѧن                

  :مقبل يبكي اهل الجاهلية ويكني عما فعله الاسلام وهما
  

          ومѧѧѧѧѧѧѧالي لا ابكѧѧѧѧѧѧѧي الѧѧѧѧѧѧѧديار واهلهѧѧѧѧѧѧѧا

 وقѧѧѧѧѧѧѧد رادهѧѧѧѧѧѧѧا رواد عѧѧѧѧѧѧѧكّ وحمْيѧѧѧѧѧѧѧر   
  

       وجѧѧѧاء قطѧѧѧا الاحبѧѧѧاب مѧѧѧن آѧѧѧل جانѧѧѧب 

  ѧѧѧѧѧّرا   فوقѧѧѧѧѧّمّ طيѧѧѧѧѧا ثѧѧѧѧѧي اعطانهѧѧѧѧѧ4(ع ف( 
  

  

نلاحѧѧظ فѧѧي هѧѧذه الكنايѧѧة ان هنѧѧاك معنѧѧى اساسѧѧي يѧѧسعى اليѧѧه الѧѧشاعر يوجѧѧد الѧѧى جانبѧѧه ظѧѧلال مѧѧن  
المعاني أو معان مهملة، والمتلقي آما الشاعر مهمته التعرف على المغزى الرئيسي وموحياته ومن              

 الѧنص قѧوة وجماليѧة، جعلѧت         دليѧل علѧى ان الكنايѧة فѧي قѧول الѧشاعر اعطѧت              ) معنѧى المعنѧى   (ثم فإن   
المتلقي يقѧف امامѧه متѧاملا، فѧضلا عѧن الطريقѧة التѧي توفرهѧا للѧشاعر فѧي سѧبيل التعبيѧر عѧن معنѧاه                             
بطريقة لايكتشفها الا القѧارئ الخبيѧر الѧذي يѧصطنع التأويѧل للوصѧول الѧى الѧدلالات أي دلالѧة البنيѧة                        

 آѧان جافيѧا فѧي الѧدين علѧى حѧد قѧول               ، وما حصل مع الشاعر ابن مقبل انه       )معنى المعنى (العميقة أو   
وانѧه يبكѧي اهѧل الجاهليѧة وهѧو مѧسلم لهѧذا لجѧأ الѧشاعر الѧى اسѧلوب الكنايѧة للتعبيѧر عѧن                            . ابن رشيق 

أو المعنѧى غيѧر المباشѧر عمѧاد الѧصور البلاغيѧة ومرجѧع               ) معنѧى المعنѧى   (احاسيسه ومشاعره ولأن    
  .الخيال الذي يسمح للأديب بحرية اآبر في التعبير

بتقѧسيمه الكѧلام   ) معنѧى المعنѧى  (فقد اتضح فهمه لمѧصطلح      ) هـ471ت(القاهر الجرجاني   اما عبد   
  :على ضربين

) زيѧد (ضرب انت تصل منه الѧى الغѧرض بدلالѧة اللفѧظ وحѧده، وذلѧك اذا قѧصدت ان تخبѧر عѧن                    "
وضرب آخر انت لاتصل منѧه الѧى الغѧرض بدلالѧة           "...خرج زيد   "مثلا بالخروج على الحقيقة فقلت      

، ولكن يدلك اللفѧظ علѧى معنѧاه الѧذي يقتѧضيه موضѧوعه فѧي اللغѧة، ثѧم تجѧد لѧذلك المعنѧى                      اللفظ وحده 
  دلالѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة ثانيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة تѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧصل بهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى الغѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرض، ومѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدار هѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذا الأمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر علѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى       

  .)5()"الكناية، والاستعارة، والتمثيل(
  :ومن ثم يوجز عبد القاهر ما فصله بقوله

) معنѧى المعنѧى   (و) المعنѧى ( تقѧول    واذ قد عرفت هذه الجملة، منها هنا عبارة مختصرة وهي ان          "
ان ) معنѧى المعنѧى  (المفهوم من ظاهر اللفѧظ، والѧذي تѧصل اليѧه بغيѧر واسѧطة، وبѧ ـ         ): المعنى(تعني ب ـ

  .)6("تعقل من اللفظ معنى، ثم يفضى بك ذلك المعنى الى معنى اخر 
لѧذي تجѧده فѧي      ان المعنى ا  : وقد استفاد الباحثون من نظرية عبد القاهر تلك، وتوسعوا فيها، فقالوا          
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معاجم اللغة للكلمة ما هو الا النواة التي يتجمع حولها طائفة من المعاني الثانوية، وآثير من المهارة                 
، فѧإن اسѧمى مايѧصل اليѧه     )1(الأدبية عبارة عن اطلاق تلك المعاني الثانوية لتؤثر تأثيرهѧا فѧي الخيѧال     

، )2(الحيويѧѧة والقѧѧوة بمكѧѧان عظѧѧيم فѧѧن الادب ان يجعѧѧل الايحѧѧاء اللفظѧѧي مѧѧن الѧѧسيطرة وبعѧѧد المѧѧدى و  
فالѧѧشاعر يѧѧستعمل المعنѧѧى العقلѧѧي للألفѧѧاظ، ويѧѧستعمل آѧѧذلك علاقتهѧѧا وايحاءاتهѧѧا وصѧѧوتها وايقاعهѧѧا    

  .)3(والصور الموسيقية وغيرها مما تكونه الألفاظ حين يربط بعضها ببعض
بكة من العلاقات   عند عبد القاهر هو تعقد ش     ) معنى المعنى (وقد رأى الدآتور عز الدين اسماعيل ان        

المتبادلة بين عدد مѧن العناصѧر اللغويѧة وغيѧر اللغويѧة، فهنѧاك اولا المѧتكلم الѧذي يقѧصد بكلامѧه معنѧى،                          
  .)4("والمخاطب الذي يستغل هذا الكلام ليستخلص لنفسه منه هذا المعنى 

ل مѧع  الѧى دور المتلقѧي الايجѧأبي فѧي التفاعѧ       ) معنѧى المعنѧى   (لقد تنبه عبد القاهر وهو يتحدث عن        
  :النص الأدبي، اذ ان الجرجاني يقول

ان من عادة قوم ممن يتعاطى التفسير بغيѧر علѧم ان توهمѧوا ابѧدا فѧي الألفѧاظ الموضѧوعة علѧى                    " 
المجاز والتمثيل انها على ظواهرها، فيفسدوا المعنى بذلك ويبطلѧوا الغѧرض، ويمنعѧوا انفѧسهم العلѧم            

  .)5("بموضوع البلاغة وبمكان الشرف 
 ان يكѧѧون علѧѧى قѧѧدر مѧѧن العلѧѧم، وان لا يفѧѧسر   -) المفѧѧسِّر( ويѧѧسميه الجرجѧѧاني -لمتلقѧѧي اذا علѧѧى ا

الكلام على ظاهره بل ان يدرك معنى المعنѧى، ويتأمѧل مѧسائل المجѧاز والتمثيѧل حتѧى يѧستطيع تلقѧي             
  . العمل الأدبي

ب النحوي فضلا عن هذا لاحظ عبد القاهر عند حديثه عن الكناية والا ستعارة والتمثيل ان الترآي      
فيها ليس مرادا لما يدل عليه من معѧان اول، وان الترآيѧب اللغѧوي فيهѧا لѧم يقѧصد منѧه مايعطيѧه مѧن                        
دلالات ظاهرية وانما الغرض من وراء ذلك المعنѧى الظѧاهري ومѧا يتبѧع هѧذا الترآيѧب اللغѧوي مѧن                       

انونا آليѧا يفѧسر      بالاضافة الى آونها ق    -نظرية معنى المعنى    "معان ثانية لصيغة مقصودة ولهذا فإن       
 تѧѧساعد علѧѧى فهѧѧم جانѧѧب مهѧѧم مѧѧن المقѧѧاييس البلاغيѧѧة الѧѧسابقة وتخريجهѧѧا علѧѧى وجѧѧه   -دلالѧѧة المجѧѧاز 
فقولهم فѧي البلاغѧة انهѧا آثѧرة المعنѧى مѧع قلѧة اللفѧظ لامعنѧى لѧه ان لѧم نقѧر بتوليѧد                            .... صحيح معقول 

  .)6(" معنى اللفظ أو تقليلهالمعنى عن المعنى لأنه لاسبيل الى ان ندخل تعبيرا في المواضعة بتكثير
ولهذا فإن الوقوف علѧى المعѧاني الثѧواني، التѧي هѧي هѧدف المѧتكلم يقتѧضي التوقѧف عنѧد المعѧاني                         
الاوائѧѧل، لقبولهѧѧا ونفيهѧѧا فѧѧي الوقѧѧت نفѧѧسه، إذ لايمكѧѧن الاسѧѧتدلال علѧѧى المعѧѧاني الثѧѧواني دون التوقѧѧف 

اوزتهѧا الѧى مѧاوراء هѧا مѧن معѧان،            عندها والاصطدام بها مرحليѧا، ثѧم تكѧون عمليѧة اختراقهѧا أو مج              
والجرجѧѧѧاني يلѧѧѧح علѧѧѧى ان ادراك المخاطѧѧѧب للمعنѧѧѧى الثѧѧѧاني للعبѧѧѧارة لѧѧѧيس بѧѧѧالامر الميѧѧѧسور، وان     

  .المخاطب مطالب ببذل جهد عقلي في الاستدلال على المعنى الذي قصد اليه المتكلم
ول الѧѧذي تجعلѧѧه المعنѧى الا " ويѧشترط عبѧѧد القѧاهر لحѧѧسن الكنايѧة والاسѧѧتعارة والتمثيѧل ان يكѧѧون     

دليلا على المعنى الثاني ووسيطا بينك وبينه متمكناً مѧن دلالتѧه مѧستقلاً بوسѧاطته، يѧسفر بينѧك وبينѧه                       
  .)7(" احسن سفارة ويشير لك اليه أبين اشارة 

  :وقد مثل لذلك بقول ابن هرمة
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      لاامتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧع العѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوذ بالفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧصال ولا 

 )1(ابتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاع الا قريبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة الاجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل    
  

  

من النص أن الشاعر لايمتع الامهات بابنائها بل يذبحها لضيوفه، وهذا ينتهѧي             فالمعنى الذي تفهم    
  .به الى ان الممدوح آريم، اليس هنا آلفة في الوصول الى هذا المعنى الثاني

الѧصور الحاصѧلة    " اما حازم القرطاجي فقد اهتم آثيرا بالمعنى الشعري فقد عرف المعاني بأنها             
  .)2("دة في الاعيان في الاذهان عن الاشياء الموجو

وتقوم الألفاظ بنقل هذه الصورة الذهنية الى الافهام وان يكون الشاعر قادرا على حسن التصرف 
، وهѧي تلѧك   )3(بالمعاني وهو معني على نحو خѧاص بالمعѧاني التѧي تحѧدث عنهѧا انفعѧالات وتѧأثيرات           

  .)4(المعاني الشعريةالاشياء التي فطرت النفوس على التلذذ بها أو التألم منها وهذه افضل 
  :والمعاني الشعرية عنده نوعان

ان يكون المعنى مقصودا في نفسه بحسب غرض الشعر ومعتمدا ايراده وسمى حازم هذا  : الاول
النѧѧوع المعنѧѧى الاول وهѧѧو الѧѧذي يكѧѧون مقѧѧصد الكѧѧلام واسѧѧلوب الѧѧشعر يقتѧѧضيان ذآѧѧره وبنيѧѧه الكѧѧلام   

  .)5(عليه
  ايѧѧѧراده ولكѧѧѧن يѧѧѧورد علѧѧѧى محاآѧѧѧاة مѧѧѧا اعتمѧѧѧد مѧѧѧن ذلѧѧѧك      ان لا يكѧѧѧون المعنѧѧѧى معتمѧѧѧدا  : الثѧѧѧاني

أو احالته به عليه وسمى هذا النوع المعنى الثاني، وحق المعѧاني الثѧواني ان تكѧون اشѧهر مѧن الاول         
  . )6(لتستوضح معاني الاول بمعانيها الممثلة بها أو تكون مساوية لها لتفيد تأآيداً للمعنى

    
 حازم للمعاني من خلال العناصر الاساسية للمعنى بحسب وقد رأى الدآتور علي زوين ان نظرة

الغرض الشعري أي التي تكون من متن الكلام والعناصر الثانوية التي ليست من متن الكѧلام ونفѧس            
  .)7(الغرض

يѧشير الѧى واحѧد مѧن القѧوانين الهامѧة التѧي يبنѧى عليهѧا الخطѧاب                    ) معنѧى المعنѧى   (أي ان مصطلح    
بѧѧي بعامѧѧة، والѧѧذي يعبѧѧر عѧѧن ظѧѧاهرة التحѧѧول الѧѧدلالي أو ظѧѧاهرة     الѧѧشعري بخاصѧѧة، والخطѧѧاب الأد 

العدول عن التعبير الحقيقي الى التعبير الفني المجازي، بوساطة الوسائل الفنية آالكناية والاسѧتعارة              
والتشبيه وغيرها من وسائل المجاز، فالمعاني الثانوية هي المعاني الفنية المجازيѧة التѧي تحيѧل إليهѧا               

  .قية الظاهرة، وتفهم منهاالمعاني الحقي
ان تكѧون اشѧهر فѧي معناهѧا مѧن الاوائѧل لتѧستوضح معѧاني                 " ويشترط حازم في المعѧاني الثѧواني        

الاوائل بمعانيها الممثله بها، أو تكون مساوية لها لتفيد تاآيѧدا للمعنѧى،  فѧإن آѧان المعنѧى فيهѧا اخفѧى                        
م مѧن غيѧر فائѧدة، فهѧي بمنزلѧة الحѧشو غيѧر               منه في الاوائل قبح ايراد الثواني لكونها زيادة فѧي الكѧلا           

  .)8("المفيد في اللفظ 
جملة حازم هنا تعاآس ماذهب إليه غيره فمعنѧى المعنѧى أغمѧض بوصѧفه مجѧازا مѧن المعنѧى أمѧا          

مѧن المعنѧى الأول لتѧستوضح معѧانى         ) اوضѧح (المعنى الثاني عند حازم فيشترط فيه أن يكون اشѧهر           
ل أغمض حتى يوضѧحه الثѧانى عنѧد حѧازم  وهѧذا خѧلاف ماذهѧب                الاوائل بمعانى الثوانى اى أن الأو     

  .إليه من آان قبل حازم
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) معنѧى المعنѧى   (هذا وقد خصص بعض علماء اللغة المحدثين جانبا واسعا مѧن دراسѧاتهم لقѧضية                
حتى انه بعѧضهم وضѧع لهѧا نظريѧة دلاليѧة، احتفظѧت لنفѧسها بѧا سѧتقلاليتها ومبادئهѧا الخاصѧة، ومѧن                           

اللذان طورا النظرية الاشارية في المعنى، وذهبѧا الѧى ان معنѧى الكلمѧة        ) وجدنريتشاردز وأ (هؤلاء  
  .)1(هو اشارتها الى شيء غير نفسها

  المعنى بين الحقيقة والمجاز: المطلب الرابع
اهѧѧتم العلمѧѧاء بمبحѧѧث الحقيقѧѧة والمجѧѧاز منѧѧذ بدايѧѧة التѧѧدوين فѧѧي علѧѧوم البلاغѧѧة العربيѧѧة، ويعѧѧد هѧѧذا   

  .البلاغية تفرعا وتشعباالمبحث من اآثر المباحث 
استعمال الكلام فيما وضѧع لѧه، أو اللفѧظ المѧستعمل فѧي المعنѧى الѧذي                  " وتعرف الحقيقة على انها     

  .)2("وضع له اصلا 
اما المجاز فهѧو اسѧتعمال اللفѧظ فѧي غيѧر مѧا وضѧع لѧه اصѧلا، لعلاقѧة مѧع قرينѧة مانعѧة مѧن ارادة                                

  .)3(المعنى الحقيقي
لعربѧѧي فѧѧي بدايѧѧة وضѧѧعه لمفѧѧردات لغتѧѧه، آѧѧان تѧѧصوره للحقيقѧѧة وقѧѧد  لاحѧѧظ بعѧѧض الدارسѧѧين أن ا

والمجاز بسيطا بحيث لايفهم من اللفظ سوى المعنى الذي وضع له، الا ان المفѧردات اآتѧسبت معѧان      
جانبيѧѧة جديѧѧدة بѧѧشعور العربѧѧي بالحاجѧѧة الѧѧى وسѧѧيلة اخѧѧرى يعبѧѧر بهѧѧا عѧѧن هѧѧذه الاحاسѧѧيس الوجدانيѧѧة  

  .)4(المبهمة التي آان يحسها
ز فن من فنѧون البلاغѧة، لѧه مكانتѧه الرفيعѧة لاشѧتماله علѧى فنѧون عѧدة، وهѧو مرتكѧز تتكѧئ                    فالمجا

مѧѧن اوائѧѧل العلمѧѧاء الѧѧذين اشѧѧاروا الѧѧى  ) هѧѧـ180ت(عليѧѧه المعѧѧاني بѧѧدلالالتها المختلفѧѧة، ويعѧѧد سѧѧيبويه 
ويعني به الخروج عن حدود العلاقѧات  . )5("الاتساع في الكلام "المجاز وتحدث عنه تحت ما يسميه    

لمنطقية العادية التي هي قوام النحو، فمن ذلك اضافة، المصدر الى زمنه فكѧأن زمѧن الفعѧل اجѧرى                     ا
 فالليل والنهار لايمكران ولكѧن المكѧر        >بَلْ مَكْرُ اللَّيْلِ وَالنَّهَارِ   <:مجرى فاعله، وذلك مثل قوله تعالى     

  .)6("فيهما 
، وايقѧاع الفعѧل لفظѧا علѧى     )7("لنѧسوة أدخلѧت فѧي رأسѧي الق   : " ويعد من الاتساع القلب، مثل قѧولهم  

 >وَاسْأَلِ الْقَرْيَةَ الَّتِي آُنَّا فِيهَا وَالْعِيѧْرَ الَّتѧِي أَقْبَلْنѧَا فِيهѧَا    <:غير من هو له في المعنى، مثل قوله تعالى    
يريد اهل القرية فاختصر، وعمل الفعل في القرية آما آان عѧاملا فѧي الاهѧل لѧو آѧان هѧا هنѧا          " وانما

")8(.  
ѧѧѧѧѧة واآثѧѧѧѧѧساع(ر امثلѧѧѧѧѧدآتور    ) الاتѧѧѧѧѧد الѧѧѧѧѧد عѧѧѧѧѧين وقѧѧѧѧѧد البلاغيѧѧѧѧѧاز عنѧѧѧѧѧاب المجѧѧѧѧѧي بѧѧѧѧѧدخل فѧѧѧѧѧت  

احѧد وسѧائل نمѧو اللغѧة، واحѧد طѧرق الاتѧساع فѧي الكѧلام وفѧي التعبيѧر عѧن                        " احمد الجبوري المجاز    
واتѧى العѧرب   ... الحاجات الأنسانية، فإن العرب قد اتسعت في لغتها وتفننت في اسѧاليب هѧذا التوسѧع     

والارتجѧال وبالاقتѧدار    ... هѧر ويѧدعو الѧى الاقتنѧاع بѧأنهم جѧديرون بوصѧفهم بالبيѧان                 من اشكاله مѧا يب    
  .)9(...."على ايجاد الكلام في المعنى الذي يقصدونه من غير تكلف ولامعاناة ولااحالة فكر
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اول من اسѧتعمل المجѧاز فѧي اللغѧة        " فقد رأى الدآتور محمد حسين الصغير انه        )هـ255ت(اماالجاحظ  
ѧѧة علѧѧالم     للدلالѧѧى معѧѧل علѧѧرى، بѧѧارة اخѧѧة تѧѧل للحقيقѧѧى المقابѧѧى المعنѧѧارة، أو علѧѧة تѧѧصور البيانيѧѧع الѧѧى جمي

ويتضح هذا جليا في اغلѧب اسѧتعمالات الجѧاحظ          ... الصورة الفنية المستخلصة من اقتران الألفاظ بالمعاني      
  .)1("البلاغية التي يطلق عليها اسم المجاز، وقد انسحب هذا على المجاز القرآني لديه 

وقد ردّ الجاحظ وقوع المجاز في آلام العرب إلى جرأة العرب على الكلام واتساعها فيѧه، وإنهѧا                  
  :تحمل اللفظ على اللفظ وتجوز به معناه الأصلي إلى معان قريبة أو بعيدة يقول

وآمѧا جѧوزوا لقѧولهم اآѧل وانمѧا عѧض       ... وللعرب إقѧدام علѧى الكѧلام، ثقѧة بفهѧم أصѧحابهم عѧنهم        "
جوزوا ايضا ان يقولوا ذقت لما ليس بطعم، ثѧم قѧالوا طعمѧت              .... نى، واآل وانما احاله   واآل وانما اف  

  :لغير الطعام وقال العرجيُّ
  

          وان شѧѧѧѧѧئتِ حَرَّمѧѧѧѧѧتُ النѧѧѧѧѧِساءَ سѧѧѧѧѧِواآُمُ

  وإِن شئتِ لَم أُطعَم نُقاحا وَلابَردا  
  

  

  :وقال االله تعالى
لѧم يѧذق   :" ، يريѧد > مِنْهُ فَلَيْسَ مِنѧِّي وَمѧَن لѧَّمْ يَطْعَمѧْهُ فإنѧهُ مِنѧِّي         إِنَّ اللّهَ مُبْتَلِيكُم بِنَهَرٍ فَمَن شَرِبَ     <

  . )2("طعمه 
وقد عبر الجاحظ عن وعيه لاهمية المجاز في توسيع دلالات الألفاظ، ونقل هذا الوعي الѧى حيѧز                  

  :العملية النقدية في تعليقه على قول الشاعر
  

        والإثѧѧѧѧѧمُ مѧѧѧѧѧن شѧѧѧѧѧرِّ مѧѧѧѧѧا تѧѧѧѧѧصول بѧѧѧѧѧه  

  آالغَيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧثِ نبتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُه  أمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِرُوالبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرُّ  
  

  : ولو شاء ان يقول:" قال
                               والبرُ  آالماءِ  نبتُه  أمِرُ

  .)3(" استقام الشعر، ولكن لايكون له معنى، وإنما أراد ان النبات يكون على الغيث أجود 
ازيѧѧة يѧѧسوغه تѧѧرابط واشѧѧار الجѧѧاحظ الѧѧى ان العѧѧدول عѧѧن معѧѧاني الألفѧѧاظ الاصѧѧلية الѧѧى معѧѧان مج  

  :المعاني بسبب من الاسباب، قال
ويقولون جائتنا السماء بأمرٍ عظيم، والسماء في مكانها وقد يقولون ايѧضا، جائتنѧا الѧسماء، وهѧم                  "

  .)4("انما يريدون الغيم الذي يكون به المطر من شق السماء وناحيتها ووجهها 
علاقѧѧات تѧѧأثر وتѧѧأثير فالمجѧѧاز فѧѧي امثلѧѧة  ومعنѧѧى هѧѧذا ان ألفѧѧاظ اللغѧѧة تحيѧѧا حياتهѧѧا الخاصѧѧة وفѧѧق   

الجاحظ يوضح ان اللفظ يعبر بحѧسب اصѧله عѧن معنѧى معѧين، فيعمѧد المѧتكلم الѧى لفѧظ آخѧر مѧرتبط                           
 ويطلقه على المعنى، وهو     - آارتباط السماء بالمطر     -بذلك اللفظ أو ذلك المعنى بسبب من الاسباب         

 ويعبر بهذا اللفظ عما يدل عليه لفظ آخѧر،          في صنيعه ذاك يعدل عن المعنى الاصلي للفظ المجازي،        
  .)5(فيزاحم اللفظ الجديد اللفظ القديم الى ان يصير احيانا غالبا على المعنى مستأثراً به

فجاء حديثه عن الحقيقة والمجاز في صدد دفاعه عن وقوع المجاز فѧي             ) هـ276ت(اما ابن قتيبة    
  .)6(لدارسينالقرآن الكريم خاصة وانها قضية أُختلف فيها بين ا

ان للعرب المجازات في الكلام ومعناها طѧرق القѧول ومأخѧذه، ففيهѧا الاسѧتعارة                " يقول ابن قتيبة    
مѧѧѧѧع اشѧѧѧѧياء آثيѧѧѧѧره سѧѧѧѧنراها فѧѧѧѧي ابѧѧѧѧواب .....والحѧѧѧѧذف والتكѧѧѧѧرار والاخفѧѧѧѧاء.... والتمثيѧѧѧل، والقلѧѧѧѧب 
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  .)1(..."المجاز
  . تجاوز في المعنى اوالصياغة  فالمجاز عند ابن قتيبة هو ما يقابل التعبير العادي الخالي من أي

ويقѧѧرر ابѧѧن قتيبѧѧة ان جهѧѧل النѧѧاس بأسѧѧايب العѧѧرب، وافتنانهѧѧا فѧѧي التعبيѧѧر هѧѧو الѧѧذي جѧѧرهم الѧѧى        
افتتح باب القول في    "الاختلاف في الفهم والغلط في التأويل لعدم التمييز بين الحقيقة والمجاز ولذلك             

  :بقوله" المجاز 
  .)2("الناس في التأويل وتشعبت بهم الطرق واما المجاز فمن جهته غلط آثير من "

الى ان علاقات المجاز في النص الأدبي تؤدي دورا هاما في المعنѧى             ) هـ285ت  (واشار المبرد   
اذ من خلالها تتاح فرصة التفنن في طرق القول فبدلا من التعبير عن المعنى بصورة مباشѧرة يعѧدل                   

الѧى التعبيѧر عѧن المقѧصود بѧصيغ المجѧاز       ) ير ذلѧك توسعا، أو توآيدا، أو غ (المنشئ ولأسباب آثيرة    
  :استنادا الى علاقاته المختلفة جاء ذلك في تعليقه على قول الراجز يصف غيثاً

  

         اقبѧѧѧѧѧѧѧل فѧѧѧѧѧѧѧي المѧѧѧѧѧѧѧستن مѧѧѧѧѧѧѧن ربابѧѧѧѧѧѧѧة 

 اسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧنمة الابѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧال فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧحابه  
  

  

  .)3("اراد أن ذلك السحاب ينبت ماتأآله الإبل فتصير شحومها في اسنمتها :" قال
تѧسمية الѧسبب   " التي اسѧتعملها الѧشاعر هنѧا فѧي التعبيѧر عѧن المعنѧى يѧسميها البلاغيѧون          فالصيغة  
  . فالشاعر ذآر المسبب واراد السبب. )4("باسم المسبب

ومن الباحثين من رأى ان الوظيفة المزدوجة التي تؤديها علاقات المجاز، تتѧيح للمنѧشئ ضѧروبا                 
          ѧذا تؤآѧسد             مختلفة من التعبير عن المعنى، فضلا عن هѧذي يجѧر الѧو الامѧم وهѧر مهѧب اخѧى جانѧد عل

  .)5(الارتباط بين المعنى الحقيقي والمعنى المجازي
مѧن اتѧساق الѧصورة فѧي النѧصوص المجازيѧة ووضѧوح دلالتهѧا معيѧارا                  ) هѧ ـ291ت  (واتخذ ثعلب 

  :استحسن من خلاله قول طفيل الغنوي
  

        فوضѧѧѧѧѧѧѧعت رحلѧѧѧѧѧѧѧي فѧѧѧѧѧѧѧوق ناجيѧѧѧѧѧѧѧة   

 )6(يقتѧѧѧѧѧѧѧات شѧѧѧѧѧѧѧحم سѧѧѧѧѧѧѧنامها الرّحѧѧѧѧѧѧѧل  
  

  

ذْ يميز البلاغيون بين نوعين من المعاني هما المعنѧى الاصѧلي والمعنѧى المجѧازي ويعѧد المعنѧى                    إ
المعنѧى الاصѧلي، منطلقѧا لتحديѧد المعنѧى          " الاصلي نقطة البدء بالنسبة للتحول إلى المجاز واذا آѧان           

معنѧѧى ال(المجѧѧازي، وآѧѧان بحاجѧѧه الѧѧى اعѧѧادة التقѧѧويم فѧѧإن هѧѧذه الحاجѧѧة لابѧѧد ان تنѧѧسحب علѧѧى تحديѧѧد   
  .)7("ايضا، لأن ما يبنى  على الشئ لابد ان يتوقف على فهمه ) المجازي

واآد ابن طباطبا العلوي على ضرورة المقاربة بين المعنى المجازي والحقيقي قائلاعلى الشاعر             
  .)8("يستعمل من المجاز ما يقارب الحقيقة ولايبعد عنها " ان 

  :قة قول عنترة في وصف فرسهومن الأمثلة التي جاء بها على مقاربة الحقي
  

            فѧѧѧѧѧѧѧازوَّر عѧѧѧѧѧѧѧن وقѧѧѧѧѧѧѧعِ القنѧѧѧѧѧѧѧا بلبانѧѧѧѧѧѧѧِهِ

 )9(وشѧѧѧѧѧѧѧكا الѧѧѧѧѧѧѧيَّ بِعبѧѧѧѧѧѧѧرة وتَحمْحѧѧѧѧѧѧѧُمٍ     
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ويكشف هذا النص عن اعجاب الناقد بالصورة البلاغية التي تقترب من الواقع من جهѧة وضѧوح                 
وتلك نظرة تشد : " الدلالة ورأى الدآتور جابر عصفور ان تلك النظرة تحد من خيال الشاعر اذ قال

مفهوم الصورة البلاغية الى الواقع الحرفي شدا بالغا يѧضر بالѧصورة نفѧسها، ومقاربѧة الحقيقѧة التѧي        
  .)1("يتحدث عنها ابن طباطبا لايمكن الا ان تشكل قيدا على فاعلية الخيال أو حرآته 

وفѧة وألفاظѧاً   وان لѧه صѧورا معر  " لامجѧاز مѧن غيѧر حقيقѧة     " فقد رأى ان) هـ370ت(اما الآمدي  
مألوفة، ولم يتحدث عن انواعه لأنهѧا لѧم تتѧضح فѧي زمانѧه ورأى الѧدآتور احمѧد مطلѧوب ان الامثلѧة                    
التي ذآرها الآمدي وتعليقه عليها توحي بأنه ميز بين ألوان مختلفة منه وان لم يسمّها بأسѧمائها التѧي           

  .)2(عرفت آالمجاز العقلي والمجاز المرسل
ا انه ذآر من اخطاء البحتري في اللفظ والمعنى في بيت يتحدث فيه عن          ومن الأمثلة التي جاء به    

              :المجاز المرسل وعلاقات المجاز في قول البحتري

        اذا معѧѧѧѧشرٌ صѧѧѧѧانوا الѧѧѧѧسماح تعѧѧѧѧسّفت  

 )3(بѧѧѧѧѧه همѧѧѧѧѧَّةُ مجنونѧѧѧѧѧَةٌ فѧѧѧѧѧي ابتِذالѧѧѧѧѧِه      
  

  

لѧه سѧماح   ل السماح فيكون معنى ردئ لأن البخيل ليس من اه      ) اذا معشر صانوا السماح   : (قوله" 
يصونه  وسواء عليه قال صانوا السماح أو صانوا السخاء أو صانوا الجود أو صانوا الكرم فإن هذا آله 

انما اقѧام الѧسماح مقѧام الѧشيء الѧذي           : لايملك البخلاء منه شيئا، وهو منهم بعيد فكيف يصونوه ؟ فإن قيل           
  .)4("يسمح به، وفي مجازات العرب ما هو ابعد من هذا 

فالآمѧѧѧدي يѧѧѧولي جمѧѧѧال التѧѧѧأليف عنايѧѧѧة آبѧѧѧرى ويعتبѧѧѧر حѧѧѧسن الѧѧѧصياغة وان أخرجѧѧѧت المѧѧѧشهور  
وان مراعѧѧاة دقيѧѧق المعѧѧاني ان شѧѧفعت لѧѧه جѧѧودة الѧѧصياغة آѧѧان غايѧѧة    ، المعѧѧروف علامѧѧة الѧѧشاعرية 

مبѧرزا ضѧرورة الاعتنѧاء بتنزيѧل الكلمѧات منازلهѧا            ، الحسن، دون أن ينسى الإلمام بنظم القول عامѧة        
  . في النص وتجنب فساد النظم وتعسف التأليفالملائمة

فقد آان المجاز عنده يشمل الاتساع والتوآيѧد والتѧشبيه ويѧضرب لѧذلك              ) هـ392ت  (اما ابن جني    
 فѧѧي وصѧفه الفѧرس بأنѧѧه بحѧر، فهѧѧو يѧشتمل علѧى معѧѧاني المجѧاز، فامѧѧا       9مѧثلا بقѧول الرسѧѧول الكѧريم    

واما التѧشبيه فѧإن    ) ف وجواد ونحوها البحر   زاد في اسماء الفرس التي هي فرس وطر       (الاتساع فإنه   
شѧبه العѧرض    (واما التوآيد الѧذي يقرنѧه احيانѧا بالمبالغѧة فإنѧه             ) جريه يجري في الكثرة مجرى مائه     (

  .)5()بالجوهر وهو اثبت في النفوس منه
  :ويستشهد ابن جني لذلك بامثلة عديدة منها قول الشاعر

  

       شѧѧѧѧѧѧѧكوت اليهѧѧѧѧѧѧѧا حبّهѧѧѧѧѧѧѧا المѧѧѧѧѧѧѧتغلغلا   

  هѧѧѧѧѧѧѧѧا شѧѧѧѧѧѧѧѧكواي الا تѧѧѧѧѧѧѧѧدللافمѧѧѧѧѧѧѧѧا زاد  

        

"  فالمتغلغѧѧل فѧѧي الاصѧѧل لѧѧيس وصѧѧفا للحѧѧب، ولѧѧذلك عѧѧدل عنѧѧه الѧѧى غيѧѧره، لأن التغلغѧѧل وصѧѧف  
ومن هنا يأتي الاتساع، لأنه عѧدل بالوصѧف عѧن اصѧل مѧا وضѧع لѧه،                   " يخص الجواهر لا الاحداث     

 الѧذي قرنѧه هنѧا بالمبالغѧة         وامѧّا التوآيѧد   ) شبَّه مѧا لا ينتقѧل ويѧزول بمѧا ينتقѧل ويѧزول             (اما التشبيه فإنه    
  .)6()اخرجه عن ضعف العرضية الى قوة الجوهرية(فلأنه 

الѧى  ومن الباحثين من رأى ان المجاز عند ابن جنѧي يمثѧل لونѧاً مѧن الثѧراء الѧدلالي، فهѧو يѧضيف                         
اللغة ويغنيها ويمثل الاتساع احد الوظѧائف التѧي يؤديهѧا المجѧاز، بمعنѧى أنѧه يمثѧل خاصѧية مѧن خѧواص                     
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والتطور الذين تخضع لهما اللغة من مراحل نموها العديѧدة، ولѧذا فالمجѧاز لا يتѧسم بطѧابع الثبѧات                     التغير  
  .)1(والتجدد ولكنه خاضع للتغير الذي تمر به اللغة على نحو من الأنحاء

فيعѧد مѧن اهѧم الѧذين تعرضѧوا لدراسѧة الحقيقѧة والمجѧاز،                )  ه ـ471ت  (اما عبد القاهر الجرجاني     
  :از يقع في المعاني ونظمها إذ قالفقد اعتبر ان المج

اذا حققنѧѧا الامѧѧر لѧѧم نجѧѧد ان لفѧѧظ اسѧѧد مѧѧستعمل علѧѧى الاطѧѧلاق فѧѧي الرجѧѧل الѧѧشجاع، وانمѧѧا هѧѧو      " 
مستعمل على البت والقطع فيما وضع له، ولكن جعل الرجل بشجاعته اسدا وهذا عند التحقق تجѧوز                 

  .)2("في معنى اللفظ نفسه 
   عيѧѧارا للحكѧѧم علѧѧى النѧѧصوص المجازيѧѧة، لأنѧѧه يѧѧرى       ويتخѧѧذ عبѧѧد القѧѧاهر مѧѧن وضѧѧوح الدلالѧѧة     

لابد لكل آلام تستحسنه أو لفظ تستجيده، مѧن ان يكѧون لاستحѧسانك ذلѧك جهѧة معلومѧة وعلѧة         "  أنّه    
  .)3("معقولة، وان يكون لنا الى العبارة عن ذاك سبيل، على صحة ما ادعيناه من ذلك دليل 

فكѧل جملѧة وضѧعتها علѧى ان الحكѧم المفѧاد بهѧا               :" لѧه وقد عرّف عبد القاهر الحقيقة في الجملѧة بقو        
على ما هو عليه في العقل وواقع موقعه فيها حقيقة، ولن تكѧون آѧذلك حتѧى تعѧْرى مѧن التأويѧل، ولا                        

  .)4("فصل بين ان تكون مصيبا فيما افدت بها من الحكم أو مخطئا وصادقا أو غير صادق 
 عѧن طريѧق اللغѧة واللاحѧق بالجملѧة مجѧازا عѧن            فهو يسمي المجاز اللاحق بالكلمة المفردة مجازا      

ولهѧѧذا فѧѧإن اللغѧѧة نفѧѧسها حѧѧسب مذهَبѧѧِه نظѧѧمٌ للكلمѧѧات بِحѧѧسب معانيهѧѧا         ، )5(طريѧѧق المعنѧѧى المعقѧѧول  
ودلالاتهѧѧا ولѧѧيس سѧѧرداً للألفѧѧاظ، وعبѧѧد القѧѧاهر لا يخѧѧرج بالمجѧѧاز عѧѧن حѧѧدود المعقѧѧول لأنѧѧه يربطѧѧه      

 فѧي المجѧاز وهѧم ان يѧصفه بغيѧر الѧصدق فقѧد        ومѧن قѧدح  " بالحقيقة بسبب وجوده في التنزيѧل، يقѧول         
  .)6("خبط خبطاً عظيماً ويهدف لما لا يخفى 

ولهذا فإنَّ قيمة الشعر تقاس باستعمال الشاعر للمادة أو المعنى استعمالا متميزا مما يولد احѧساساً           
 بѧѧالمعنى الѧѧذي يѧѧشكله الѧѧشاعر تѧѧشكيلا يرتفѧѧع بѧѧه مѧѧن مѧѧستواه العѧѧادي الѧѧى مѧѧستوى لا يѧѧصل اليѧѧه الاّ    

الخاصة، ولهذا يؤآد النقاد على اهمية المجاز بوصفه طريقة غير مباشرة في التعبيѧر تѧضفي تѧأثيراً                  
وخصوصية على المعنى ومن ثم فإن الشاعر يمتلك قدرة على إيقاع الائتلاف بين الاشياء المتباعѧدة      

 العناصѧѧر، بѧѧسبب ذهنيتѧѧه التѧѧي يتميѧѧز بهѧѧا عѧѧن غيѧѧره مѧѧن النѧѧاس فهѧѧو بهѧѧذه القѧѧدرة يѧѧستطيع أن يѧѧدرك 
  .ويكشف عن الاتفاق الكامن بين الاشياء

ومن صور المجاز التي رأى عبد القاهر ان الوصول الى المعنى فيهѧا يكѧون علѧى سѧبيل التلѧويح                     
بالمثل دون التصريح حتى ترى آثيرا من النѧاس يطلѧق القѧول علѧى معѧاني آثيѧرة للفظѧة مثѧل معنѧى                     

تѧراهم  > وَالسَّماوَاتُ مَطْوِيَّاتٌ بِيَمِينѧِهِ <: فكقوله تعالىويجريها مجرى اللفظ يقع لمعنيين، " القدرة "
وأنَّ المعنى الذي نصل اليه عѧن طريѧق التأويѧل    ، يطلقون على ان اليمين بمعنى القدرة ويصلون إليه  

  .)7(ومعنى اليمين في هذه الآية القوة والقدرة، وهذه آلها تضيف معانيَ آثيرة بألفاظ قليلة
ز بالقدرة على التوسع في استعمال المجاز والاستعارة فضلا عѧن القѧدرة علѧى               فالنص البليغ  يمتا   

التحكم في اللفѧظ ومرونѧة فѧي احكѧام الѧصلة بѧين اللفѧظ والمعنѧى والقѧدرة علѧى توظيفهѧا فѧي علاقѧات                 
  .جديدة 
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  المبحث الثاني
  
  

  الـنظــم
  

ظَمْتُ اللؤلؤ أي جَمعتُهُ فѧي الѧسِلك،        نَ: النَّظْمُ في اللغة هو التأْليفُ، وضَمُّ شَيء الى شَيءٍ آخر يقال          
  .)1(نَظَمْتُ الشِعر، والنِظامُ بكسر النون الخيطُ الذي يُنْظَمُ به اللؤلؤ: ومنه. والتَّنظيمُ مثله

ومن المجاز نظم الكلام، وهذا نظم حسن، وانتظم آلامه وامره، وليس لأمره نظѧام، اذا لѧم تѧستقم          
ذن هو ضم الشيء الى الشيء وتنسيقه على نسق واحد آحبات           فالمعنى اللغوي المشترك ا   ) 2(طريقته

  .)3(الؤلؤ المنتظمة في سلك
ولعѧѧل هѧѧدف الدراسѧѧات المتعلقѧѧة بنظريѧѧة الѧѧنظم هѧѧو اثبѧѧات ان الاعجѧѧاز فѧѧي آتѧѧاب االله هѧѧو اعجѧѧاز  

والبحث في قضية الاعجاز هو بحث عن زاوية التفرد في لغة القرآن، تلك التي يمتاز بها من       ) نظم(
 اوحتى بسوره من مثله - ان يأتوا بمثله    - عند التحدي    - فنون القول والتي اعجزت العرب       غيره من 

- )4(.  
وتعد دراسة سيبويه لفكرة النظم من بواآير الدراسة الاولية فقد تحدث عن معنى الѧنظم وائѧتلاف                 

بѧاب  هѧذا   : " الكلام وما يؤدي الى صحته وفساده وحسنه وقبحѧه فѧي مواضѧع متفرقѧة مѧن آتابѧه قѧال                    
الاستقامة من الكلام والاحالѧة فمنѧه مѧستقيم حѧسن، ومحѧال، ومѧستقيم آѧذب ومѧستقيم قبѧيح، ومѧا هѧو                         

واما المستقيم القبѧيح فѧأن تѧضع      ... وسآتيك غدا . أتيتك امس : محال آذب، فاما المستقيم الحسن فقولك     
  .)5(..."قد زيدا رأيت، وآي زيدا يأتيك، وأشباه هذا. اللفظ في غير موضعه نحو قولك

فسيبويه يجعل مدار الكلام على تأليف العبارة ومافيها من حسن وقѧبح، ووضѧع الألفѧاظ فѧي غيѧر                    
قѧد زيѧدا رأيѧت وآѧي زيѧدا يأتيѧك آѧان الكѧلام قبيحѧا                  : موضعها دليل على قبح النظم وفساده، فاذا قلت       

علѧى  ) قѧد وآѧي   (والنظم فاسدا، وان لم تعرف ان ذلك الفساد في النظم مرجعه الى عدم جواز دخول                
  .)6(الاسماء فإن ذلك نحسَّه بأذواقنا ونستشعره بنفوسنا

رد حسن الكلام أو قبحه الى طريقة ترآيب الكلام وائѧتلاف           (ومفهومه في   ) النظم(ولهذا فإن لفظ    
آانا واضحين ومعروفين وشائعين على ألسنة النحاة منذ عهد سيبويه أولئك النحاة ) بعضه مع بعض
 لѧѧيس مقѧѧصوراً علѧѧى معرفѧѧة الإعѧѧراب والبنѧѧاء، بѧѧل يتعѧѧد ذلѧѧك الѧѧى تѧѧأليف     )النحѧѧو(الѧѧذين ادرآѧѧوا أنّ

الكلمѧѧات وارتبѧѧاط الجمѧѧل وآانѧѧت لهѧѧم اسѧѧهامات رائعѧѧة فѧѧي دراسѧѧة الجملѧѧة وتحليلهѧѧا والبحѧѧث فيمѧѧا        
يتعرض لهل من تعريف وتنكير، وتقديم وتأخير واضѧمار واظهѧار، وفѧق مѧا تقتѧضيه معѧاني الكѧلام                     

  .)7(وظروف القول ومناسباته
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  .2/284):نظم(اساس البلاغة ) 2(
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فقѧد تحѧدث عѧن تѧأثير        ) هѧ ـ210ت(ن النقاد القدامى الذين أشѧاروا الѧى الѧنظم بѧشر بѧن المعتمѧر                 وم
فاذا وجدت اللفظة لم تقع موقعها، ولم تصر الى قرارها، والѧى    :" النظم في المعنى الشعري في قوله     

 حقهѧѧا مѧѧن اماآنهѧѧا المقѧѧسومة لهѧѧا، والقافيѧѧة لѧѧم تحѧѧل فѧѧي مرآѧѧز هѧѧا وفѧѧي نѧѧصابها ولѧѧم تتѧѧصل بѧѧشكلها،
وآانت قلقة في مكانها نافرة مѧن موضѧعها، فѧلا تكرههѧا علѧى اغتѧصاب الأمѧاآن والنѧزول فѧي غيѧر                         

  .)1("اوطانها 
فالناقد هنا يؤآد على الدقة في اصابة المعنى بواسطة اختيار الكلمات التي تكون نصاً في المعنѧى        

             ѧلوب     المراد، والتي تكون أشد دلالة على غرضه من الكلمات الأخرى التي قد تؤديѧصاحب الاسѧه، ف
البارع هو الذي يوفق الى الكلمة التي تكون شديدة الافصاح عما أراد من معنى والتي هي نَصُّ فيه، 

  .فإن الكلمات قد تتشابه في الدلالة على المعنى، ولكنها لاتستوي في درجة الإبانة والدلالة
لجمѧل متآخيѧة، لاتنѧافر بينهѧا     ويعد هذا شرطاً اساسياً في حسن التأليف أي أن تكون الكلمѧات فѧي ا             

في ترآيبها، فيسهل النطق بها، ويحمد موقعها ومما ذآروه في الكلام المتنافر الاجѧزاء، حتѧى افѧرط         
  :في ثقل استعماله قول الشاعر

  

         وقبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرُ حѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧربٍ بمكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧان قَفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرِ   

ولѧѧѧѧѧѧيس قѧѧѧѧѧѧربَ قبѧѧѧѧѧѧْرِ حѧѧѧѧѧѧربٍ قَبѧѧѧѧѧѧرُ       
  

  

  :وقول غيره
  

        وأزور مѧѧѧѧѧѧѧѧѧن آѧѧѧѧѧѧѧѧѧان لѧѧѧѧѧѧѧѧѧه زائѧѧѧѧѧѧѧѧѧرا  

 )2(في العѧѧѧѧѧرف عرفانѧѧѧѧѧه وعѧѧѧѧѧاف عѧѧѧѧѧا   
  

  

فقѧѧد اعتمѧѧد الѧѧنظم عيѧѧاراً يقѧѧيس بѧѧه اعجѧѧاز القѧѧرآن، ومѧѧن المعѧѧروف ان    ) هѧѧـ255ت(امѧѧا الجѧѧاحظ 
  .)3()نظم القرآن(الجاحظ صنف في بلاغة القرآن آتابا سماه 

بل انه فطѧن إلѧى أمѧر جѧوهري وهѧو ان نظѧم القѧرآن يبѧاين نظѧم فنѧون الادب العربѧي، والѧى هѧذه                              
وفرق ما بين نظم القرآن، وتأليفѧه، ونظѧم سѧائر الكѧلام وتأليفѧه، فلѧيس يعѧرف          : " هالمباينة يشير بقول  

فروق الѧنظم واخѧتلاف البحѧث والنѧشر إلا مѧن عѧرف القѧصيد مѧن الرجѧز والمخمѧس مѧن الاسѧجاع،                          
  .)4("والمزاوج من المنثور، والخطب من الرسائل 

  : قولهفضلا عن هذا تحدث الجاحظ عن النظم وعلاقته بالمعنى الشعري في
اجود الشعر ما رأيته متلاحم الاجزاء، سهل المخارج فتعلم بذلك انه افرغ إفراغѧا وسѧبك سѧبكاً           " 

  .)5("واحدا فهو يجري على اللسان آما يجري الدهان 
فالجاحظ يؤآد علѧى مѧسألة مهمѧة وهѧي ان الѧشاعر عليѧه ان يتخيѧر ألفاظѧه ويكѧوِّن منهѧا تراآيѧب                          

 ان الجاحظ يجمع بين اللفظ والمعنى وإنّه من اصѧحاب الѧصياغة             شعرية تدل على المعنى المراد أي     
  .)6(القائمة على هذين الترآيبين آما يرى الدآتور احمد مطلوب

  .)7(ومن هنا فنحن لا نعبأ برأى من يقول ان الجاحظ من انصار اللفظ دون المعنى
رج الحروف وعѧدم  ويؤآد الجاحظ على ان الإلتحام في اجزاء النظم يتحقق من خلال سهولة مخا           

تنافرهѧѧا أو ثقѧѧل نطقهѧѧا علѧѧى اللѧѧسان، وذلѧѧك يكѧѧون بإنتقѧѧاء الكلمѧѧات العذبѧѧة المتجانѧѧسة الحѧѧروف فѧѧي      
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ترآيبها، وإيقѧاع هѧذه الكلمѧات مѧن الجملѧة موقعѧاً يѧشعر بإلتحامهѧا مѧع مѧا قبلهѧا، ومابعѧدها واذا آѧان                            
وقѧرب فهمѧه وعѧذب النطѧق        الكلام على هذا الاسلوب الذي ذآره الجاحظ لѧذَّ سѧماعه وخѧفَّ محملѧه،                

به، وحلا في فهم سامعه فاذا آان متنافراً متبايناً عسر حفظه، وثقѧل علѧى اللѧسان النطѧق بѧه، ومجتѧه                     
  .)1("الاسماع فلم يستقر فيها 

  : فمن هذا الثقل الذي يشعر بتخلخل النظم  وتنافر الحروف قول أبي تمام
  

       آѧѧѧَريمُ مَتѧѧѧى أَمدحѧѧѧهُ أَمدَحѧѧѧهُ وَالѧѧѧوَرى    

   ѧѧديمَعѧѧѧهُ وَحѧѧѧُهُ لُمتѧѧѧُا لمُتѧѧѧى مѧѧѧ2(ي ومت( 
  

  

فإلتحام اجزاء النظم في هѧذا البيѧت لايتحقѧق الا اذا تѧشاآل مѧصراعاه، بحيѧث يبѧدو بينهمѧا تѧرابط                        
واضѧѧح وان تتجѧѧانس ألفاظѧѧه فѧѧي حروفهѧѧا، ويبѧѧدو بينهمѧѧا إلتئѧѧام واتѧѧساق يѧѧسهلان النطѧѧق بهѧѧا وعѧѧدم      

  .)3(الاحساس بأي ثقل أو نفرة
 الѧѧصياغة، ومرادفѧѧه النحѧѧت والمقѧѧصود بѧѧه الدلالѧѧة علѧѧى تحقيѧѧق جѧѧودة    فالѧѧسبك عنѧѧد الجѧѧاحظ هѧѧو 

الإنسجام في ايقاعية الحروف والألفاظ فيما بينها من جهة وفيما بين اجزاء الوزن، أي التفاعيѧل مѧن      
جهة ثانية وفي الطلاوة الموسѧيقية الناتجѧة عѧن تѧألف هѧذه العناصѧر الايقاعيѧة فيمѧا بينهѧا جميعѧا مѧن                          

  .)4(ية السبك وجودته سلاسة السياق اللفظي وخفته على اللسان وعذوبته في الأذن ناحية أخيرة، وآ
  فقѧѧѧد اهѧѧѧتم بالعلاقѧѧѧات النحويѧѧѧة بѧѧѧين ألفѧѧѧاظ العبѧѧѧارة، وافѧѧѧرد بابѧѧѧا         ) هѧѧѧـ276ت(امѧѧѧا ابѧѧѧن قتيبѧѧѧة   

  .)5("تأويل الحروف التي إدعى على القرآن بها الاستحالة وفساد النظم " اسماه 
نѧسج الألفѧاظ ونظѧم بعѧضها مѧع الѧبعض الاخѧر، وهѧو يѧذهب الѧى ان             ويؤآد ابن قتيبة على اهميѧة       

جودة النسج والتأليف ومتانѧة سѧبك الكѧلام مѧن حيѧث ترتيѧب الألفѧاظ الترتيѧب الѧذي يجѧب، ممѧا يزيѧد                           
  .النص حلاوة وقدرة على انجاح التجربة الشعرية آما يزيد اللفظة جمالا وروعة من نظر المتلقي

تقريره ان الشعر لفظ ومعنѧى وان التفѧاوت      " في ميدان النقد الأدبي     ومن آثار ابن قتيبة المحمودة      
فيه والاختلاف في تقديره يرجعان الى الاجادة فيهما معا أو التفنن في احدهما لدرجة تنسي الضعف                

  .)6("الموجود في الاخر 
ول فحѧق البلاغѧة احاطѧة القѧ    :" فيرى ان البلاغة تكمن في حسن النظم قѧال   ) هـ286ت(اما المبرد   

  .)7("بالمعنى، واختيار الكلام، وحسن النظم حتى تكون الكلمة مقاربة اختها ومعاضدة شكلها 
: " فضلا عن هذا رأى المبرد ان قوة النظم وحسنه دليل على المهارة الشعرية جاء ذلك في قولѧه                 

  .)8("واول ما يحتاج اليه القول ان ينظم على نسق وان يوضع على نحو المشاآلة 
  :من هذه الفكرة وصف المبرد أبيات النابغة الذبيانيوانطلاقا 

  

          يقولѧѧѧѧونَ حѧѧѧѧِصنُ ثѧѧѧѧُمَّ تѧѧѧѧَأبى نُفوسѧѧѧѧُهم    

 وَآَيѧѧѧѧѧѧفَ بِحѧѧѧѧѧѧصنٍ وَالجبѧѧѧѧѧѧالُ جُنѧѧѧѧѧѧوحُ   
  

          وَلѧѧѧَم تلفѧѧѧِظِ الَمѧѧѧوتى القُبѧѧѧورُ وَلѧѧѧَم تѧѧѧزَل   

 نُجѧѧѧѧѧѧوم الѧѧѧѧѧѧسَماءِ  والأَديѧѧѧѧѧѧمُ صѧѧѧѧѧѧَحيحُ    
  

  

  .)9("ء نظمه في غاية ما يستحسنجعل لجودة ألفاظه وحسن رصفه، واستوا: "بقوله
فѧѧالمعنى اذن حاضѧѧر فѧѧي النѧѧصوص آلهѧѧا فلѧѧم يتحѧѧدثوا عѧѧن معنѧѧى غيѧѧر جيѧѧد وانمѧѧا المعنѧѧى يѧѧزداد  
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  . اشراقا وجمالا اذا توفر له نظم حسن
  : وبالنظرة نفسها رأى المبرد ان من جيد النظم قول أبي الطمحان القيني

  

      أَضѧѧѧѧѧاءَت لَهѧѧѧѧѧُم احѧѧѧѧѧسابُهُم وَوُجѧѧѧѧѧوهُهُم   

 )1(جѧѧѧѧى اللَيѧѧѧѧلِ حَتѧѧѧѧى نَظѧѧѧѧَّمَ الَجѧѧѧѧزعَ ثاقِبѧѧѧѧُه   دُ  
  

  

احѧسن الѧشعر مѧا قѧارب فيѧه القائѧل اذا شѧبه               " فحسن النظم صفة لازمة لأجѧود الѧشعر وأجملѧه إذ            
واحسن منه ما اصѧاب بѧه الحقيقѧة ونبѧّه فيѧه بفطنتѧه علѧى مѧا يخفѧى عѧن غيѧره وسѧاقه برصѧف قѧوي                             

  .)2("واختصار قريب 
  .مية النظم في تحديد المعنى اى أنَّ المبرد يؤآد على اه

فقد جاء حديثه عن النظم وعلاقته بالمعنى مبثوثا في ثنايѧا آتابѧه،       ) هـ322ت(اما ابن طباطبا العلوي     
واحѧسن الѧشعر    : " فهو مرة يتحدث عن الأنتظام والاتساق في الشعر وهي صفة تتعلق ببناء الشعر قѧال              

  .)3(" على ما ينسّقه قائله ما ينتظم فيه القول انتظاما يتسق به أوله مع آخره
 وفي احيان خرى يربط ابѧن طباطبѧا بѧين المعنѧى الѧشعري واسѧتواء الѧنظم وذلѧك فѧي حديثѧه عѧن                         

آالاشعار التي استشهدنا بها في الجودة والحѧسن واسѧتواء الѧنظم لا تنѧاقض فѧي                 : " احسن الشعر قال  
  .)4(..."معانيها ولا وهي في مبانيها

للدلالة على النظم والسبك وجاءت عنده على سبيل التѧشبيه          ) الصوغ(ويستعمل ابن طباطبا لفظة     
ان من وجد المعنى اللطيف في المنثور من الكلام أو فѧي الخطѧب والرسѧائل، فتناولѧه وجعلѧه                    : " قال

شعرا، آان اخفى واحسن، ويكون آالصائغ الذي يذيب الذهب والفضة المصوغين فيعيد صѧياغتهما              
  .)5("بأحسن مما آانا عليه 

ويهѧѧدف ابѧѧن طباطبѧѧا الѧѧى لفѧѧت النظѧѧر الѧѧى ان الѧѧصائغ يبتغѧѧي مѧѧن وراء عملѧѧه فѧѧي اذابѧѧة الѧѧذهب       
اوالفضة اعطاء صورة جديدة وجميلة، آذلك الشاعر  بإمكانه اعادة انتاج المعنى الشعري على نحو 

  .جديد وجميل من خلال صياغة هذا المعنى على نسق جديد
فقѧد اشѧترط لѧصحة التѧأليف ان يكѧون الѧشعر حѧسن الѧنظم، لѧذا آѧان علѧى                  ) هـ370ت(أما الآمدي   

الشاعر ان يأتي بالألفاظ المتشابهة والمتناسقة في البيت الѧشعري فѧلا يعمѧد الѧى خلѧط الحѧضري مѧن          
الألفاظ بوحشيها، وآذلك العكس، لأن فѧي ذلѧك طمѧسا لحѧسن الѧشعر وحѧضورا لقبحѧه، إذ إن الكѧلام                       

وآѧذلك الحѧال مѧع مراعѧاة     ،)6(" شيء مع غير جنѧسه جانبѧه ونѧافره واظهѧر قبحѧه      أجناس إذا أتى منه 
فتѧأتي جميعهѧا   ،)7("حتѧى لايقѧع فيѧه خلѧل ولا اضѧطراب          "تلاؤم أبيات القصيدة وتناسبها مѧع بعѧضها         

صѧحة  "مستوية متناسقة مع بعضها فتكون علامѧة مѧضيئة علѧى جودتѧه وحѧسنه اذ يѧرى الآمѧدي ان                      
ل صناعة هي اقوى دعائمه بعد صحة المعنى، وآلما آان اصح تأليفا آѧان              التأليف في الشعر وفي آ    

  .)8("أقوم بتلك الصناعة مما اضطرب تأليفه
  :ومن الامثله التي جاء بها الآمدي ليدلل على حسن التأليف والنظم قول أبي تمام

  

          ارامѧѧѧѧѧѧѧة آنѧѧѧѧѧѧѧت مѧѧѧѧѧѧѧألف آѧѧѧѧѧѧѧلّ ريѧѧѧѧѧѧѧم 

 )9(لѧѧѧѧѧѧѧو اسѧѧѧѧѧѧѧتمتعت بѧѧѧѧѧѧѧالأنس القѧѧѧѧѧѧѧديم  
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وهذا من اسهل  آلامه واسلس نظمѧه ومѧن ابعѧد قѧولٍ مѧن التكلѧف                  : " ي عليها بقوله  اذ يعلق الآمد  
  .)1("والتعسف، واشبهه بكلام المطبوعين وأهل البلاغة 

فالآمѧѧدي آѧѧان يحѧѧتكم الѧѧى الѧѧسبك الجيѧѧد والنѧѧسج الجميѧѧل فѧѧي الأبيѧѧات الѧѧشعرية التѧѧي عالجهѧѧا فѧѧي      
  .موازنته

     ѧѧتكم اليѧѧارا يحѧѧنظم معيѧѧسن الѧѧان حѧѧذا آѧѧن هѧѧضلا عѧѧى    فѧѧذ المعنѧѧضية أخѧѧة قѧѧي معالجѧѧدي فѧѧه الآم
  :الشعري، شرط ان يجود الأخذ هذا المعنى ويحسن نظمه نحو قول أبي تمام

  

       آواعѧѧѧѧѧب زارت فѧѧѧѧѧي ليѧѧѧѧѧالٍ قѧѧѧѧѧصيرة 

 يُخѧѧѧѧѧيلْن لѧѧѧѧѧي مѧѧѧѧѧن حѧѧѧѧѧُسْنِهنَّ آَواعبѧѧѧѧѧا    
  

  

  :وأخذه البحتري فقال
  

       وَعَهѧѧدي بِهѧѧا مѧѧِن قَبѧѧل أَن يحكѧѧُمَ النѧѧَوى     

 وم عهُودُهѧѧѧѧѧѧاعَلѧѧѧѧѧѧى عَينهѧѧѧѧѧѧا أن لاتѧѧѧѧѧѧد  
  

 بعيѧѧѧѧѧѧدةُ مѧѧѧѧѧѧا بѧѧѧѧѧѧينَ الُمحبѧѧѧѧѧѧّين والجѧѧѧѧѧѧَوى
  

 )2(وَمجموعѧѧѧѧة غيѧѧѧѧدُ اللَيѧѧѧѧالي وَغيѧѧѧѧدُها    
  

  

  .)3("اجود لفظاً واحلى سبكاً :" فبيت البحتري عند الآمدي
فقѧѧد ذآѧѧر الѧѧنظم اثنѧѧاء حديثѧѧه عѧѧن عيѧѧوب الѧѧشعر معتبѧѧرا ان   ) هѧѧـ392ت(امѧѧا القاضѧѧي الجرجѧѧاني 

  .)4(لم يحاول تحديد اسباب هذا الاضطراباضطراب النظم احد عيوب الشعر الاانه 
ويؤآد القاضي على ان تكون القصيدة ذات اسلوب متقارب، لايرتفع بعض اجزائها الى الѧسماء،               
ولاينحط البعض الاخر الى الحضيض، فإن آان في القصيدة هذا اللون من الاخѧتلاف عابهѧا النقѧاد،                   

  :وذمّوا صاحبها وهو ما يعرف بوحدة النسج يقول
 أحَدَهُمْ بينما هو مُسْترسِل في طريقته وجارٍ على عادته، حتى يَخْتَلِجه الطَّبع الحѧَضري، فيعѧدل                 ان" 

به مستهلا، ويرمي بالبيت الخَنث فإذا أُنشد في خِلالِ القصيدة وُجِد قِلقѧا بينهѧا، نѧافراً عنهѧا، وإذا أُضѧيف              
  .)5("الى ما وراءه وامامه تضاعفت سُهولته، فصارت رَآاآة 

  : استشهد على ذلك يقول أبي تماموقد
  

         لѧѧѧѧѧو حѧѧѧѧѧار مرتѧѧѧѧѧادُ المنيѧѧѧѧѧة لѧѧѧѧѧم يجѧѧѧѧѧد   

 الاَّ الفѧѧѧѧѧѧراقَ علѧѧѧѧѧѧى النفѧѧѧѧѧѧوس دلѧѧѧѧѧѧيلا     
  

  

  :حتى يصل الى قوله
  

          الله دَرُّك أيُّ مِعْبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر قَفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْرَةٍ 

 لايѧѧѧѧѧѧوحشُ ابѧѧѧѧѧѧنَ البيѧѧѧѧѧѧضة الإجْفѧѧѧѧѧѧيلا    
  

        أو مѧѧѧѧѧѧѧѧا تراهѧѧѧѧѧѧѧѧا، لاتراهѧѧѧѧѧѧѧѧا هѧѧѧѧѧѧѧѧزة    

 )6(ذَمѧѧѧѧِيلاتѧѧѧѧَشْأَى العيѧѧѧѧون، تَعَجْرُفѧѧѧѧاً، و  
  

  

فهѧو يريѧد بѧذلك ان الѧشاعر         ، )7("فنغَّص عليك تلك اللذة، وأحدث في نشاطك فَتْرة         : " يعلق عليها 
  .خرج الي صفة الناقة بغير ذريعة إلى الخروج

والقاضي يعلل هذا الاختلاف في نسج القصيدة بأنه لابد لكل صانع من فترة، و الخاطر لاتѧستمر              
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  .)1("م في الاحوال على نهج به الاوقات على حال ولايدو
 أى ان قوة الشاعر في القصيدة الواحدة مختلفѧة، فهѧي حينѧا فѧي الѧذروة، وحينѧا تنمحѧي وتتلاشѧى                
وعندما تكون في الذروة يجود انتاجهѧا، ويقѧوى نظمهѧا وعنѧدما تنمحѧي يѧضعف الѧنظم ويѧأتي سѧقيما                       

  .)2(رآيكاً
ظѧم الكѧلام وذلѧك فѧي حديثѧه عѧن الѧنظم              فقد أآѧد علѧى اهميѧة ن       ) هـ395ت(اما ابو هلال العسكري     

وينبغѧѧي ان تجعѧѧل آلامѧѧك مѧѧشتبها أولѧѧه بѧѧآخره ومطابقѧѧاً هاديѧѧه لعجѧѧزه ولاتتخѧѧالف اطرافѧѧه       : " قѧѧال
ولاتتنافر اطواره، وتكون الكلمѧة منѧه موضѧوعة مѧع اختهѧا ومقرونѧة بلفقهѧا، فѧإنَّ تنѧافر الألفѧاظ مѧن                         

  .)3("عنه ويتم الكلام دونهاآبر عيوب الكلام، ولايكون ما بين ذلك حشوٌ يستغنى 
وعلى هذا الاسѧاس رأى ابѧو هѧلال ان سѧوء ترتيѧب الألفѧاظ وعلاقتهѧا بѧبعض مѧن شѧأنه ان يفѧسد                            

  :الكلام ويؤثر على تكوين المعنى وبنائه، ومن الأبيات السيئة التي استشهد بها قول الفرزدق
  

      تَعѧѧѧѧѧѧالَ فѧѧѧѧѧѧإنْ عاهѧѧѧѧѧѧدتنِي لاتَخѧѧѧѧѧѧونَني    

 )4(طَحِبانِنَكѧѧѧѧُن مِثѧѧѧѧلَ مѧѧѧѧن ياذِئѧѧѧѧبُ يѧѧѧѧَص  
  

  

ترتيب الألفاظ ترتيباً صѧحيحا فتقѧدم منهѧا مѧا يحѧسن تقديمѧه وتѧؤخر                 "ولهذا فالعسكري يؤآد على     
منهѧѧا مѧѧا يحѧѧسن تѧѧأخيره ولاتقѧѧدم منهѧѧا مѧѧا يكѧѧون التѧѧأخير بѧѧه احѧѧسن، ولاتѧѧؤخر مѧѧا يكѧѧون التقѧѧديم بѧѧه        

  .)5("أليق
فѧي اماآنهѧا الѧصحيحة مѧن        فالتأآيد هنا على ان الاسلوب لاينفصل عѧن الѧنظم لأن وضѧع الألفѧاظ                

  .شأنه ان يحقق المعنى الشعري المؤثر في نفس سامعه
وتكمن الأهمية في دلالة اللفظ وأدائه لمعناه، ولاشيء فيها للفظ بذاته، أي مѧن حيѧث هѧو حѧروف                     
وأصوات وتتحدد قيمة اللفظ أو قيمة معناه بمقدار ما يوحي به مѧن المعنѧى ويحѧدد هѧذه القيمѧة فيزيѧد                       

ها واستهجانها عند المتلقي معرض سياقها الذي يتكѧشف بانѧضمام اللفѧظ إلѧى اللفѧظ لهѧذا                   في استحسان 
ان المعاني مشترآة بين العقلاء فربما وقع المعنى الجيد للسوقي والنبطي والزنجي            " قال العسكري   

  .)6("وانما تتفاضل الناس في الألفاظ ووصفها وتأليفها ونظمها 
فيعѧد المُنَظѧِّر الأول لقѧضية الѧنظم وان اسѧتند الѧى اشѧارات                ) هـ471ت(أما عبد القاهر الجرجاني     

من سبقه في هذا فقد ذهب الى ان الألفاظ ليس لها مزيѧة وهѧي منفѧردة وانمѧا تخѧتص إذا تѧوخي فيهѧا                          
  :النظم، قال

آيف والألفاظ لا تفيد حتى تؤلف ضربا خاصا من التأليف ويعمѧد بهѧا الѧى وجѧه دون وجѧه مѧن                  " 
عمدت الى بيت شعر أو فصل نثر فعѧددت آلماتѧه عѧداً آيѧف جѧاء واتفѧق، وابطلѧت                  الترآيب فلو انك    

اخرجتѧه مѧن آمѧال البيѧان الѧى محѧال           ... نضده ونظامه الذي عليѧه بنѧي، وفيѧه افѧرغ المعنѧى واجѧري              
  .)7("الهذيان 

فالألفاظ عندعبد القاهر لاتتمايز من حيث هي الألفاظ مفردة وانما تكون لهѧا المزيѧة حينمѧا تنѧتظم                   
مع بعضها مكونة جملا وعبارات، وان الفصاحة والبلاغѧة راجعѧة الѧى المعѧاني والѧى مѧا يѧدل عليѧه                    

  .)8(بالألفاظ دون انفسها
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وقد تنبه الѧدآتور محمѧد حѧسين الѧصغير إلѧى أنَّ نظريѧة الѧنظم عنѧد عبѧد القѧاهر تنظѧر الѧى النحѧو                             
ولايقصد :"  خصائصه الفنيةنظرة خاصة ومتطورة تتعدى حدوده التعريفية وعلاماته الاعرأبية الى

هنا بالنحو معناه الضيق الذي فهمه المتأخرون، وانما يريد المعاني الاضافية التѧي يѧصورها النحѧو،                 
وعلامѧات  ... طريقا جديѧدا للبحѧث النحѧوي متجѧاوزاً أواخѧر الكلمѧة            ) دلائل الاعجاز (وبذلك رسم في    

ع قوانينѧѧѧه هѧѧѧي الѧѧѧسبيل إلѧѧѧى الابانѧѧѧة الاعѧѧѧراب وبѧѧѧين ان للكѧѧѧلام نظمѧѧѧا وان رعايѧѧѧة هѧѧѧذا الѧѧѧنظم واتبѧѧѧا
  .)1("والافهام

ومن الباحثين من يرى ان عبد القاهر ادرك ومن خلال النحو انه يمكنه ان يدرك نظام اللغة وهو      
نظام يختلف في تراآيبه من جنس الѧى جѧنس، فالѧشعر لѧه نظامѧه النحѧوي الѧذي تكѧاد تكѧون امكاناتѧه                  

  .)2( النسق مع غيره من انساق فنون القولنسقا مغلقا على ذاته، بحيث لايتداخل هذا
وللجرجاني وقفات، علّل من خلالها اهمية الصورة الاستعارية، وارجعهѧا الѧى الѧنظم منهѧا وقفتѧه          

  :امام استعارة البيت
  

        سѧѧالتْ عليѧѧه شѧѧِعابُ الحѧѧيِّ حѧѧينَ دَعѧѧѧا     

 )3(أنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْصارَهُ بوجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُوه آالѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدَّّنانيرِ    
  

  

الاستعارة على لطفها، وغرابتها، انّما تمّ لها الحسن وانتهى الѧى           فإنك ترى هذه    : " التي قال عنها  
حيث انتهى، بما توخىّ في وضع الكلام مѧن التقѧديم، والتѧأخير، وتجѧدها قѧد ملحѧت ولطفѧت بمعاونѧة                       

  .)4(..."ذلك ومؤازرته لها
ولهذا فإن المزيѧة والفѧضل عنѧد عبѧد القѧاهر تكمѧن فѧي الكѧلام الѧذي يѧدخل فѧي سѧياق مѧا، تتعѧاون                              
وتتآزر جميع دلالات الكلمات فيه لتؤدي معنى ما عن طريق الѧنظم الѧذي هѧو صѧنعة يѧستعان عليهѧا                    

  .بالفكرة، هذ المعنى نتاج الاتساق العجيب والدقائق والاسرار التي تكون في السياق
تنظѧѧيم اجѧѧزاء الѧѧصورة الأدبيѧѧة وجѧѧلاء هѧѧذه الѧѧصورة بوسѧѧائل فنيѧѧة ومزيѧѧة     "  فѧѧدور الѧѧسياق هѧѧو  

 في دلالتها على الصورة الأدبية التي هي الغرض والمعنى الذي قѧصد اليѧه الاديѧب،                 الصياغة آامنة 
فاللفظ والمعنى متلازمان وعمليѧة الخلѧق الأدبѧي تحقѧق ولادة الѧصورة نتيجѧة لѧتلازم اللفѧظ والمعنѧى                

  .)5("لأنه من المحال ان يكون في الألفاظ ترتيب من غير ان يتوخى في معانيها معاني النحو 
قاهر يرى ان الألفاظ مغلقة على معانيها والاعراب هو الذي يفتحهѧا، والاغѧراض آامنѧة فيهѧا                  فعبد ال 

والاعراب هو الذي يتولى استخراجها، فهو المعيار الذي لايتبين نقصان الكلام ورجحانه حتى يعѧرض               
  .)6(عليه، والمقياس الذي لايعرف صحيح من سقيم حتى يرجع اليه 

قاهر عن طريق ضم الكلمة إلى الكلمѧة آيفمѧا اتفѧق لهѧذا قѧال ان الѧنظم              ولايتحقق النظم عند عبد ال    
ان تضع آلامك الوضع الذي يقتضيه علم النحو وتعمل على قوانينه واصوله وتعرف مناهجه              " هو  

  .)7("التي نهجت فلا تزيغ عنها
اولة مقاومѧة   فنظرية عبد القاهر في النظم دالة على الاهتمام بالمعنى لأنها ماهي إلا ردّة فعل لمح              

  .)8(التيار اللفظي الذي جعل من الاعجاز قرين الفصاحة وهو ماذهب اليه بعض الباحثين المحدثين

                                                 
  .65:علم المعاني بين الاصل النحوي والموروث البلاغي) 1(
 .40:البلاغة والاسلوبية: ظ) 2(
  .112:لآمديالمؤتلف والمختلف ل: ، وقيل لسبيع بن الخطيم التيمي، ظ265:البيت لابن المعتز في الايضاح) 3(
  .42:الاستعارة في التراث البلاغي والنقدي عند العرب: ظ. 72:دلائل الاعجاز) 4(
  .206:الصورة البلاغية عند عبد القاهر الجرجاني) 5(
  102: ومن قضايا الشعر والنثر في النقد العربي القديم85-84: ، قراءات في التراث البلاغي30:دلائل الاعجاز: ظ) 6(
 .271:، وفن الشعر360:بلاغة ارسطو بين العرب واليونان: ، ظ60:جازدلائل الاع) 7(
، 43:، وعلѧѧم المعѧѧاني210:، والبلاغѧѧة عنѧѧد الѧѧسكاآي311:اللفѧѧظ والمعنѧѧى بѧѧين الايѧѧدلوجيا والتاسѧѧيس المعرفѧѧي للعلѧѧم  : ظ) 8(

 .30:واللفظ والمعنى عند النقاد والبلاغيين



 

 

فضلا عѧن هѧذا اهѧتم عبѧد القѧاهر ببيѧان الفѧروق الدلاليѧة الدقيقѧة الناشѧئة عمѧا بѧين اسѧاليب المعنѧى                
ا بѧين نѧسقين مѧن الѧنظم فѧي      مثلا نجد فرقا دلاليѧ ) التقديم(النحوي الواحد من اختلاف في النظم،  ففي        

بتقѧѧديم " افعلѧѧت ؟"احѧѧد هѧѧذين النѧѧسقين قولѧѧك ... الاسѧѧتفهام بѧѧالهمزة الѧѧذي يѧѧراد بѧѧه التقريѧѧر أو الأنكѧѧار
  .بتقديم الاسم" اانت فعلت " الفعل والاخر 

ورأى عبد القاهر ان الفرق بينهما يكمن في ان العبѧارة الاولѧى تفيѧد الѧشك فѧي اصѧل الفعѧل، وان                         
وعه أو عدم وقوعه على حين ان مفاد العبارة الثانية وقѧوع الحѧدث، وانѧصراف الѧشك                  التردد بين وق  

  .)1("الى الفاعل من هو ؟
لقѧد آѧѧان عبѧѧد القѧѧاهر شѧѧامل النظѧѧر فѧѧسيح الافѧق فѧѧي بحѧѧث خѧѧصائص الѧѧنظم ومعѧѧاني النحѧѧو، وفѧѧي   

  .آشف سمات الجودة والحسن عامة
  .)2()النظم (م على فقد خصص بابا آاملا للكلا) هـ684ت(اما حازم القرطاجني 

والنظم عند حازم شامل للصناعة الشعريّه آلها فهو يبدأ من تصور الغرض الѧذي ينحѧو الѧشاعر نحѧوه                    
  :حيث يعرفّه بقوله، واستحضار معانيه الى اختيار الاوزان والعبارات ورصف الألفاظ

والبѧѧصيرة الѧѧنظم صѧѧناعة آلتهѧѧا الطبѧѧع، والطبѧѧع هѧѧو اسѧѧتكمال للѧѧنفس فѧѧي فهѧѧم اسѧѧرار الكѧѧلام         " 
بالمذاهب والاغراض التѧي مѧن شѧأن الكѧلام الѧشعري ان ينحѧى بѧه نحوهѧا، فѧاذا احاطѧت بѧذلك علمѧا                           
قويت على صوغ الكلام بحسبه عملا، وآان النفѧوذ فѧي مقاصѧد الѧنظم واغراضѧه وحѧسن التѧصرف                     

  .)3("في مذاهبه وانحائه انما يكونان بقوى فكرية واهتداءات خاطرية تتفاوت فيها افكار الشعراء 
نلاحѧѧظ أنَّ حازمѧѧاً يѧѧربط بѧѧين المعѧѧاني والمقاصѧѧد والاغѧѧراض فالاسѧѧلوب عنѧѧده يѧѧشير الѧѧى نѧѧسق       
المعاني والافكار من حيث ترتيبها وتناسقها وإطرادها في النص الشعري والتلطف في الإنتقѧال مѧن                
معنѧѧى الѧѧى آخѧѧر بѧѧصورة تقѧѧع فѧѧي الѧѧنص احѧѧسن موقѧѧع، لانѧѧسق الألفѧѧاظ فѧѧي العبѧѧارات فهѧѧو يميѧѧز بѧѧين  

فيقرن الاسѧلوب بالمعѧاني والѧنظم بالألفѧاظ، بحيѧث يمثѧل الاسѧلوب عنѧده الهيѧأة                   ) النظم(و) لاسلوبا(
  :يقول حازم،)4(التي تحصل عن التأليفات المعنوية والنظم

وجب ... لما آانت الاغراض الشعرية يوقع في واحد منها الجملة الكبيرة من المعاني والمقاصد            "
ني نѧѧسبه الѧѧنظم إلѧѧى الألفѧѧاظ، لأن الاسѧѧلوب يحѧѧصل عѧѧن آيفيѧѧة    ان تكѧѧون نѧѧسبة الاسѧѧلوب الѧѧى المعѧѧا  

  .)5("الاستمرار في اوصاف جهة من جهات غرض القول 
ربما يكون حازم من اآثر النقاد القدماء حديثا عن صلة المعنى بالنظم في نصه هѧذا، وهكѧذا يتѧضح ان                     

همѧا بѧاب خفѧي تختلѧف فيѧه      النظم هو تأليف الكلام مع رعايѧة خصائѧصه ،  ورعايѧة مقتѧضى الحѧال، وآلا          
  .القدرة حتى لتبدأ من مجرد الإبأنه الى ان تصل لمستوى الاعجاز

ويشير حازم الى تناسب المعѧاني ودوره الكبيѧر فѧي تناسѧب الѧنظم وهѧذا يѧشير الѧى قѧدرة الѧشاعر                         
 يمكن ان يوجد بذاته منفѧصلا انفѧصالا مطلقѧا عمѧا     - عند حازم   -على تشكيل لغته وليس هناك معنى       

  .)6(سواه
وهكѧذا ايѧضا تتبѧين ان افѧضلية قطعѧة ادبيѧة علѧى اخѧرى لاترجѧع بحѧال الѧى الѧشكل ولايѧدخل فѧѧي              
قياسها القالب، وانما الرجوع آله الى النظم بمعنى وضع الكلمات بعضها مѧن بعѧض الموضѧع الѧذي           

كر، اذ ليست الميزة من حيث تسمع بالاذن، بل من حيث تنظر بالقلب وتستعين بالف" يقتضيه المقام، 
وتراجѧѧع بالعقѧѧل وتختѧѧار المفѧѧردات وتؤلѧѧف بينهѧѧا علѧѧى اسѧѧاس مѧѧن فهمنѧѧا لطرائѧѧق اسѧѧتعمال الكلمѧѧة       

                                                 
  .151-150:، ونحو بلاغة جديدة71:ند العرب، والبحث البلاغي ع107-106:دلائل الاعجاز: ظ) 1(
  . وما بعدها199:في النظم) القسم الثالث(منهاج البلغاء : ظ) 2(
  .ص. ن . م ) 3(
  .95: ومابعدها، والاسلوب وتطوره في النقد العربي186:اتجاهات نقد الشعر في الاندلس: ظ) 4(
  .364-363: منهاج البلغاء) 5(
  .201-200:منهاج البلغاء: ظ) 6(



 

 

  .)1("ومعرفتنا بالفروق التي تقع بين واحدة واخرى 
 له معنى أو معان تناسبه وتقاربه، آمѧا يوجѧد لѧه ايѧضا معنѧى         - وان اآتمل في ذاته      -ان آل معنى من المعاني      

  .)2("وآذلك يوجد لمضاده في اآثر الامر معنى أو معان تناسبه" أو معان تضاده وتخالفه 
يكѧون  "ويؤآد حازم علѧى ان حѧسن موقѧع المعنѧى مѧن الѧنفس لايعتمѧد علѧى آمالѧه مѧن نفѧسه انمѧا                            

باعتبار استيفاء اجزائه البѧسيطه أو اسѧتيفاء اجزائѧه المرآبѧة، لأن المعѧاني منهѧا ماينحѧلّ إلѧى اجѧزاء            
  .)3(" الى اجزاء بسيطة مرآبة ومنها ما لاينحلّ الا

  .ولكن هذا الكمال يزداد قيمةً عندما ينتظم في سياق ينطوي على تناسب بين العناصر
 لقѧد اسѧѧتعمل حѧѧازم لفظѧة الѧѧنظم ليѧѧدل بهѧѧا علѧى بنيѧѧة الѧѧشعر أو ترآيبѧه أو بمعنѧѧى الѧѧشعر المنظѧѧوم     

جѧع إلѧى المعنѧى      لأن الجمال الأدبي في نظره لا يرجع إلى جرس الحѧروف وطنينهѧا وانمѧا ير               ، نفسه
  .والسياق

                                                 
  .132:من قضايا اللغة والنقد والبلاغة) 1(
 .434:مفهوم الشعر:، ظ131-130: منهاج البلغاء) 2(
 .ص. ن . م ) 3(



  المبحث الثالث

               الطبع والصنعة
  

الخَليقَةُ والسَّجِيَّةُ التѧي جُبѧلَ عليهѧا الإنѧسان، وطَبَعѧه االلهُ             : جاء في لسان العرب ان الطَّبْعُ والطَّبيعَةُ      
  .)1(على الأَمر فَطرَه عليه

صُنْعَ اللَّهِ الَّذِي أَتْقَنَ آѧُلَّ شѧَيْءٍ إِنѧَّهُ خَبِيѧرٌ     <:فهي العمل وإتقان الشيء، وقوله تعالى: اما الصَّنْعَةُ  
  .)2(>بِمَا تَفْعَلُونَ

وقداختلفت آراء النقاد في هذه القѧضية فمѧن مؤيѧد للѧصنعة، ومѧن منكѧر لهѧا آمѧا اختلفѧت وجهѧات                        
النظѧر فѧي مفهѧوم الطبѧع، فهѧو عنѧد بعѧضهم ان يكѧѧون الكѧلام فيѧه عفѧو الخѧاطر، وعنѧد آخѧرين يعنѧѧي              

  .)3(ف العبارة وتهذيبهاتثقي
وقѧѧد عѧѧرف النقѧѧد العربѧѧي القѧѧديم قѧѧضية الطبѧѧع وأثѧѧره فѧѧي المعنѧѧى منѧѧذ العѧѧصر الجѧѧاهلي، إذْ آѧѧان      
يتناسب وروح المرحلة التي آانوا يحيونها، وما آان عليه الشعراء في ذلѧك العѧصر مѧن دقѧة الحѧس                     

لتقѧѧديم النقѧѧدات اللاَّمحѧѧة وتوقѧѧد الخѧѧاطر، ومѧѧا يمتلكѧѧه العربѧѧي مѧѧن ملكѧѧة لغويѧѧة نافѧѧذة، تجعلѧѧه مѧѧؤهلا    
  .السريعة الى الصياغة والمعاني على السواء

لقد آان اغلب الذين مارسوا العملية النقديѧة فѧي العѧصر الجѧاهلي هѧم مѧن الѧشعراء الѧذين وصѧلت            
الينا إبداعاتهم ناضجة مكتملة ومنهم النابغة الذبياني الذي عرف عنه أنَّه مارس العملية النقديѧة التѧي                 

  . السياق الثقافي للمجتمع آنذاكتتناسب مع
وقد جعѧل ذلѧك الدارسѧين للѧشعر الجѧاهلي يѧضعون النابغѧة فѧي الطبقѧة الاولѧى مѧن المجѧودين مѧع                           

  .)4(وهو من المجودين والمنقحين، زهير بن أبي سلمى
ومѧѧن ثѧѧم فѧѧإن اغلѧѧب الدارسѧѧين للѧѧشعر الجѧѧاهلي قѧѧد لاحظѧѧوا ان الѧѧشعراء الجѧѧاهليين يجѧѧرون مѧѧع       

ѧѧسجلون آѧѧائعهم فيѧѧدهم    طبѧѧرة رائѧѧون الفكѧѧرائحهم، يجعلѧѧه قѧѧود بѧѧياطينهم، أو تجѧѧيهم شѧѧه علѧѧا تمليѧѧل م
واصابتها هدفهم صارفين النظر عن الزخارف اللفظية والمعاني الغريبѧة ومѧا سѧوى ذلѧك مѧن امѧور                    
شѧѧѧغف بهѧѧѧا طائفѧѧѧة مѧѧѧن شѧѧѧعراء العѧѧѧصر العباسѧѧѧي، فافѧѧѧسدت الطبѧѧѧع عنѧѧѧدهم  واشѧѧѧاعت التكلѧѧѧف فѧѧѧي  

  .)5(اشعارهم
زهيѧر  :" وائل النقاد الذين تحدثوا عن هذه القضية وذلك فѧي اشѧارته الѧى ان              وآان الاصمعي من ا   

  .)6("والحطيئة وامثالهما من الشعراء عبيد الشعر، لأنهم نقحوه، ولم يذهبوا فيه مذهب المطبوعين
ويبѧدو ان زهيѧѧرا ربمѧѧا سѧѧمى قѧصائده بالحوليѧѧات لѧѧسبب دعѧѧائي لايمكѧن اهمالѧѧه، وهѧѧو التѧѧأثير فѧѧي    

ة بالѧشعراء وإآѧرامهم فѧضلا عѧن هѧذا يعتبѧر وصѧف هѧؤلاء الѧشعراء بعبيѧد الѧشعر                       الممدوحين للعناي 
  .بتبرَّم  التنقيح والتدقيق حيث الاقتراب من الكتابة والابتعاد عن الرواية وهذا مالايرضاه النقد القديم

فالѧѧشاعر الاصѧѧيل وآمѧѧا يبѧѧدو عنѧѧد الاصѧѧمعي هѧѧو الѧѧذي تجѧѧيء لغتѧѧه فѧѧي شѧѧعره سѧѧليقة وطبعѧѧا،         
يته وان الشعر الصادق المؤثر هو من شعر الطبع ويكشف ذلك عن ان قضية الطبѧع                وتتفاوت شاعر 

                                                 
  .8/232):طبع( اللسان مادة) 1(
  . من سورة النمل88:، والاية208/ 8): صنع(ن مادة . م) 2(
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وسѧيله  "والصنعة سايرت الادب في نشأته وتطوره، وقد خضعت لآراء النقاد وصارت هذه القضية              
يتفاضѧѧلون علѧѧى اساسѧѧها بѧѧين مѧѧذهب الѧѧنظم ومѧѧذهب المعѧѧاني أو مѧѧا يعѧѧرف بѧѧالطبع والѧѧصنعة فѧѧي          

  .)1("الشعر
لايصر الشاعر في قѧريض الѧشعر فحѧلاً حتѧى يѧروي             : " لاصمعي رأي يقول فيه   فضلا عن هذا ل   

 -آثيѧرا   " للحطيئѧة " يѧروي    -علѧى فѧضله فѧي هѧذه الѧصناعة           " الفرزدق  "وقد آان   ... اشعار العرب، 
ولا يѧستغنى المولѧد عѧن تѧصفح أشѧعار المولѧدين، لمѧا فيهѧا مѧن          ".... زهيѧر "راويѧة   " الحطيئة"وآان  

  .)2(....."أخذ، وإشارات الملح، ووجوه البديعحلاوة اللفظ، وقرب الم
 بآداب امته، وان يحسن الاسѧتفادة       - على الاقل  -  ومن هنا يرى الناقد ضرورة ان يتثقف الشاعر         

منها، وينظر فيها متلمسا نواحي العظمة والكمال، ونواحي القصور والعيوب، مدرآاً لقѧدرها، مقѧراً               
ليدرك في آل مѧرة يѧردد فيهѧا معѧاني جديѧدة لѧم يهتѧدِ اليهѧا فѧي                    بفضلها وجلالها وجمالها، مرتلاً لها،      

المرات السابقة، لهذا آان الاصمعي من النقاد الذين اعتنوا بهذا المقيѧاس منѧذ العѧصور الاولѧى للنقѧد                    
  .ويكشف هذا عن اشادته بالشاعر المبدع حتى عد ذلك افتنانا من الشاعر

ميѧѧز بѧѧين الطبѧѧع   ) هѧѧـ105ت(ان آثيѧѧر عѧѧزة فѧѧضلا عѧѧن هѧѧذا ينقѧѧل لنѧѧا الاصѧѧمعي روايѧѧة مفادهѧѧا      
  :والصنعة في الشعر وذلك عندما سمع منشدا ينشد شعر جميل بن معمر الذي يقول فيه

  

         مѧѧѧѧѧѧا انѧѧѧѧѧѧتِ والوعѧѧѧѧѧѧدَ الѧѧѧѧѧѧذي تَعѧѧѧѧѧѧدِينني    

 الاَّ آَبѧѧѧѧѧѧѧѧرقِ سѧѧѧѧѧѧѧѧَحابةٍ لѧѧѧѧѧѧѧѧم تُمْطѧѧѧѧѧѧѧѧِرِ     
  

 تُقѧѧѧضي الѧѧѧديونُ ولѧѧѧيسَ يُقѧѧѧضى عѧѧѧاجلاً    
  

 )3(هѧѧѧѧذا الغѧѧѧѧريم ولѧѧѧѧستُ فيѧѧѧѧه بمعѧѧѧѧسِر   
  

  

  .)4("هذا واالله الشعر المطبوع ما قال احد مثل قول جميل : "  آان منه الا ان قالفما
فالناقѧѧد هنѧѧا يѧѧستند الѧѧى جمѧѧال الѧѧصورة وبѧѧساطتها الفنيѧѧة التѧѧي رسѧѧمها الѧѧشاعر لمحبوبتѧѧه وتѧѧشبيهه  
لوعودهѧѧا بѧѧالبرق الѧѧذي لѧѧيس وراءه مطѧѧر، فهѧѧي وعѧѧود فارغѧѧة تزيѧѧد مѧѧن لوعѧѧة العاشѧѧق، فѧѧضلا عѧѧن  

  .صوير تلك المعاناة تجاه محبوبتهصدق الشاعر في ت
فقѧد عѧرف ان للѧشعر خѧصوصية تميѧزه مѧن غيѧره، مѧن فنѧون                ) هـ232ت(اما ابن سلام الجمحي     

، التѧѧي عѧѧدها ابѧѧن سѧѧلام مѧѧصدر الѧѧشعر،   )5()القريحѧѧة(القѧѧول، ومѧѧن ابѧѧرز سѧѧمات تلѧѧك الخѧѧصوصية   
  :ولأجلها فضَّل ابن سلام النابغة الجعدي على اوس بن غلفاء قائلا عنهما

  .)6(" وآانا يتهاجيان ولم يكن اوس الى النابغة في قريحة الشعر وآان النابغة فوقه "
  .)7("اشعرهم قريحة "ونجدها في وصفه الكميت ابن معروف الاوسط بأنه 

القريحѧة خѧالص الطبيعѧة التѧي جبѧل عليهѧا، وجوهرهѧا        :" وقد علق محقق الكتاب على ذلѧك بقولѧه     
  .)8("الشعر بجودة الطبع الصافي غير المشوب، يعني استنباط 

ويشير ابن سلام من وراء ذلك الى الموهبة اللازمة للابداع الفنѧي والاسѧتعداد الفطѧري لѧه، وهѧو                    
  :ما يمكن ان يفهم ايضا من قول ابن سلام

  .)9("وللشعر صناعة وثقافة يعرفها اهل العلم به، آسائر اصناف العلم والصناعات "
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يستطيع ان يستغني عن الصنعة والدربة ورواية الاشعار وان أي ان ابن سلام يرى ان الشاعر لا  
فالموهبة دعامة الشعر، ولكنها ليست آافية لتصنع شاعرا فلا بد من مѧدخلات ذهنيѧة               "آان موهوبا،   

  .)1("اخرى للوصول الى الابداع المتميز 
:" م، وصѧرح بѧأن خيѧر الكѧلا    )2(فقѧد رأى ان الطبѧع غريѧزة فѧي الإنѧسان     ) هѧ ـ255ت(امѧا الجѧاحظ   

ماصدر عن الطبع وبعد عن التكلف وما آان قليله يغنيѧك عѧن آثيѧره، ومعنѧاه فѧي ظѧاهر لفظѧه، فѧإن                      
صѧنع فѧي القلѧوب صѧنيع     ... آان المعنى شريفا واللفظ بليغا وآان صحيح الطبع بعيدا عѧن الاسѧتكراه        

  .)3("الغيث في التربة الكريمة 
 يذهب إلى أن الشاعر الذي تتوافر فيه فالجاحظ هنا يؤآد على الخصائص النفسية والطبيعية وهو    

آلات صناعة الشعر مѧن ثقافѧة وعلѧم وخبѧرات فنيѧة مكتѧسبة ويجѧد فѧي نفѧسه القѧدرة اللازمѧه للعمليѧة                           
الابداعيѧѧة، ويحѧѧضره المعنѧѧى الѧѧذاتي الطريѧѧف الѧѧذي يريѧѧد التعبيѧѧر عنѧѧه آѧѧل هѧѧذا يحتѧѧاج الѧѧى الطبѧѧع       

  .)4(الشعري السليم
وانمѧѧا الѧѧشعر  : " لا عѧѧن الѧѧصناع مѧѧن الѧѧشعراء فنѧѧراه يقѧѧول   ولا يرضѧѧى الجѧѧاحظ بالѧѧشعر المѧѧنقح، و  

  .)5(" المحمود آشعر النابغة الجعدي ورؤبة، ولذلك قالوا في شعره مطرف بآلاف وخمار بواف
فهذا التفاوت في درجة الجودة دليل ان المعاني تأتي رهوا، وان الألفاظ تنثال على الشاعر انثيالا          

  . بالاآبار في نظرهفاذا آان الشاعر آذلك آان جديرا،
ومѧѧن هنѧѧا آѧѧان الجѧѧاحظ يعجѧѧب ان يكѧѧون العѧѧرب قѧѧادرين علѧѧى الارتجѧѧال، حتѧѧى ليѧѧدعي لهѧѧم ذلѧѧك   

  .)6()وآل شيء للعرب بديهة وارتجال: (فيقول
الا اننѧѧا نجѧѧد للجѧѧاحظ حѧѧديثا عѧѧن الѧѧشعر الحѧѧولي المحكѧѧك، فكيѧѧف نوفѧѧق بѧѧين حديثѧѧه عѧѧن الѧѧشفوية    

  وحديثه الآخر ؟
ك ان شفوية الشعر العربي خالقة له وفѧي هѧذا مزيѧة خاصѧة لѧه، فكѧان           نقول لعل الجاحظ آان يدر    

  .حديثه عن البديهة والارتجال يندرج في هذا الاطار ويفترق عن تصوره للكتأبية عند غير العرب
تتحقѧѧق عنѧѧد الجѧѧاحظ مѧѧن خѧѧلال تѧѧوفر جانѧѧب مѧѧن      ) الѧѧشعرية(ومѧѧن البѧѧاحثين مѧѧن ذهѧѧب الѧѧى ان    
مالي في الشعر، الѧذي يتولѧد بواسѧطة الرؤيةالخاصѧة للاشѧياء      الصناعة الفنية، فضلا عن الجانب الج     

  .)7(التي يجملها الشاعر
الا اننا لانحسب ان الشاعرية عنده توفر جانبا من الصناعة الفنية، لأن حديثه عن الشعر الحѧولي             
المحكѧѧك والѧѧصنعة، يعنѧѧي ان الѧѧشاعر يفѧѧضي بقѧѧصيدته اول مѧѧرة بينѧѧه وبѧѧين نفѧѧسه فيقѧѧدم صѧѧياغات      

، وهذا لا يأخذ مدة طويلة قطعا، لكنها عدت بالقياس الى الارتجѧال حѧولا علѧى سѧبيل                   ويحذف اخرى 
  .المجاز

ومفهѧѧوم الѧѧصناعة عنѧѧد الجѧѧاحظ يعنѧѧي المهѧѧارة التѧѧي يمتѧѧاز بهѧѧا عمѧѧل عѧѧن جنѧѧسه مѧѧن الاعمѧѧال،       
ويتفѧѧاوت فѧѧي اتقانهѧѧا اهѧѧل الفنѧѧون وقѧѧد رأى الѧѧدآتور بѧѧدوي طبانѧѧة ان الجѧѧاحظ ينتѧѧصر للѧѧصياغة            

ر الادباء بمدى قدرتهم على تصوير المعاني والابѧداع فѧي أدائهѧا، ويѧرى ان الابѧداع                  والاسلوب ويقد 
  .)8(في تأليف العبارة خصوصية الفن الأدبي التي تميزه من تعبير عامة اصحاب اللغة
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من هنا آانت نظرة الناقد إلى الاديب بمقدار ماحوى عملѧه الأدبѧي مѧن تخيѧر الألفѧاظ والتѧأنق فѧي                 
، وفي جودة التشبيه وحسن الاستعارة، وابتكار الѧصورة التѧي تميѧز صѧاحبها علѧى       صياغتها وتأليفها 

  .غيره من الادباء بمقدار ما تأنق فيها وبمقدار ما ابرزه فيها من صورة جديدة غير مألوفة
  .)1("ومن الشعراء المتكلف والمطبوع : " للموضوع في قوله) هـ276ت(وعرض ابن قتيبة 

المتكلѧف هѧو الѧذي قѧوم شѧعره بالثقѧاف، ونقحѧه بطѧول         :" ارتѧه هѧذه قѧال   ثم راح يفسر مѧا يريѧد بعب      
  .)2("التفتيش، واعاد فيه النظر آزهير والحطيئة

" ولهذا فهѧو يأخѧذ علѧى الѧشاعر المتكلѧِّف لأنّ      ،التنقيح: فالتكلف عند ابن قتيبة في هذا النص يعني       
 لتبينهم مانزل بصاحبه فيه من المتكلف وان آان جيد الشعر محكمة، فليس به خفاء على ذي العلوم،         

طول التفكير، وشѧدة العنѧاء، ورشѧح الجبѧين، وآثѧرة الѧضرورات، وحѧذف مѧا بالمعѧاني حاجѧة اليѧه،                        
  .)3("واثبات ما بالمعاني غنى عنه 

وآلام ابن قتيبة هذا يظهر مدى اهتمامه بسمة الطبع مفضلا الشاعر المطبوع على قرينه الشاعر 
ان هѧѧѧذه " ة الطبѧѧѧع الѧѧѧشعري الجيѧѧѧد، وتجѧѧѧدر الاشѧѧѧارة هنѧѧѧا الѧѧѧى  المتكلѧѧѧف الѧѧѧذي نقѧѧѧصت عنѧѧѧده سѧѧѧم 

الخصوصية الفنية لاتعني تشابها في الاساليب وفي لغة التعبير، بقدر مѧا تعنѧي تѧشابها فѧي الѧصياغة          
والتѧѧأليف والبنѧѧاء نظѧѧرا لأن الاسѧѧلوب الѧѧشعري لايمثѧѧل الا صѧѧاحبه فلكѧѧل واحѧѧد مѧѧن هѧѧؤلاء الѧѧشعراء  

  .)4(" اسلوبه الفني في التعبير
من سمح بالشعر واقتدر على القѧوافي، واراك        " اما المطبوع من الشعراء في نظر ابن قتيبة فهو          

في صدر البيت عجزه، وفي فاتحته قافيته، وتبينت على شعره رونѧق الطبѧع، ووشѧي الغريѧزة، واذا                   
  .)5("امتحن لم يتلعثم 

البديهيѧѧه والارتجѧѧال ولعѧѧل ابѧѧن قتيبѧѧة يѧѧرى ان الѧѧشعر المطبѧѧوع هѧѧو الѧѧذي يجѧѧيء عفѧѧو الخѧѧاطر ب     
لايكلف صاحبه مئونة الكد في تثقيفه وتهذيبه حتى يصبح قويا رصينا، وهذا مأخѧذ يحѧسب عليѧه فѧي                
ميدان النقد، لأن خير الشعر الحولي المنقح المحكك الذي نقحه وهذبѧه قائلѧه مѧرة بعѧد الاخѧرى حتѧى              

  .وصل الى مرحلة النضج والجمال
، وآѧان   )6(خير الشعر الحولي المنقح المحكك    ": " طيئة يقول وآان الح :" وفي ذلك يقول ابن قتيبة    

  ".زهير يسمي آبير قصائده الحوليات 
فالѧشاعر المطبѧѧوع، هѧѧو الموهѧѧوب القѧادر علѧѧى الخلѧѧق والابѧѧداع، امѧا الѧѧشعر المѧѧصنوع فهѧѧو    : اذن

  .المتكلف المملوء بالزخرفة والصبغ البديعي وآثرة ضروراته، وعيوبه، اللفظية والمعنوية
 ابѧѧن قتيبѧѧة لمѧѧسألة هامѧѧة وهѧѧي ان الѧѧشعراء مختلفѧѧون فѧѧي الطبѧѧع، تبعѧѧا لمѧѧيلهم الفطѧѧري،   وعѧѧرض

واستعدادهم النفسي فمѧنهم مѧن يجيѧد فѧي غѧرض ولايجيѧد فѧي غѧرض آخѧر، فمѧنهم مѧن يجيѧد المѧديح                   
  .ويتعذر عليه الهجاء

واجѧودهم  ونحن نجد هذا بعينه في اشعارهم، فهذا ذو الرمة احسن الناس تѧشبيبا  :" يقول ابن قتيبة  
  .)7("فاذا صار الى المديح والهجاء خانه الطبع... تشبيها

لأن الѧѧشعراء مختلفѧѧون فѧѧي الطبѧѧائع والامزجѧѧة و الميѧѧل   :" وهѧѧذه نظѧѧرة نقديѧѧة صѧѧائبة تُحѧѧسب لѧѧه  
النفسي والاستعداد الذهني، والرآائز الفطريѧة التѧي هѧي اسѧاس العمѧل الأدبѧي، ومѧصدر الالهѧام فѧي                      
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  .)1("الشعر 
تيبة في تفѧسير آلمتѧي الطبѧع والتلكلѧف ومѧا الطبѧع الا أن يبѧين الѧشاعر عѧن شѧيء                        لقد توسع ابن ق   

  .يجده في النفس وجودا ويحسه احساسا ويندفع الى الابأنه عنه اندفاعاً وليست الأناة بمنافية للطبع
فقد آان ذوقه يميل نحѧو الطبѧع الѧسهل، والمعѧاني الواضѧحة والألفѧاظ                ) هـ296ت(اما ابن المعتز    

ة المتداولة البعيدة عن الغرابة وتكѧشف تعليقѧات ابѧن المعتѧز عѧن ميلѧه نحѧو الѧشعر المطبѧوع              المباشر
  :السهل من ذلك ما اورده من قصيدة ربيعة الرقيّ

  

          صѧѧѧѧѧѧاحِ إِنѧѧѧѧѧѧّي غَيѧѧѧѧѧѧرُ صѧѧѧѧѧѧاحي  

 أَبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَداً مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن حѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُبِّ داح   
  

  

  .)2("وهذا اطبع ما يكون من الشعراء واسهل ما يكون من الكلام :" يقول
فاظ هي مادة الاديب، ولكن الاديب المبدع يجيء إلى الكلمة وهي اداة عاديѧة فيجعلهѧا تѧدل             ان الأل 

واول ما يلجأ اليѧه ليجعѧل الكلمѧة العاديѧة غيѧر عاديѧة هѧو بѧأن يѧستعملها بارتبѧاط                       " دلالة غير مألوفة    
  .)3("غير مألوف 

بكثيѧر مѧن الاعجѧاب،    وهذا مايُحسب أنَّ الشاعر قد وفق فيѧه الѧى مѧدى بعيѧد ورصѧده ابѧن المعتѧز         
وهذا يدل على ان الشعر بوصفه فنا من الفنون الجميلة يتطلѧب موهبѧة مѧن متعاطيѧه، وهѧي هبѧة مѧن         
االله تعالى، يهبها لمѧن نѧسميه شѧاعرا مѧن عبѧاده، وقѧد ادرك العѧرب القѧدماء أثѧر الموهبѧة فѧي العمليѧة                

نѧوا حѧديثهم هѧذا بѧالكلام علѧى          الشعرية الابداعية، فتحѧدثوا عѧن الطبѧع المѧواتي والفطنѧة والѧذآاء وقر              
الدربѧѧة والروايѧѧة مѧѧدرآين ان الموهبѧѧة وحѧѧدها لاتثمѧѧر، مѧѧالم يتعهѧѧدها صѧѧاحبها بѧѧالتثقيف والدراسѧѧة       

  .والمران
فقد نظر في الشعر وقѧال بتثقيفѧه، ودعѧا الѧشاعر الѧى التوقѧف                ) هـ322ت(اما ابن طباطبا العلوي     

 متقنة لطيفة مقبولة حسنة،  مجتلبة لمحبѧة      على صانع الشعر ان يصنعه صنعةً     " والتأمل اذ يرى ان     
السامع له، والنّاظر بعقلѧه إليѧه، مѧستدعية لعѧشق المتأمѧل فѧي محاسѧنه والمتفѧرس فѧي بدائعѧه فيحѧسه                        
جسما ويحققه روحا أي يتقنه لفظا ويبدعه معنى ويجتنب اخراجه على ضد هذه الصفة فيكسوه قبحا                

")4(.  
ن طباطبا مبلغا آبيرا مѧن الاسѧراف وابتعѧدت عѧن روح             ويبدو ان الصناعة الشعرية بلغت لدى اب      

الشعر بسبب محاولته وضع طرائق وقواعد وعلى الشاعر ان ينتهج هذه القواعد في صناعة الѧشعر                
وفѧѧي ذلѧѧك مخالفѧѧة لطبيعѧѧة الѧѧشعر لأن الѧѧصناعة الѧѧشعرية لاتعنѧѧي ان توضѧѧع قواعѧѧد واصѧѧول مقѧѧررة  

  . جدا ولايمكن حصره في حدود ثابتة وضيقةثابتة، فضلا عن ان مجال الابداع في الشعر واسع
الا أن الدآتور جابر عصفور وجد مخرجا لإبن طباطبѧا فهѧو يѧرى ان مفهѧوم الѧصنعة عنѧده جѧاء                      
نتيجѧѧة لكيفيѧѧة واعيѧѧة بالأزمѧѧة التѧѧي يعانيهѧѧا الѧѧشاعر المحѧѧدث ونتيجѧѧة محاولتѧѧه حѧѧل هѧѧذه الأزمѧѧة عѧѧن   

  .)5(طريق الإلحاح على الصنعة
فيرى ان الطبع هو سليقة الاديب وملكتѧه اللغويѧة التѧي تتكѧون عنѧده                ) ـه328ت(اما ابن عبد ربه     

بطѧѧول الدربѧѧة وآثѧѧرة ممارسѧѧته آѧѧلام الفѧѧصحاء والاعѧѧراب ورجѧѧال البلاغѧѧة، ومѧѧسألة الاجѧѧادة عنѧѧده   
اعلم انه لايصلح لك شيء من المنثور والمنظوم :" مقرونة بما ينبغي توفرّه من مناسبة الطبيعة، قال

لى عرق وان تتمسك منه بسبب فأمَّا ان آان غير مناسب لطبيعتك، وغير ملائѧم               الا أن تجري منه ع    
لقريحتѧѧك فѧѧلا تنѧѧضي مطيتѧѧك فѧѧي التماسѧѧه، ولاتتعѧѧب نفѧѧسك الѧѧى انبعاثѧѧه، باسѧѧتعارتك ألفѧѧاظ النѧѧاس        

                                                 
  .206:ابن قتيبة ومقايسه البلاغية والأدبية والنقدية) 1(
  .1304-1303:معجم الادباء: ، هو ربيعة بن ثابت الاسدي الرقي، ظ197:طبقات الشعراء المحدثين) 2(
  .113:لغة الشعر دراسة في الضرورة الشعرية) 3(
  .161:عيار الشعر) 4(
 .56:الشعرمفهوم : ظ) 5(



 

 

وآلامهѧѧم، فѧѧإن ذلѧѧك غيѧѧر مثمѧѧر لѧѧك ولا مجѧѧد عليѧѧك مѧѧا لѧѧم تكѧѧن الѧѧصناعة ممازجѧѧة لѧѧذهنك وملتحمѧѧه   
  .)1("بطبعك

: بد ربه في نصِّه هذا مجموعة من الحقائق التي تتعلѧق بعمليѧة الخلѧق الѧشعري منهѧا                  ويقرر ابن ع  
انه يرى ان عملية انتاج الشعر مرتبطة بالطبع أو الموهبة وهي شيء ضروري واساسي في عمليѧة                 

  .)2(انتاج الشعر
               ѧم تѧشاعر ثѧد الѧود عنѧلا موجѧالطبع أصѧه فѧا يتعلمѧسان ومѧع الإنѧين طبѧق بѧن التوافѧأتي لهذا لابد م

فѧاذا زادت الѧصنعة علѧى الطبѧع عѧد الѧشاعر ذا صѧناعة، واذا زاد                  . الدربة وهي الصنعة فتنقح الطبع    
  .فالاثنان عندهما طبع وصنعة. الطبع على الصنعة صار الشاعر مطبوعا

وقد اتضحت القسمة بين شعر الطبع وشعر الصنعة في نهاية القرن الرابع الهجري وبداية القرن               
بدا التنѧافس بينهمѧا جليѧا ولاسѧيما فѧي تلѧك الѧصراعات الأدبيѧة القائمѧة بѧين القѧدم               الخامس الهجري اذ    

والحداثة في الѧشعر العربѧي، واصѧبح المѧصنوع فѧي رأى اصѧحاب الѧشعر المطبѧوع يعنѧي الخѧروج                       
علѧѧى عمѧѧود الѧѧشعر باسѧѧتعمال الوحѧѧشي والغريѧѧب وسѧѧوء الѧѧنظم والتعقيѧѧد والجهѧѧد غيѧѧر المѧѧألوف فѧѧي    

  .)3( والافراط في استعمال البديع والنزوع الى علاقات جديدةالتحكيك عند بعض النقاد
مѧن النقѧاد الѧذين يميلѧون الѧى الطبѧع وان سѧمح بالѧصنعة فهѧي الѧصنعة                     ) هѧ ـ370ت(ويعد الآمѧدي    

السمحة السهلة القريبة من الطبع اما تمحلها وتعقيدها والاآثارمنها فهѧو مالايرضѧاه ويعيѧب الѧشاعر                 
 لأن فيه مجاهدة الطبع ومغالبة القريحة وذلك مخرج سهل التأليف الى اشد العيب اذا قصده أو تعمده

سوء التكلف ولأن لكل شيء حداً اذا تجاوزه المتجاوز سمي مفرطѧا ومѧا وقѧع الافѧراط فѧي شѧيء الا         
  .)4("شانه، واعاد القبح الى حسنه 

خبيѧرين بهѧا،    ويرى الدآتور عبده قلقيلة ان الآمدي يؤمن بالتخѧصص وبѧأنَّ لكѧل صѧناعة اهلهѧا ال                 
فقد يتقارب البيتان الجيدان النادران فيفضل اهل العلم به احدهما على الاخر بشيء تشهد به الطبيعѧة    
ولايعبر عنه اللسان ولهذا آان من الواجب ان يسلم لأهل آل صѧناعة صѧناعتهم ولاينѧازعهم الا مѧن      

  .)5(آان مثلهم في الخبرة وطول الدربة والممارسة 
د الآمدي هو الشعر المستوي القليل السقط الذي لايبين جيده من سائر شѧعره      والشعر المطبوع عن  

  .)6(بينونة شديدة، ومن اجل ذلك صار جيد أبي تمام معلوما وعدده محصورا
فهو يرى ضرورة الطبѧع والاسѧتعداد الفطѧري لѧصناعة الادب وغيѧره مѧن الѧصناعات أو الفنѧون                     

  .)7(لة هذه الصناعةوان هذا الطبع هو الاصل الذي يدفع الى مزاو
فѧѧضلا عѧѧن هѧѧذا رأى الآمѧѧدي ان لغѧѧة الѧѧشاعر المطبѧѧوع سѧѧليمة ونائيѧѧة عѧѧن صѧѧعب الكѧѧلام ونѧѧافره  

يتجنѧѧب التعقيѧѧد : "عليهѧѧا رونѧѧق ذلѧѧك الطبѧѧع وشѧѧفافيته، فحѧѧسن الطبѧѧع لѧѧدى البحتѧѧري جعلѧѧه فѧѧي لغتѧѧه    
  .)8("ومستكره الألفاظ ووحشي الكلام 

عيѧѧدة عѧѧن الوقѧѧوع فѧѧي مزالѧѧق الزحѧѧاف والѧѧوزن، اذ ان جѧѧودة الطبѧѧع وحѧѧسنه يجعѧѧل لغѧѧة الѧѧشاعر ب
لاتكѧاد تѧرى فѧي اشѧعار     " واضطرابه وما يلحق ذلك من عيѧوب لهѧا تأثيرهѧا علѧى المعنѧى، لѧذا فأنѧت               

  .)9("الفصحاء، والمطبوعين على الشعر من هذا الجنس شيئا 
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 فقѧد عѧد طѧرق الѧصنعة الحديثѧة المتѧضمنة فѧي البѧديع، غيѧر                 ) هѧ ـ392ت  (اما القاضي الجرجѧاني     
مفѧѧسرة لѧѧسبب جѧѧودة الѧѧشعر، لѧѧذلك فالبѧѧديع لايѧѧصلح مقياسѧѧا مѧѧن مقѧѧاييس الجѧѧودة ولا هѧѧذه الѧѧصنعة        
المحدثѧѧة، ودليلѧѧه علѧѧى ذلѧѧك ان الѧѧذوق الѧѧسليم يحكѧѧم فѧѧي آثيѧѧر مѧѧن الاحيѧѧان بغيѧѧر مѧѧا تѧѧدل عليѧѧه هѧѧذه      

وقѧѧد علمѧѧت ان الѧѧشعراء قѧѧد تѧѧداولوا ذآѧѧر عيѧѧون الجѧѧآذر ونѧѧواظر    : " الادوات النقديѧѧة الجديѧѧدة يقѧѧول 
غزلان، حتى انك لاتكاد تجد قصيدة ذات نسيب تخلو منه الا في النѧادر الفѧذ ومتѧى جمعѧت ذلѧك ثѧم                        ال

  :قرنت اليه قول امرؤ القيس
  

       تѧѧѧѧصدّ وتبѧѧѧѧدي عѧѧѧѧن أسѧѧѧѧيل وتتقѧѧѧѧي

 بنѧѧѧاظرة مѧѧѧن وحѧѧѧش وجѧѧѧرة مُطفѧѧѧل   
  

  

  :أو قابلته بقول عدي بن الرقاع
  

        وآأنّهѧѧѧѧѧѧا بѧѧѧѧѧѧين النѧѧѧѧѧѧّساء أعارهѧѧѧѧѧѧا   

 ذر جاسѧѧѧѧمعينيѧѧѧѧه أحѧѧѧѧْوَرُ مѧѧѧѧن جѧѧѧѧآ    
  

  

رأيت اسراع القلب الى هذين البيتين، وقد تبينت قربهما منه، والمعنѧى واحѧد، وآلاهمѧا خѧال مѧن                 
  .)1("الصنعة بعيد عن البديع، الا ما حسن به من الاستعارة اللطيفة التي آسته هذه البهجة
وعلѧى  . جودتهمѧا اذا فَخِلوّ هذين البيتين من الصنعة والبديع لѧم يمنعهمѧا مѧن الوصѧول الѧى القلѧب ل       

الشاعر ان يوافق طبعه، ولا يتمرد عليه في قول الشعر، اذ الطبع هو الذي يكѧسو شѧعره بغلالѧة مѧن                      
الѧѧصدق، والمقѧѧصود بالѧѧصدق هنѧѧا هѧѧو الѧѧصدق الفنѧѧي الѧѧذي يحمѧѧل فيѧѧه اسѧѧلوب الѧѧشعر طاقѧѧة الاداء      

  .الصادق المعبر عما في النفس
غموض الحاصل في المعاني الشعرية ملمѧح       وتنبه القاضي الجرجاني الى مسألة مهمة وهي ان ال        

من ملامح التكلف في الشعر وهو أثر من آثار الѧصنعة وقѧد امتѧازت مجموعѧة مѧن معѧاني أبѧي تمѧام                
  :بهذه الصنعة فقد وصفه القاضي بأنه

اجتلѧѧب المعѧѧاني الغامѧѧضة وقѧѧصد الاغѧѧراض الخفيѧѧة، فاحتمѧѧل فيهѧѧا آѧѧل غѧѧث ثقيѧѧل، وارصѧѧد لهѧѧا      "  
هѧذا الجѧنس مѧن شѧعره اذا قѧرع الѧسمع لѧم يѧصل الѧى القلѧب إلاّ بعѧد اتعѧاب                          الافكار بكل سبيل فصار     

وتلѧك حѧال    .... الفكر وآد الخاطر والحمل على القريحة، فإن ظفر بѧه فѧذلك مѧن بعѧد العنѧاء والمѧشقة                   
  .)2("لاتهش فيها النفس للاستماع بحسن، والالتذاذ بمستظرف وهذه جريرة التكلف 

يكѧѧون مѧѧذهبا، أو ان يѧѧدعو اليѧѧه النقѧѧاد أو ان يكѧѧون مقياسѧѧا مѧѧن    فѧѧالتكلف بهѧѧذا المعنѧѧى لايمكѧѧن ان  
مقاييس الجوده، إذ إتخذ تلك المبالغه الشديده في الصنعة اساسѧا لѧه وهѧو مѧا جعلѧه يلتѧبس علѧى آثيѧر               

اذ ان المطبѧوع فѧي مѧأمنٍ مѧن التكلѧف لأن التكلѧف لايكѧون الا بمجاهѧدة الطبѧع ومغالبѧة                        " من النقاد،   
  .)3("القريحة 

رجاني يؤآѧد قيمѧة التجويѧد والѧصنعة والتهѧذيب والتثقيѧف التѧي تنبنѧي علѧى الطبѧع،  أي ان                ان الج 
  .الشعر طبع ورواية وذآاء ودربة، مع مراعاة عامل التطور الزماني

فالطبع والذآاء صنعتان نفسيتان، تتعلقان بروح الفن، والرواية هѧي الثقافѧة، ولاغنѧى عنهѧا فѧي       " 
  .)4("لمعبرة امداد الطبع والذآاء بأداته ا

فقѧد ادرك حقيقѧة الخلѧق الفنѧي فѧي الѧشعر، فلѧم يتحѧدث عѧن الطبѧع الا                ) هѧ ـ421ت(اما المرزوقѧي    
وهو مقرون بالتهذيب، بيد ان ثمة شعراء يفوقون سواهم فيمѧا يولѧون شѧعرهم مѧن تهѧذيب وتѧشذيب،             

ين يزيدون وهؤلاء الذين تظهر الصنعة أو يظهر التهذيب على شعرهم، أو بعبارة اخرى، هؤلاء الذ            
                                                 

موضѧѧع بѧѧين مكѧѧة والبѧѧصرة والمطفѧѧل ذات الطفѧѧل مѧѧن الإنѧѧسان،     : ، وجѧѧرة28:، والأبيѧѧات فѧѧي الѧѧديوان 32-31:الوسѧѧاطة) 1(
  . 14/366:اللسان: ولد البقرة، ظ: موضع بالشام، والجؤذر: ، جاسم122:ن الرقاعوديوان عدي ب

  .37:دراسة الادب العربي: ، ظ19:الوساطة) 2(
 260:جودة الشعر عند نقاد القرن الرابع الهجري بين الطبع والصنعة) 3(
  .126:من قضايا التراث العربي دراسة نصية نقدية تحليلية مقارنة) 4(



 

 

على غيرهم في الجهد من اجل تجويد الفن وإتقان الصنعة هم الشعراء المنقحون أو المتكلفѧون، وقѧد                 
  .)1("بالإغراب في الصنعة، وتجاوز المألوف الى البدعة "وصفهم المرزوقي بأنهم يولعون 

المحѧدثين  ويؤآد المرزوقي ان مظاهر الافتنѧان أو الاغѧراب آانѧت تتفѧق للقѧدماء بقѧدر مѧا، ولكѧن                
فمѧѧن مفѧѧرط ومقتѧѧصد، ومحمѧѧود فيمѧѧا يأتيѧѧه   : اظهѧѧارا للاقتѧѧدار، وذهابѧѧا الѧѧى الاغѧѧراب  :" اولعѧѧوا بهѧѧا

  .)2("ومذموم 
فكѧѧل مѧѧن الѧѧشاعر   : الاّ أن المرزوقѧѧي يѧѧرى ان الفѧѧرق بѧѧين الطبѧѧع والѧѧصنعة لѧѧيس آبيѧѧراً ولا جوهريѧѧا      

الدواعي اذا قامت في (ر اليها ب ـ المطبوع والمنقح يصدر عن معاناة ومكابدة، و يعكس  تجربة شعرية، اشا           
، وهذه التجربة هي الحافز على قول الشعر، والدافع الѧى تَفѧَتح القريحѧة، فيتجѧاوب الѧشاعر مѧع                     )3()النفوس

موضѧѧوعه، فيخلѧѧع عليѧѧه مѧѧن انفاسѧѧه واحاسيѧѧسه وانفعالاتѧѧه وخيالѧѧه مѧѧا يجعلѧѧه ينѧѧبض بالحيѧѧاة، ثѧѧم يتفѧѧاوت     
  ).الطبع(اتهم الفطريةالشعراء من بعد، تبعا لتفاوتهم في استعداد

الѧشعر  (فقѧد ميѧّز بѧين نѧوعين مѧن الѧشعر النѧوع الأول سѧماه         ) هѧ ـ454(أمѧا ابѧن رشѧيق القيروانѧي     
  .)4("وهو الأصل الذي وضع أولا وعليه المدار " ، )المطبوع

ولكنه ليس بالمتكلف تكلف أشѧعار المولѧدين، وإنمѧا اسѧتحق     " ، )المصنوع(أما النوع الثاني سماه   
  .)5("ع لما وقع فيه هذا النوع الذي سموه صنعة اسم المصنو

  . وهذا فهم آخر للصنعة غير ما عهدناه عند من سبقه من النقاد القدامى
والمطبوع عنده من ينثال عليه الشعر انثيالا، لايجهد نفسه في نحت البيت وقرض القريض، آالحارث بѧن                 

  .)6("أتى بها آالخطبة: "قالوا حلزة في معلقته التي انشدها بين يدي عمرو بن هند فإنهم 
فهو يرى أن الارتجѧال يعجѧل الѧشاعر عѧن أن يحقѧق فѧي شѧعره حليѧة أو زينѧة فѧإن المطبѧوع مѧن                             

  :الشعر هو مالم يتحقق فيه لون من الوان البديع الاصطلاحي، اذ قال
ولكѧن نظرهѧا فѧي فѧصاحة الكѧلام         ... والعرب لاتنظر في أعطاف شعرها بأن تجانس أو تطѧابق         " 
حتѧى عѧدّوا مѧن فѧضل صѧنعة الحطيئѧة حѧسن نѧسقه الكѧلام بعѧضه               ... لته وبسط المعنى وابرازه   وجزا

  :على بعض في قوله
  

          فѧѧѧѧѧلا وأبيѧѧѧѧѧك مѧѧѧѧѧا ظلمѧѧѧѧѧت قريѧѧѧѧѧع    

 بѧѧѧأن يبنѧѧѧوا المكѧѧѧارم حيѧѧѧث شѧѧѧاءوا     
  

       ولاوأبيѧѧѧѧѧѧѧك مѧѧѧѧѧѧѧا ظلمѧѧѧѧѧѧѧت قريѧѧѧѧѧѧѧع  

 )7(ولابرمѧѧѧѧѧѧوا لѧѧѧѧѧѧذاك ولا أسѧѧѧѧѧѧاءوا   
  

وع يقبله ومصنوع يرده ويرفضه هو بمقدار ما في ومقياس ابن رشيق في التفرقة بين شعر مصن
الѧѧشعر مѧѧن ألѧѧوان البѧѧديع وصѧѧور الѧѧصنعة فѧѧإن آانѧѧت فيѧѧه قليلѧѧة، وآѧѧان بهѧѧا غيѧѧر مѧѧزدحم فѧѧذلك عنѧѧده   

  :مقبول، اذ قال
وهذه الاشياء في الشعر انما هѧي نبѧذ تستحѧسن ونكѧت تѧستظرف، مѧع القلѧة فѧي النѧدرة فأمѧا اذا                          " 

  .)8("آثرت فهي دالة على التكلفة
عن الطبع والتكلѧف وأوصѧى الѧشاعر والكاتѧب بتѧرك التكلѧف              ) هـ466ت  (وتكلم ابن سنان الخفاجي     

 وهѧو يѧرى ان الاسѧتعداد        )9(والاسترسال مع الطبع، وأآد ان آلام الإنسان ترجمان لعقله وعنوان لحѧسه           
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الاستعداد الشخصي والموهبة هما العاملان الفعالان فѧي خلѧق الѧشعر وهѧو يؤآѧد علѧى الجوانѧب الذاتيѧة                      
  :ند الشاعر، وفسح المجال رحبا امام ابداع الشاعر لينطلق ويحلق، قالع

ولايمكن لأحد ان يعلم الشعر من لاطبعَ له، وان جهد في ذلك، لأن الآلة التي يتوصѧل بهѧا غيѧر                     "
  .)1(..."مقدورة لمخلوق

مѧن  فهو ينفي مسألة تعليم الشعر، فهو غير قابل لأي صنف من صنوف التعليم، أمѧا تلѧك العلѧوم ف                   
  .)2(الممكن تعلمها واآتسابها لتصلح، لالتوجد شاعرا

ويرى الدآتور المجذوب ان منشأ الخلاف بين صنعة الجاهليين والمحدثين هѧو طبيعѧة التبѧاين نفѧسها         
بين مجتمع القدماء الجاهليين ومجتѧع المحѧدثين المولѧدين، فهѧذا المجتمѧع الاخيѧر آѧان عباسѧيا متحѧضرا                      

  .)3(متأنقا
فقѧѧد ذمّ التكلѧѧف ونظѧѧر اليѧѧه علѧѧى انѧѧه مѧѧصدر للإزعѧѧاج لا ) هѧѧـ471ت ( الجرجѧѧانيأمѧѧا عبѧѧد القѧѧاهر

للإمتاع وهو ينم عن عѧدم قѧدرة الاديѧب علѧى تѧصوير مѧا يجѧيش بنفѧسه وهѧو اآبѧر دليѧل علѧى عجѧز                             
وقد تجد في آلام المتأخرين الآن آلاما، حمل صاحبه فѧرط شѧغفه   :" الاديب وضعف شاعريته يقول 

، ويخيѧل اليѧه انѧه اذا جمѧع بѧين      ... في البديع الѧى ان ينѧسى انѧه يѧتكلم لѧيفهم          بإمور ترجع الى ماله اسم    
وربما طمس بكثرة ما يتكلفѧه علѧى المعنѧى          ... اقسام البديع في بيت فلاضير ان يقع ماعناه في عمياء         

  .)4("وافسده 
                       ѧعره، أي انѧي شѧة فѧسنات البديعيѧن المحѧر مѧه ويفهم من نصه هذا أنّه يأخذ على الشاعر الذي يكث

لايحبذ الاآثار من الѧصنعة خاصѧة عنѧدما تثقѧل الѧنص الأدبѧي بالمحѧسنات البديعيѧة ومنهѧا التجنѧيس،                  
لأن الفѧѧضل والجمѧѧال لايѧѧتم لهѧѧا الابنѧѧصرة المعنѧѧى، ولѧѧو آѧѧان الجمѧѧال فѧѧي اللفѧѧظ وحѧѧده لمѧѧا آѧѧان فيѧѧه    

  .)5(مستحسن ولما وجد فيه الا معيب مستهجن
ع الطبѧѧع والموهبѧѧه مبينѧѧا اهميѧѧة ذلѧѧك فѧѧي فقѧѧد عѧѧرض لموضѧѧو) هѧѧـ684ت(أمѧѧا حѧѧازم القرطѧѧاجني 

  .النتاج الأدبي
، فقد قرر منذ البداية انه لن يكون هنѧاك شѧعر حقيقѧي البتѧه مѧالم                  )6("صناعة التها الطبع    " فالشعر

يوجد الطبع، ولم يترك المصطلح هكذا بلا تحديد، بل راح يتعمقه، ويحѧاول محاصѧرة جوانبѧه حتѧى                   
  :خرج بالنتيجة الآتية

  .      )7("واستكمال للنفس في فهم اسرار الكلامالطبع ه" 
ولاشѧѧك انѧѧه يتحѧѧدث هنѧѧا عѧѧن الطبѧѧع المهѧѧذب، المѧѧصقول الѧѧذي سѧѧبقه فѧѧي الاشѧѧارة اليѧѧه القاضѧѧي       

فهم اسرار الكѧلام، والبѧصيرة بالمѧذاهب والاغѧراض لاتتحقѧق لكѧل طبѧع، آمѧا ان                   " الجرجاني، لأن   
ت هѧي التѧي توصѧل الѧى ذلѧك الطبѧع الѧذي               تѧوحي بخطѧوات قبلهѧا، وهѧذه الخطѧوا         ) الاسѧتكمال (لفظة  

  .)8("يتطلبه حازم 
 لقد اآد حازم على ان الطبع وحده لا يمكن ان يصنع شاعرا لأن الطبѧاع تѧضطرب، وتفѧسد مثѧل          
الالسنة التي يدخلها اللحن فلѧيس الطبѧع الѧذي يريѧده هѧو مѧن جѧنس هѧذه الطبѧاع، بѧل هѧو طبѧع سѧليم،                        

، التي جعلها عشر قѧوى، وهѧذا لا يطيقѧه       )9("داءات الخاطرية   القوى الفكرية والاهت  "يمتلك القدرة، و  
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الطبѧاع احѧوج الѧى التقѧويم فѧي تѧصحيح       "سوى طبѧع مѧدرب، لهѧذا قѧال فѧي مرحلѧة تاليѧة بѧالتعلم لأن            
  .)1("المعاني، والعبارات عنها في الالسنة الى ذلك في تصحيح مجاري اواخر الكلم 

 في مقابل قواعѧد الѧصنعة، إنѧَّه بحديثѧه المطѧول عѧن               وحازم بكلامه هذا لايهمل الملكة أو الموهبة      
اشبه بمن يبطئ عملية الأنتاج والابداع ليتأملهѧا وليفѧرق ويعѧرف آيѧف              " القوى وآيفية اتقان النظم،     

  .)2("تشتغل أو آيف يعمل الشاعر على سد خللها أو تقويم ضعفها 
بѧѧأن تكѧѧون للѧѧشاعر قѧѧوى  فѧѧالخلق الأدبѧѧي معرآѧѧة صѧѧعبة والتهѧѧدي الѧѧى العبѧѧارات الحѧѧسنة يتحقѧѧق    

يѧѧستولي فكѧѧره بهѧѧا علѧѧى جميѧѧع الجهѧѧات التѧѧي يѧѧستكمل حѧѧسن الكѧѧلام بѧѧالترامي بѧѧه فѧѧي آѧѧل جهѧѧة منهѧѧا   
والتباعد عن الجهات التي تضادها وهذه القوى هي المعبر عنها بالطبع، وبافتقاده أو فѧساده يѧضعف                  

  .)3(الادب
ان اثره في عملية خلѧق الѧشعر، فيمѧا    وهذا القول يعكس لنا اهمية الطبع وتوافره لدى الشاعر، وبي       

يمنحه للشعر من حسن الصفات وجمال المعنى فالطبع وحده هو الذي يحدد قدرة الاديب على تذوق                
  .النصوص وفهمها  وادراك الفروق الدقيقة التي تمتاز بها العبارات، وتختلف المعاني
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  المبحث الرابع
  

             القدم والحداثة
  

 الامم، من نشوء طبقة تتعصب للقديم، وتحرص على تقليده، وفѧرض سѧماته       لم يخل ادب أمة من    
وهذه الظاهره من السنن الثابتة التي لѧن تجѧد          . وخصائصه على من يزاول الأدب، ويتصدى لإبداعه      

  .)1(الامم عنها حولا 
ولم يكن العرب بدعا من غيرهم، فقد برزت عنѧدهم هѧذه الظѧاهرة، وتعѧصب فريѧق مѧنهم للقѧديم،                      

  .فوا في تأييده وغضوا من الجديد، وانصرفوا عنه في استعلاءواسر
ورأى الدآتور نعمه رحيم العزاوي ان من اسباب التمسك بالقديم، والإندفاع القوي في تأييده، ان               

، )2(وهѧذا مѧا حѧدث لأنѧصار القѧديم فѧي ادبنѧا العربѧي        ،الأنسان اذا ألف شيئا احبه، وعѧز عليѧه تغييѧره           
ثقت صلتهم بѧه، فѧضلا عѧن حѧاجتهم إليѧه فيمѧا اقѧدموا عليѧه مѧن اعمѧال علميѧة                        بمعنى انهم ألفوه، وتو   

تهدف إلى تفسير القرآن وفهم مراميه من جانب ووضع قواعѧد اللغѧة، واسѧتنباط اصѧولها مѧن جانѧب                
  .آخر

وهكذا تلاقت في نفوس انصار القديم حاجتان، لم يكن يرضيهما الا الѧشعر القѧديم، الاولѧى حاجѧة                   
اجѧѧة علميѧѧة، وقѧѧد ظهѧѧرت الحاجѧѧة العلميѧѧة منѧѧذ اتجѧѧه العلمѧѧاء الѧѧى تفѧѧسير القѧѧرآن،    فنيѧѧة، والاخѧѧرى ح

والوقوف على معاني مفرداته وتراآيبѧه، ووجѧدوا فѧي الѧشعر الجѧاهلي مѧا يعيѧنهم علѧى العمѧل الѧذي                         
  .تصدوا له

من اوائل العلماء الذين اتخذوا من شѧعر العѧرب وسѧيلة الѧى فهѧم مѧا فѧي                    ) رض(وآان ابن عباس    
  .)3( غريبالقرآن من

وتبع ابن عباس في مذهبه هѧذا عѧدد مѧن المفѧسرين الѧذين آѧانوا يѧسترشدون فѧي تفѧسيرهم للقѧرآن                     
  .)4(بالشعر العربي الجاهلي بوجه عام

ولعل من الا سباب المهمة التي دعت النقѧاد إلѧى الاهتمѧام بهѧذه القѧضية تحѧوير الѧشعراء للمعѧاني                       
هتمѧام بالѧسرقات الأدبيѧة والخѧصومات التѧي دفعѧت            والصور الفنيѧة الѧسابقة للѧشعراء، فѧضلا عѧن الا           

انصار الحѧديث الѧى التعѧصب لأبѧي تمѧام، وآѧان هѧذا الѧصراع صѧدى لآراء اللغѧويين والنحѧاة الѧذين                   
عدوا الخروج علѧى عمѧود الѧشعر انحرافѧا عѧن معنѧى الѧشاعرية، وغفلѧوا عѧن ان الѧشعر، قѧد يخѧرج                         

  .دينية، ولكنه يظل قيماً في نظر الاديب الفنانعلى التقاليد الاجتماعية آما يخرج على التقاليد ال
آان النحاة، وغيرهم من العلماء، يتعصبون على شعر من سموهم بالمولѧدين، ويفѧضلون القѧدماء                
عليهم، لغير ما سبب، الا لقدمهم، وقد انشد ابو الحسن علي بن يحيى اسحاق الموصلي قصيدة لأبѧي       

  :قال لهنواس، فلما رآه لم يهش لذلك، ولم يحفل به 
  .)5("واالله لو آانت لبعض الاعراب المتقدمين، لكانت في أعيان الشعر عندك" 

  .)1("في آل أحواله ينصر الاوائل " وذلك لأن اسحاق آان 
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ولعل التعصب على المعاصرين، هو الذي دفع بالعلماء الى قصر الاحتجاج في اللغة على القѧديم       
حن والخطѧѧأ والفѧѧساد، مѧѧع انهѧѧم آѧѧانوا يѧѧدافعون فѧѧي   وحѧѧده، وحظѧѧر الاحتجѧѧاج بالمحѧѧدث، ورميѧѧه بѧѧالل 

  :فاشѧѧѧѧѧѧѧѧعار هѧѧѧѧѧѧѧѧؤلاء المحѧѧѧѧѧѧѧѧدثين. انفѧѧѧѧѧѧѧѧسهم الرغبѧѧѧѧѧѧѧѧة فѧѧѧѧѧѧѧѧي اسѧѧѧѧѧѧѧѧتجادة المحѧѧѧѧѧѧѧѧدث واستحѧѧѧѧѧѧѧѧسانه 
أشѧعار القѧدماء مثѧل المѧسك والعنبѧر آلمѧا            "  ولكѧن    )2("مثل الريحان يشم يوما ويذوي، فيرمѧى بѧه          " 

  :ذي الرُّمةولهذا يقول ابو عمرو بن العلا في شعر . )3("حرآته ازداد طيبا
  .)4("انما شعره نقط عروس تضمحل عما قليل   " 

 فهو يشبه شعر ذي الرمة بنقط العروس التي تذهب بالغسل أو تفنى في اول ظهور، أي يريد ان                  
يريѧد انѧه غيѧر خѧصب، ولاقѧوي،          " يقول ان شعره حلو اول ما تسمعه، فاذا آررت انѧشاده ضѧعف،              

  .)5("ولاعميق الأثر في النفس 
لايميѧѧل الѧѧى شѧѧعر أبѧѧي تمѧѧام ولا يستѧѧسيغه، لأنѧѧه آѧѧان مѧѧن اشѧѧد   ) هѧѧـ231ت(بѧѧن الاعرأبѧѧي وآѧѧان ا

  . )6(العلماء تعصبا للقديم وإزراء بالحديث
  :لذلك لانستغرب الحكاية التي رواها ابو عمرو بن أبي الحسن الطوسي حيث قال

مѧام، فقѧرأت عليѧه    وجه بي أبي الى ابن الاعرأبي لأقرأ عليه اشعارا، وآنت معجبا بشعر أبѧي ت       " 
  :من اشعارهذيل ثم قرأت ارجوزة أبي تمام على انها لبعض شعراء هذيل

  

          وعѧѧѧѧѧѧѧѧاذِلٍ عذلتѧѧѧѧѧѧѧѧُهُ فѧѧѧѧѧѧѧѧي عَذْلѧѧѧѧѧѧѧѧِهِ   

 فَظѧѧѧѧѧَنّ أَنѧѧѧѧѧي جَاهѧѧѧѧѧِلُ مѧѧѧѧѧِن جَهْلѧѧѧѧѧِهِ      
  

  

! ما سمعت باحسن منها   : أحسنة هي ؟ قال   : اآتب لى هذه، فكتبتها له، ثم قلت      : حتى اتممتها، فقال  
  .)7("خرّق خرّق : تمام، فقالانها لأبي : قلت

ومعنى ذلك ان تفضيل القديم والتعѧصب لѧه، والاعѧراض عѧن الجديѧد والطعѧن عليѧه، آѧان مѧذهبا                       
  .شائعا بين العلماء على اختلافهم في القرن الثاني واوائل القرن الثالث

               ѧد اسѧا قѧرة فروعهѧا وآثѧى تنوعهѧوم علѧتقل وهو مذهب آان له ما يسوغه في ايامهم، فلم تكن العل
بعضها عن بعض، بل آانت متصلة متداخلة ولم يكن آل عالم قد تخصص بعلѧم بعينѧه، بѧل آѧان يلѧم                  

  .)8(وهي علوم آانت تخدم القرآن الكريم والحديث الشريف وآل ما انبثق عنهما. من آل علم بطرف
 ومن اجل ذلك آان لابد من ان يتوثق العلماء من سѧلامة مѧا يروونѧه، وان يتحققѧوا مѧن صѧحة مѧا                 

  .يستشهدون به تخوفا من الخطأ وحرصا على الصواب
ظلѧѧوا يѧѧدورون فѧѧي فلكѧѧه، ويلتمѧѧسون   " و هѧѧؤلاء العلمѧѧاء لѧѧم يخرجѧѧوا علѧѧى الѧѧشعر الجѧѧاهلي، بѧѧل   

شواهدهم منه، ويبحثون عن امثلتهم فيه، تحرزا من الخطأ وطلبا للدقة، لأنه اسѧتقر فѧي اخلادهѧم ان                   
مѧادهم عليѧه، وآثѧرة مدارسѧتهم لѧه الѧى تفѧضيلهم ايѧاه                الشعر الجاهلي اصل العربية، وانتهѧى بهѧم اعت        

  .)9("على غيره 
وعلى الرغم من ان قضية الصراع التي ظهرت بظهور التغييѧر الѧذي طѧرأ علѧى الѧشعر العربѧي                     

الاّ أنّ بوادر الاحساس باستنفاد القѧدماء للمعѧاني نجѧدها عنѧد عنتѧرة               ،في اوائل القرن الثاني الهجري      
  :في قوله
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         لѧѧѧѧشُعَراءُ مѧѧѧѧن مُتѧѧѧѧَردَّمِ  هѧѧѧѧَل غѧѧѧѧادَرَ ا 

  )1(أَم هَل عَرَفت الدارَ بَعَد تَوهُّمِ  
  

  

وآأن هذا الشاعر أحѧس بѧأن الѧشعراء مѧن قبلѧه قѧد ذهبѧوا بأفѧإنين الكѧلام ولѧم يترآѧوا الا آѧل بѧاب                    
  .مطروق، فإذا قالوا فإنما يكررون الذي سبقوا اليه، أو ينسجون على منواله 

ور الشاعر الجѧاهلي لهѧذه القѧضية وتѧصور علمѧاء اللغѧة الѧذين  جѧاءوا                    الا أن هناك فرقا بين تص     
من بعد خاصة فѧي عهѧد أبѧي عمѧرو بѧن العѧلاء يتمثѧل فѧي ان المعرفѧة اللغويѧة زمѧن أبѧي عمѧرو بѧن                              
العلاء آانت في طѧور التكѧوين، فلابѧُدَّ ان تѧستند الѧى مخѧزون تطبيقѧي ثابѧت ذي خѧصائص واضѧحة                         

 القديم عودة علمية منضبطة الى حد آبير حرصا منهم على المادة            فكانت عودة اهل اللغة الى الشعر     
وحرصѧѧا مѧѧنهم ايѧѧضا علѧѧى تطبيѧѧق المقѧѧاييس النقديѧѧة التѧѧي وصѧѧفوها   " ،الѧѧشعرية التѧѧي عنѧѧوا بدرسѧѧها 

فلابѧѧد إذاً مѧѧن التعѧѧصب للقѧѧديم عنѧѧد   ... آѧѧالجودة والѧѧرداءة، والفѧѧصاحة وعѧѧدمها، والخطѧѧأ والѧѧصواب  
  . )2( "هؤلاء حرصا على ما ذآرناه اعلاه

ومع تقدم الزمن في العصر الاموي عاد الشعراء الى الاسس القديمة يستمدون منهѧا القѧدرة علѧى                  
الابداع، بل قد اسسوا الرجوع الى التراث القديم واستمداد الجديد منه واذا فتѧشنا فѧي شѧعرنا العربѧي                    

ء اللغѧة والنحѧو يѧرون     لنعرف موقف علمائنا من القديم، والتمسك به والنسج علѧى منوالѧه ألفينѧا علمѧا               
ان التمسك بالقديم في نѧسيج الѧشعر واجѧب بѧل انهѧم لا يستѧشهدون فѧي الدلالѧة علѧى سѧلامة اللغѧة الا                            
بالقديم، لأنهم يرون ان القدماء قد أتوا علѧى المعѧاني، ولا فѧضل لمحѧدثٍ علѧى قѧديمٍ  مѧع هѧذه الفكѧرة           

 صѧناعة الѧشعر، ففѧي العѧصر الامѧوي             من الشعراء من يتمسك بمتابعة القѧدماء فѧي          - ايضا   -وألفينا  
تشكل الشعر على نمطية الشعر القديم، وآان يلقى الاستجابة في بلاط الخلفاء في الشام أو فѧي مربѧد                   
البصرة لا لبراعة الشعراء فحسب وإنما لإنتمائهم الى الأسس الجمالية السابقة، ولعل هѧذا هѧو الѧسر                  

ولعلّ فѧي هѧذا إشѧعار إلѧى انتمѧائهم إلѧى القѧيم الѧسابقة         ، الاآبر في تمسك الشعر الاموي بالشعر القديم    
  .ايضاً فهو عودة إلى الجاهلية لغةً واغراضاً وأساليبَ وقيماً

  :ومن الأبيات المحدثة والمرفوضة من قبل النقاد قول الاقيشر
         انمѧѧѧѧѧѧѧѧѧا يѧѧѧѧѧѧѧѧѧشرب مѧѧѧѧѧѧѧѧѧن اموالنѧѧѧѧѧѧѧѧѧا   

 فأسѧѧѧألوا الѧѧѧشرطي مѧѧѧا هѧѧѧذا الغѧѧѧضب؟  
  

  . فالناقد هنا يحتكم الى مقياس الزمن)3(له بأنه مولدفقد نعت ابو عمرو بن العلاء قائ
فقѧѧد تميѧѧز مѧѧن غيѧѧره مѧѧن رواة القѧѧرن الثѧѧاني انѧѧه آѧѧان متѧѧساهلا بعѧѧض ) هѧѧـ216ت(أمѧѧا الاصѧѧمعي 

الشيء في نظرته إلى أمر هذه الخѧصومة، فهѧو يѧدرك ان الحيѧاة الاسѧلامية قѧد زادت الѧشعر سѧهولة              
نا وصنعة، فقد مال الى شعر بشار لأنه يصور الحياة ولينا، وقد اصبح الشعر عند الشاعر المحدث ف  

  :التي يحياها بصدق ويضيف الى معانيه ما يزيدها جمالا، حتى قال فيه
انѧѧه مѧѧانظر الѧѧى الѧѧدنيا قѧѧط، وآѧѧان يѧѧشبه الاشѧѧياء بعѧѧضها بѧѧبعض فѧѧي شѧѧعره، فيѧѧأتي بمѧѧا لايقѧѧدر    " 

  .)4("البصراء ان يأتوا بمثله
صѧѧمعي فإنѧѧه يعنѧѧى اول مѧѧا يعنѧѧي ان الѧѧشعر المحѧѧدث   واذا صѧѧح هѧѧذا الاستحѧѧسان الجزئѧѧي مѧѧن الأ 

لايلبي آل شروط النموذج القديم، بما يجعله عند الاصمعي اقل أو ملغىً في بعض الاحيان والا فѧإن      
مختارات الاصمعي آانت تقتصر على الشعر القѧديم، فكأنѧه يѧدعو مѧن خѧلال ذلѧك الѧشاعر المحѧدث                      

 ما يجعل قناته مستقيمة، بحيث تكتمѧل العѧدة التѧي يحتѧاج     الى ان يتشبع بالشعر القديم بعد ان روى له     
  .اليها في نظم الشعر وينطبق هذا الكلام أيضاً على المفضل الضبّي في مختاراته

نجѧѧده قѧѧد انتѧѧصر للمحѧѧدثين ومѧѧال الѧѧيهم، ورأى انهѧѧم لѧѧم  ) هѧѧـ255ت(وعنѧѧدما نѧѧصل الѧѧى الجѧѧاحظ 
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 وطوروا، فقلبوا وزادوا، ولذلك صرح بأنه       يخرجوا على القدماء في معانيهم، وإنما هم أخذوا منهم،        
  :نظر في الشعر القديم والمحدث فوجد ان المعاني تقلب، ويؤخذ بعضها من بعض، يقول الجاحظ

وقد رأيت ناسا منهم يبهرجون أشعار المولدين ويستسقطون مѧن رواهѧا ولѧم ار ذلѧك قѧط الا فѧي          "
لعѧرف موضѧع الجيѧد ممѧن آѧان وفѧي            راوية للشعر غير بصير بجوهر ما يروي، ولو آان له بѧصر             

  .)1("أي زمان آان 
وهѧѧو آѧѧذلك مѧѧن اوائѧѧل مѧѧن احتفلѧѧوا بѧѧالجودة وعولѧѧوا عليهѧѧا، وانتѧѧصروا للمجيѧѧدين قѧѧدماء آѧѧانوا ام 
محدثين، ودعوا إلѧى البعѧد عѧن الهѧوى والمحابѧاة، والالتѧزام بموضѧوعية النقѧد، ويكѧون الجѧاحظ فѧي              

وتنѧѧازعهم فيهѧѧا، يѧѧدل علѧѧى ذلѧѧك اخѧѧتلاف ألفѧѧاظهم،    هѧѧذا، ممѧѧن يؤمنѧѧون بتعѧѧاور الѧѧشعراء للمعѧѧاني،    
  .)2(واعاريض اشعارهم 

  ولكنه يرى في القديم اصولا شعرية ينبغي للمحدث ان يلتزم بها، وقد انتصر الجاحظ للجيد من  
  .)3(القول سواء آان لمحدث ام قديم

 بحكѧѧم والجѧѧاحظ يѧѧدرك جيѧѧدا ان تنѧѧاول المحѧѧدثين للمعѧѧاني قѧѧد أصѧѧابه شѧѧيء آثيѧѧر مѧѧن التطѧѧور   
تطور الحياة نفسها فداخلت هذه المعاني الرقѧة والدماثѧة والرشѧاقة، واصѧبحت تحѧوي علѧى آثيѧر                    

  :من الخيوط الحضرية الرائعة والصور والاخيلة الطريفة يقول الدآتور طه حسين
. ان الشعر قد سلك في ايام بني العباس طريقѧا تكѧاد تخѧالف آѧل المخالفѧة طريقѧة ايѧام بنѧي اميѧه                         " 

  .)4("ان جديدة وذهب الشعراء مذاهب مختلفة في وصف هذه المعاني والتعبير عنها فنشأت مع
 الا ان الشاعر العباسي المحدث وهو في بحثه عن الجديد والغريب من المعاني، آان يواجѧه مѧن       
المتلقѧѧين جمهѧѧورا ونقѧѧادا احتكامѧѧات شѧѧديدة الѧѧى العقѧѧل والѧѧى مѧѧا عѧѧرف مѧѧن المعѧѧاني الѧѧسابقة، وهѧѧي     

 تقف في آثير من الاحيان بينه وبين رغبتѧه القويѧة فѧي التجديѧد، وتحѧد مѧن محاولتѧه               احتكامات آانت 
الافلات من ضغوط المبنى ومن فكرة ان الѧشعراء القѧدامى قѧد اسѧتنفدوا المعѧاني ولѧم يترآѧوا مجѧالا                       

  .للشاعر المحدث
 ѧѧسم موقفѧѧذي اتѧѧة الѧѧن قتيبѧѧا ابѧѧى يلقانѧѧري حتѧѧث الهجѧѧرن الثالѧѧي القѧѧيلا فѧѧدم قلѧѧاد نتقѧѧذه ولأنكѧѧن هѧѧه م
  :القضية بالاعتدال  وقد أخذ ابن قتيبة هذه الفكرة من التأمل في القرآن الكريم إذْ نراه يقول

  .)5("ولم يقصر االله العلم والشعر والبلاغة على زمن دون زمن ولاخص به قوما دون قوم " 
ثنينا به عليѧه،    من اتى بجنس من قول أو فعل ذآرناه له، وا         :" وان المبدأ الذي يلتزم به هو أنّ آل       

  .)6(..."ولم يضعه عندنا تأخر قائله أو فاعله ولاحداثة سنه
ومهما تكن دوافع ابن قتيبة فإن النظرة المنصفة التي عممها علѧى الѧشعر فرضѧتها طبيعѧة الѧشعر          
المحدث نفسه فقد أخذ المحدث الحضري النزعة يكثر ويحسن وتتحدد ملامحѧه بحيѧث لѧم يعѧد بوسѧع             

  .الناقد ان يتجاهله
نظرت الى الشعر بما هѧو شѧعر فقѧط لابمѧا هѧو قѧديم أو               ، ان نظرة ابن قتيبة هنا نظرة فنية مجردة       

وهذه النظرة هѧي التѧي آانѧت تحكѧم الѧشعر العباسѧي عنѧد رمѧوزه الكبيѧرة          . حديث، بدوي أو حضري   
تمام بمعنى ان الملامح البدوية والحضرية تلاحمت في شعرهم،  فتارة ترى أبا ، آأبي تمام والمتنبي

فقد لاحظ ابن قتيبة    أنّ الاوضاع العامة في ذلѧك الوقѧت               ، بدويا محضا وتارة تراه حضريا محضا       
قد تغيرت تغيراً آبيراً، عمّا آانѧت عليѧه سѧابقا فѧازدهرت الحيѧاة الأدبيѧة ازدهѧارا لѧم تѧشهده مѧن قبѧل                     
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يات التطѧور التѧي   واختلف الشعر في هذا العصر عنه في العصور السابقة ويعود اختلافه الى مقتѧض           
  .)1(فرضتها الاحوال السياسية والاجتماعية والاقتصادية والثقافية

أخѧذت قѧضية القѧدم والحداثѧة     ) هѧ ـ285ت(وفي أواخر القرن الثالث الهجري وتحديداً عنѧد المبѧرد      
تتضح اآثر فقد حدد المبرد موقفه منها دون ان يتأثر بميدان عمله في اللغѧة والنحѧو، فقѧد ضѧم آتابѧه                       

مختارات من الشعر الجاهلي فضلا عن الشعر الامѧوي وشعرلѧشعراء قѧد عاصѧروه، وفѧي                 ) كاملال(
  :ذلك دلالة على موقفه من الشعر المحدث، وانه يعنى به وعبر عن ذلك  في قوله

ليس لقدم العهѧد يفѧضل القائѧل ولالحѧدثان عهѧد يهتѧضم المѧصيب، ولكѧن يعطѧى آѧل مѧا يѧستحق                         " 
")2(.  

ه في اختيار روائع الادب والوقوف عندها وشرح معانيها، وتبيان مѧواطن            فالمبرد يحتكم الى ذوق   
الجمال فيها، ولايمكѧن ان يخѧضع المبѧرد لحكѧم الѧنص القѧديم علѧى الѧرغم مѧن انѧه مѧن علمѧاء اللغѧة،                     

  .بسبب انتمائه الى العصر الذي يعيش فيه، فهو ابن الحضارة العباسية
ه العربيѧة، ولابعѧصبيته للعѧرب، ولا بمعرفتѧه لبѧدائع      فلѧم يتѧأثر بثقافتѧ   ) هѧ ـ296ت (أما ابن المعتز    

فهѧѧو لѧѧم ،)3(الѧѧشعرالقديم، ومѧѧسائل النحѧѧو واللغѧѧة، تلѧѧك التѧѧي تلقاهѧѧا عѧѧن اسѧѧاتذته امثѧѧال المبѧѧرد وثعلѧѧب  
يتعѧѧصب علѧѧى الѧѧشعراء المولѧѧدين، ولاجعѧѧل لѧѧشيء مѧѧن ذلѧѧك سѧѧلطانا علѧѧيهم، واختيѧѧاره لهѧѧم بѧѧل اهѧѧتم   

  .)4(بشعرهم، وألف فيه آتابا خاصا بهم
ويѧѧأتي موقѧѧف ابѧѧن المعتѧѧز المؤيѧѧد للѧѧشعر المحѧѧدث علѧѧى الѧѧرغم مѧѧن سѧѧلطان الѧѧشعر القѧѧديم، ذلѧѧك      
الѧѧسلطان الѧѧذي فرضѧѧه النقѧѧاد انفѧѧسهم شѧѧيئا فѧѧشيئا، فقѧѧد وجѧѧد الناقѧѧد ان الѧѧشاعر لѧѧيس امامѧѧه الا حѧѧسن     
الصياغة بأدق معاني الѧصياغة،  وقѧد سѧاعد علѧى ابѧراز هѧذه القѧضية وعلاقتهѧا بالمعѧاني الѧشعرية،                        

 الذوق الذي مج القديم ومل ترداده، فنزع الى آل جديد وغريب وآما آان هناك انѧصار للقѧديم،    تغير
آان هناك انصار للحديث امثال الشعراء المحدثين آأبي نѧواس، ومѧسلم بѧن الوليѧد وأبѧي تمѧام فѧضلا          

و عن ابن المعتز، وما من شك في ان لأبي نواس دوافعه التѧي جعلتѧه ينѧتقص مѧن قѧدر القѧديم، ويѧدع          
الى نبذ طرائقه، ومنها انه ادرك ذلك التغير الذي طرأ على حياة العرب مѧن البѧداوة الѧى الحѧضارة،                     
فلم يجد مسوغاً يدعو الى الاستمرار في احتذاء القدماء، لأن ما آان يناسѧب بيئѧتهم اصѧبح لايتناسѧب             

  .)5("لمحدثين والذي يستعمل في زماننا انما هو أشعار ا"مع البيئة الجديدة ولهذا نجده يقول 
فقد وضع نصب عينيه تعليم الѧشاعر المحѧدث اصѧول صѧنعة             ) هـ322ت(أما ابن طباطبا العلوي     

سѧبقوا الѧى آѧل      "الشعر بسبب ضيق المجال لأنه ادرك ان الشعراء المحدثين قد وقعوا في أزمة فهѧم                
  .)6("معنى بديع ولفظ فصيح وحيلة لطيفة وخلابة ساحرة 

آѧѧانوا " المفارقѧѧة الحѧѧضارية والابداعيѧѧة بѧѧين الطѧѧرفين فالقѧѧدماء      ورسѧѧمت لغتѧѧه النقديѧѧة طبيعѧѧة   
  .)7(..." يؤسسون اشعارهم في المعاني التي رآبوها على القصد للصدق فيها مدحا وهجاء وافتخارا

وبѧديع مѧا    ، من لطيف مايوردونѧه مѧن اشѧعارهم         " أما المحدثون فإن اشعارهم تستحسن وتستجاد       
دون ...وأنيѧق مѧا ينѧسجونه مѧن وشѧي قѧولهم           ...ا ينظمونѧه مѧن ألفѧاظهم        وبليغ م ، يغربون من معانيهم    

  .)8("حقائق مايشتمل عليه من المدح والهجاء وسائر الفنون التي يصرفون القول فيها 
ويكشف آلامه هذا عن سطوة القدماء على المستويات آافه فهم سباقون الى المعاني وقد افتتحѧوا                
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ون لاتجاهاتها وان انتاجهم يحتمل صدق التجربѧة فѧي الأغѧراض            القول فيها والمالكون لها والمصرف    
المألوفة ويترتب على ذلك ان أشعار المحدثين تقبل وتقѧوم علѧى مѧا فيهѧا مѧن مقومѧات شѧعرية لأنهѧم                        

وقѧصورهم يعѧود    ،) 1("فاشعارهم متكلفة غير صادرة عن طبع صѧحيح         :"نسخ مكررة أو معادة يقول    
  :م ومواقفهم الذاتية، أما القدماءالى اخفاقهم في التعبير عن تجاربه

  .)2("فسبيلهم في منظومها سبيلهم في منثور آلامهم الذي لامشقة عليهم فيه " 
فاذا آان التكلف سمة الشاعر المحدث فإن الشاعر القديم لايعاني ولايجهد نفѧسه لأنѧه صѧادر عѧن                   

  .طبع صحيح
بة المخزون الذي صѧنعه الاوائѧل      ورأى بعض الباحثين ان ابن طباطبا يعد النصوص القديمة بمثا         

لتلصق معانيها بفهمѧه وترسѧخ اصѧولها فѧي قلبѧه، وتѧصير         :" وما على المحدث الا ان يديم النظر فيه       
مواد لطبعه ويذوب لسانه بألفاظها فاذا جاش فكره بالѧشعر ادى اليѧه نتѧائج مѧا اسѧتفاده ممѧا نظѧر فيѧه                         

  .)3("من تلك الاشعار 
المعاني والجديد من الأخيله في نظر ابن طباطبا أثراً من آثار           لقد آان الغوص على الطريف من       

التغير الشامل الذي طرأ على العقلية وعلى الذوق والخيال وعلى الحياة العربية بѧصورة عامѧة، فقѧد                  
ثبتت عند القوم آراء ومѧذاهب وافكѧار لѧم تكѧن تخطѧر للقѧدامى ببѧال، ثѧم هѧم بعѧد ذلѧك لايكتفѧون بهѧذا                              

نفسهم في تصيد الجديد والطريف من المعѧاني وغѧايتهم مѧن ذلѧك اظهѧار مѧالهم                  التفوق، بل يجهدون ا   
  .على الاوائل من امتياز

فقد ذهب الى ان تفوق الشعراء المحدثين على القدامى آان في الصياغة ) هـ335ت(أما الصولي 
يستمدون المتأخرين انما يجرون بريح المتقدمين ويصبون على قوالبهم، و"لافي ابتكار المعاني لأن 

  .)4("بلعابهم، وينتجعون آلامهم، وقلما أخذ احد منهم معنى من متقدم الا أجاده 
إذا هو يرى أن المحدثين يريѧدون ان يجѧددوا فѧي الѧشعر، رغѧم سѧيطرة القѧديم سѧيطرة لايѧستطيع                        
معها هؤلاء ان يتحرروا منه فيما لو وجدت عندهم الجرأة، أو فكѧروا فѧي ذلѧك حقѧاً، فإنحѧصروا فѧي              

ѧѧسائد         نطاقѧѧاد الѧѧه، والاعتقѧѧسه لا يعدونѧѧاق نفѧѧذا النطѧѧي هѧѧددوا فѧѧدون ان يجѧѧد  "ه، يريѧѧاني قѧѧان المع
استنفدت، وان الفѧضل للѧصياغة وتحѧوير المعنѧى القѧديم فѧضيلة، اذا ابѧرز فѧي لفѧظ رشѧيق وصѧياغة                       

  .)5("احلى واعذب 
حداثѧة مؤآѧدا   وقد زاد الصولي على ذلك بأنѧه يجѧب ان لايفѧرق بѧين القѧدماء والمحѧدثين، للقѧدم وال             

ان ألفاظ المحدثين منذ عهد بشار الى وقتنѧا هѧذا           :" على لغة الشاعر وعلاقتها بالمعنى الشعري يقول      
آالمنتقلѧѧة الѧѧى معѧѧان ابѧѧدع، وألفѧѧاظ اقѧѧرب، وآѧѧلام أرقّ، وان آѧѧان الѧѧسبق للاوائѧѧل بحѧѧق الاختѧѧراع         

  .)6("وإنه لم تر أعينهم مارآه المحدثون فشبهوه عيانا ... والابتداء
ناقد ينبه إلى اهمية اللغة، حيث انها المادة الاساسية لبنية الشعر، فإذا سلمت هذه المادة من آѧل              فال

عيب، وابتعدت عن آل خطأ سلم الشعر وبدا في احلى صورة، وآنق منظѧر، واذا اصѧابها خلѧل فѧإن                     
  .ذلك يعود بالخلل على الشعر، والاضطراب فيه

قدم والحداثة قضية طبيعية في آل عѧصر وهѧي          وخلاصة رأى الصولي ان قضية الصراع بين ال       
ترتبط بتطور المجتمع وتغير اساليب حياته وذوقه الفني، ومن طبيعة التطور الحاصل في الحياة ان               
تتغير نظرة النقاد اتجاه الشعر المحدث وتصبح اقل صلابة وذلك ايماننا منهم بѧأن المعѧاني الѧشعرية                  
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  .تتجدد ولايمكن لها ان تنضب
فقد اآد على العلاقѧة التѧي تѧربط المعنѧى الѧشعري بكѧل مѧن اللفѧظ                   ) هـ337ت(بن جعفر   أما قدامة   

والوزن والقافية، وهي العناصر الاساسية المكونة للشعر، مؤآدا على ان الاسѧاس فѧي اسѧتنباط هѧذه                  
  .)1(العلاقة هو التوافق والأنسجام بين العناصر، فتحكم على المعنى داخل هذه العلاقة لاخارجها

نا آانت نظرته الى القѧدم والحداثѧة نظѧرة توافقيѧة تѧرى الجѧودة والѧرداءة تأتيѧان مѧن داخѧل                     ومن ه 
  العناصѧѧѧѧѧر الѧѧѧѧѧشعرية، فهѧѧѧѧѧو يبحѧѧѧѧѧث عѧѧѧѧѧن الاتقѧѧѧѧѧان فѧѧѧѧѧي الѧѧѧѧѧصورة الѧѧѧѧѧشعرية، وأمѧѧѧѧѧا المعѧѧѧѧѧاني           

 فلا قيمة لها الابما تؤلفه الصورة الѧشعرية عبرهѧا مѧن صѧنوف الجمѧال والجѧودة                   - موضوع الشعر  -
  .)2(والتأثير

ان اخرى آѧان قدامѧة يعجѧب بمѧا جѧاء بѧه المحѧدثون مѧن الѧصنعة وهѧي سѧمة مѧن سѧمات                            وفي احي 
الشعر المحدث، فقد آان الѧشاعر المحѧدث يقѧصد مѧن و رائهѧا الѧى تحقيѧق الزينѧة وتѧوفير ألѧوان مѧن                           
البديع في الشعر، على تفاوت في المقدار يختلف من شاعر الѧى آخѧر ومѧن عѧصر الѧى عѧصر يقѧول           

  ):المطابقة(لة آثيرة للمكافأة التي سماها المتأخرون قدامة بعد ان يسوق امث
 بطبѧѧاع أهѧѧل التحѧѧصيل - أي التكѧѧافؤ -وقѧѧد اتѧѧى المحѧѧدثون مѧѧن التكѧѧافؤ بأشѧѧياء آثيѧѧرة، وذلѧѧك أنѧѧه "

  :وما للمحدثين في ذلك من قول بشار... والروية في الشعر
  

          اذا ايقظتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧك حѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧروب العѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدى 

 )3"(فنبѧѧѧѧѧѧѧه لهѧѧѧѧѧѧѧا عمѧѧѧѧѧѧѧراً  ثѧѧѧѧѧѧѧم  نѧѧѧѧѧѧѧم  
  

  

ن اغلب استشهادات قدامة آانت من الشعر القديم، فهو وان لم يفرق بين القدم والحداثة، آѧان    الا ا 
اميѧѧل الѧѧى القѧѧديم، لأن ثقافتѧѧه عربيѧѧة فѧѧي مجملهѧѧا علѧѧى الѧѧرغم مѧѧن اطلاعѧѧه علѧѧى المنطѧѧق اليونѧѧاني        

  .والفلسفة
و يѧدرس   فقد اتخذ من النموذج العربي في الشعر معيѧارا يحѧتكم اليѧه، وهѧ              ) هـ370ت(أما الآمدي   

شعر أبي تمام والبحتري ويوازن بينهما، وقد ساعده على ذلك اطلاعѧه الواسѧع علѧى الѧشعر العربѧي          
  .وخبرته الواسعة بمواصفات الكلام وأعرافه

فقد لاحѧظ الآمѧدي ان ابѧا تمѧام آѧان شѧديد التكلѧف، صѧاحب صѧنعة، ويѧستكره الألفѧاظ والمعѧاني،                          
  .)4(وشعره لايشبه شعر الاوائل

اعرأبѧي الѧشعر،   " اً خرج على نموذج الشعر العربي القديم في حين ان البحتري آان       فابو تمام اذ  
 وعلѧѧى هѧѧذا الاسѧѧاس خطѧѧأ  )5("مطبѧѧوع وعلѧѧى مѧѧذهب الاوائѧѧل، ومѧѧا فѧѧارق عمѧѧود الѧѧشعر المعѧѧروف   

الآمدي ابا تمام في مواضع آثيرة ناسبا ماقاله الى الخѧروج عمѧا عهѧد فѧي الѧشعر العربѧي نحѧو قѧول                         
  :)6(أبي تمام

  

          عَنѧѧѧѧوا فكѧѧѧѧانَ بُكѧѧѧѧايَ حѧѧѧѧَولاً بعѧѧѧѧدَهُم ظَ

 ثѧѧѧѧѧѧُمَّ ارعَوَيѧѧѧѧѧѧتُ، وذاكَ حُكѧѧѧѧѧѧمُ لَبيѧѧѧѧѧѧدِ   
  

           أَجѧѧѧѧѧѧدِر بجمѧѧѧѧѧѧرةَ لَوعѧѧѧѧѧѧةٍ اطفاؤُهѧѧѧѧѧѧا   

 بِالѧѧѧѧѧѧدَمعِ أَن تѧѧѧѧѧѧَزدادَ طѧѧѧѧѧѧولَ وُقѧѧѧѧѧѧودِ     
  

  

  :الذي علق عليه الآمدي بقوله
"                 ѧأن الѧن شѧئ    وهذا خلاف ما عليه العرب، وضد ما يعرف في معانيها لأن المعلوم مѧدمع ان يطف

وهو في اشعارهم آثير موجود ينحى به هذا النحو ... الغليل ويبرد حرارة الحزن، ويزيل شدة الوجد
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     :من المعنى، فمن ذلك قول امرؤ القيس

             وإن شѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧفائي عبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرة مهراقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة 

 )1(فهѧѧѧل عنѧѧѧد رسѧѧѧم دارسٍ مѧѧѧن معѧѧѧوّل   
  

  

ع الدمع فѧي بيѧت أبѧي تمѧام يختلѧف عنѧه              وذهب بعض الباحثين إلى أنّ الآمدي لم يلتفت الى ان نو          
في بيت امرئ القيس لأنه دمع يريقه صѧاحبه لاليبѧرد حѧرارة الحѧزن ويزيѧل شѧوقه، بѧل ليѧشتفي مѧن           
الحزن، ويكون ذلك عادة في حزن الفراق عنѧدما شѧعر صѧاحبه باليѧأس مѧن وصѧال الحبيѧب وانѧه لا                        

  .)2(رة بدل الوصالفائدة من الحزن والتجلد والصبر والأنتظار فيذرف الدمع بغزا
أما الدمع في بيت أبي تمام الذي اعترض عليه الآمدي فهو دمع الحزين الباآي الذي ينهال عندما 
ينتهي تجلد الشوق المتيم، وينفذ صبره فينهار باآيا من شدة الوجد ولا يتمالك نفسه وهكذا فإن دمعѧة                  

 الراحѧة وإنمѧا انѧسكب ليѧضرم     أبي تمام ليѧست مѧن النѧوع الѧذي يخفѧف اللوعѧة ويزيѧل الوجѧد ويعقѧب           
  .)3(لاعج الشوق

التعجبيѧة مѧن إطفѧاء النѧاس لѧوعتهم بالѧدمع       " أجدر"فاختلاف أبي تمام في قوله ،وما هذا بصواب   
وهو يريد لها أن تزداد طول وقود فهو لايبكي لكي تبقى جمرة اللوعة ودليل ذلѧك أنѧه ارعѧوى بعѧد                      ،

اختلافѧه عѧن مѧألوف الحѧديث عѧن الѧدمع عنѧد امѧرئ           وهنѧا   .حول من البكاء آما قѧال فѧي البيѧت الأول          
  .القيس وغيره

لقد لاحظ الآمدي ومن خلال موازنته بѧين الطѧائيين ان هنѧاك نمѧوذجين مѧن الѧشعر احѧدهما يمثѧل                       
القديم والاخر يمثل الجديد، وان وجود هذين النموذجين معا وفѧي آن واحѧد، وآѧون أبѧي تمѧام اسѧتاذا                       

  . في احتدام الصراع حول مذهب التجديدللبحتري جعل لهما دوراً آبيراً
فقѧѧد عѧѧرض للقѧѧضية عرضѧѧا واسѧѧعا فѧѧي مѧѧواطن آثيѧѧرة مѧѧن )  هѧѧـ392ت(أمѧѧا القاضѧѧي الجرجѧѧاني 

فقد أخذ على اللغويين والرواة تعѧصبهم للقѧدماء وتفѧضيلهم لأشѧعارهم وتكلفهѧم آѧل                 ) الوساطة(آتابه  
زبهم على المحدثين واجتهادهم فѧي  طريق لتسويغ أغاليطهم والأنتصار لهم، آما أخذ عليهم أيضا تح     

  :تشنيع أخطائهم والطعن عليهم يقول
ودونك هذه الدواوينَ الجاهلية والإسلامية، فأنظر هل تجدُ فيها قصيدة تسلم من بيت أو أآثر لا                " 

  .)4(" يمكن لعائب القَدْحُ فيه
عنѧه وإعراضѧهم    وهو حينا آخر يبين آيف أنهم لم يصدروا في إعلائهم من شأن القديم، ودفاعهم               

عن المحدث ووضѧعهم منѧه عѧن رأي سѧديد وحجѧة سѧائغة، بѧل صѧدروا فѧي آلتѧا الحѧالين عѧن هѧوى                        
الباعث عليها هو شѧدّة إعظѧام المتقѧدم والكلѧف بنѧصرة مѧا سѧبق إليѧه الاعتقѧاد وألفتѧه                 " وتعصب لأن   

  .)5("النفس
لمحѧدثين، فكѧان   لقد آان الجرجاني فѧي معѧرض الѧدفاع عѧن المتنبѧي فلابѧد مѧن الѧدفاع عѧن شѧعر ا                   

: " حديثه عن أبي تمام ومن ثم المتنبي من خلال أسلوب المقايسة وينتقد من يتعصب للقديم لذا يقѧول        
فإن احدهم ينشد البيت فيستحسنه ويستجيده، ويعجب منه ويختاره، فإذا نسب إلى بعض أهل عصره           

  .)6("وشعراء زمانه  آذب نفسه ونقض قوله 
محѧѧدث ويعتѧѧرف بفѧѧضله ويقѧѧدر ظروفѧѧه ومѧѧن صѧѧور ثنائѧѧه علѧѧى       فالقاضѧѧي إذاً يѧѧؤمن بالѧѧشعر ال  

  .)7(المحدثين انهم ألبسوا معانيهم ألطف وأجمل ماسنح من ألفاظ
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فالقاضي الجرجاني ميّال الى التجديد، يرغب في ان يكون الشاعر أفضل آلما جدد وأبѧدع، وهѧو                
  .يفضل الشعر قياساً على قيمته لا على زمان تقادمه

فيتفق مع النقاد السابقين له في ضرورة ان يراعي الѧشاعر خѧصائص        ) هـ421ت(أما المرزوقي   
  :عمود الشعر وهي في قوله

  .)1("انهم آانوا يحاولون شرف المعنى وصحته وجزالة اللفظ واستقامته والاصابة في الوصف"
فѧلا فѧرق إذاً بѧين       . ويبدو ان ارآان عمود الѧشعر آمѧا وصѧفها المرزوقѧي لѧيس فيهѧا مكѧان للѧزمن                   

علѧى ان مѧا تجѧب ملاحظتѧه ان بعѧض أرآѧان              . قديم والمحدث الا فѧي حѧدود الإلتѧزام بعمѧود الѧشعر            ال
  .العمود بل أظهرها مستقاة من الشعر القديم

وعلى الرغم مѧن إعجѧاب المرزوقѧي بالѧشعر المحѧدث الا أنّ الѧشعر القѧديم مѧا زال هѧو المقيѧاس،             
من الشعر القديم لبيان ما يريد وآما حصل في فاذا اراد الناقد ان يبين صواب قول شاعر جاء بأمثلة 

  :ردّه على آثير من العائبين على أبي تمام فقد ذآر التبريزي ان النقاد عابوا على أبي تمام قوله
  

           شѧѧѧكَوتُ الѧѧѧى الزَمѧѧѧانِ نُحѧѧѧولَ جѧѧѧِسمي    

 فَأَرشѧѧѧѧѧѧѧѧدَني إلѧѧѧѧѧѧѧѧى عَبѧѧѧѧѧѧѧѧدِ الحَميѧѧѧѧѧѧѧѧدِ   
  

  

إلѧى عبѧد الحميѧد وغيѧره مѧن الممѧدوحين، فѧرد              وقالوا انما يرشد في نحول الجѧسم الѧى الاطبѧاء لا             
  .)2(عليهم المرزوقي وبين مراد أبي تمام، واستشهد بأمثلة من الشعر القديم على ما ذهب اليه الطائي

فقد نظر الى ماجѧاء بѧه العلمѧاء الѧسابقون لѧه مѧن الѧرأي فѧي              ) هـ454ت(أما ابن رشيق القيرواني     
لمتقدم، ولايرى للمعاصر أو المتѧأخر فѧضلا، ورأى علѧة           قضية القدم والحداثة فإذا اآثرهم يتعصب ل      

  .)3("حاجتهم في الشعر الى الشاهد، وقلة ثقتهم بما يأتي به المولدون " هذا الميل تعود الى 
آѧل قѧديم مѧن الѧشعراء فهѧو محѧدث فѧي        :"ويبين ابن رشيق ان القدم والحداثه أمران نسبيان فيقѧول   

  .وقوله هذا يماثل قول ابن قتيبة في هذه القضية،)4("زمانه بالاضافة الى من آان قبله 
وعلى الرغم من محاولة ابن رشيق ان يقف موقفاً تعادلياً بين الفريقين الا انّه يميل ميلا خفيا الѧى      

مثل القدماء والمحدثين آمثل رجلѧين ابتѧدأ هѧذا بنѧاء فاحكمѧه، ثѧم أتѧى الآخѧر فنقѧشه                      :" القديم في قوله  
  .)5("ذا وان أحسن، والقدرة ظاهرة عليه وإن خشن وزينه فالكلفة ظاهرة على ه

ومما يحسب لإبن رشيق في هذا المجال ملاحظة ان المعاني الشعرية تتطور من زمان الى آخѧر                  
وان هناك زيادات تحѧصل فѧي تلѧك المعѧاني وأنّ بوسѧع الѧشعراء المحѧدثين أن يُحѧسِّنوا معѧانيهم وان                        

ذا تبين لك مѧا فѧي أشѧعار الѧصدر الأول مѧن الاسѧلاميين                وإذا تأملت ه  :" يضيفوا اليها آل جديد يقول    
  .)6("التي لايقع مثلها للقدماء الا في الندرة القليلة ... من الزيادات على معاني القدماء والمخضرمين

لقد رأى ابن رشيق ان الشعراء المحدثين قد عاشوا في عصر الامتزاج الحѧضاري والثقѧافي بѧين                 
 ѧѧد آانѧѧرى وقѧѧم الاخѧѧرب والامѧѧلامية  العѧѧات الاسѧѧف الثقافѧѧين مختلѧѧري بѧѧتلاقح الفكѧѧار الѧѧانيهم ثمѧѧت مع

  .)7(والثقافات الاخرى
فالناقد هنا يعتقد ان لكل عصر ما يلائمه من المعѧاني والألفѧاظ التѧي تختلѧف عѧن العѧصر اللاحѧق               

  .دون ان يضر المتأخر تأخره إذا أجاد في فنه، آما ان المتقدم لاينفعه تقدمه إذا قصّر
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  الخامسالمبحث 
  

                  المـوازنـــة
  

  .)1(ووازنْتُ موازنة ووِزاناً... وَزنتُ الشيء وَزْناً وزِنَةً: لغة. الموازنة
: والميѧزان .. وزن الشيء إذا قѧدَّره    ... ثَقلُ شيء بشيء مِثله   : والوَزْنُ، وزن الثِقلِ والخِفَّة  : والوَزْنُ

 بѧين الѧشيْئين مُوازنѧَةً ووِزانѧاً، وهѧذا يѧوازِنُ هѧذا، اذا آѧان         عادله وقابله، ووازنѧتُ  : ووازنه... المقدار
  .)3(اتزنا بمعنى تساويا:  وتوازنا)2(على زِنَته أو آان مُحاذَيِهُ

فهѧي المفاضѧلة    : أي ان الموازنة هي المقابلة أو المعادلة بين شيئين، أما الموازنة في الاصѧطلاح             
  .)4(ر للوصول الى حكم نقديبين آاتبين أو شاعرين أو عملين أدبيين أو اآث

والموازنة باب واسع في النقد العربي القديم، اهتم به النقاد عبر العصور الأدبية المختلفة، وشغل          
وتؤآد آتѧب الادب ونقѧده ان اقѧدم موازنѧة وصѧلت الينѧا               . جانبا من عنايتهم التي أخذت تكبر وتتطور      

والطѧѧرف الأول امѧѧرؤ القѧѧيس والطѧѧرف ) بأُم جنѧѧد(التѧѧي آѧѧان الحكѧѧم فيهѧѧا ) موازنѧѧة أُم جنѧѧدب: (هѧѧي
  :الثاني علقمة الفحل، فبعد ان انشد امرؤ القيس

  

          خليلѧѧѧѧيّ مѧѧѧѧرّا بѧѧѧѧي علѧѧѧѧى ام جنѧѧѧѧدب    

 نقѧѧѧѧѧѧضّي لبنѧѧѧѧѧѧات الفѧѧѧѧѧѧؤاد المعѧѧѧѧѧѧذب    
  

  :وانشد علقمه قصيدته
       ذهبѧѧت مѧѧن الهجѧѧران فѧѧي غيѧѧر مѧѧذهب  

 ولѧѧѧѧم يѧѧѧѧك حقѧѧѧѧا طѧѧѧѧول هѧѧѧѧذا التجنѧѧѧѧب  
  

  :قالت لامرئ القيس
  :لأنك قلت: وآيف؟ قالت:  منك، قالعلقمة اشعر" 

             فللѧѧѧѧѧѧѧѧѧسوط الهѧѧѧѧѧѧѧѧѧوب وللѧѧѧѧѧѧѧѧѧساق درّة   

 وللزجѧѧѧѧر منѧѧѧѧه وقѧѧѧѧع أخѧѧѧѧرج مهѧѧѧѧذب  
  

  :فجهدت فرسك بسوطك من زجرك، ومريته بساقك فأتعبته، وقال علقمة
          فѧѧѧѧѧѧѧѧѧأدرآهنّ ثانيѧѧѧѧѧѧѧѧѧاً مѧѧѧѧѧѧѧѧѧن عنانѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧهِ   

 يمѧѧѧѧѧѧѧѧرُّ آَمѧѧѧѧѧѧѧѧرِّ الѧѧѧѧѧѧѧѧرَّائح المتحلѧѧѧѧѧѧѧѧِّبِ  
  

  .)5(" يضربه بسوط ولامراه بساق ولازجره فأدرك فرسه ثانيا من عنانه، لم
وتكمѧѧن الرؤيѧѧة النقديѧѧة فѧѧي هѧѧذا الحكѧѧم آونѧѧه اشѧѧتمل علѧѧى توحيѧѧد الموضѧѧوع فѧѧضلا عѧѧن القافيѧѧة       

فكرة تѧدل علѧى شѧيء مѧن الدقѧة لاتѧتلاءم             :" والروي، ومن الباحثين من شكك في هذه الموازنة لأنها        
  .)6("مع الروح الجاهلي في النقد الأدبي

 اليه الشعر الجѧاهلي مѧن نѧضج يؤآѧد صѧحة هѧذه الروايѧة فهѧو لѧم يѧصل الѧى هѧذه                           الا ان ما وصل   
المرحلة لو لم يوجد النقد الدقيق الذي من شأنه ان يصلح الخلل الواقع فѧي الѧشعر آنѧذاك، فѧضلا عѧن               
هѧѧذا آѧѧان للمعنѧѧى دور مهѧѧم فѧѧي هѧѧذه الموازنѧѧة، يتѧѧضح مѧѧن تفѧѧضيل أُم جنѧѧدب للفѧѧرس المѧѧدرب الѧѧذي   

عناء في حثه على الجري بسرعة دون اللجوء الى اسѧتعمال الѧسوط أو مѧا شѧابه                  لايحتاج فارسه الى    
ذلك الا ان الملاحظ على مثل هذه الموازنات هѧو شѧيوع البѧساطة نتيجѧة اسѧتنادها الѧى عامѧل الѧذوق                        
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فضلا عن ظروف العصر المتمثلة بعدم الاستقرار وغيѧاب التѧدوين الѧذي مѧن شѧأنه ان يѧسمح للناقѧد                      
  .ظهار المعنى الشعري الذي تنطوي عليه ومدى قوة أو ضعف هذا المعنىبتفحص القصيدة وا

أما في العصر الاسلامي فقد استمر اهتمام العرب بالشعر والشعراء ولعل من الموازنات النѧادرة   
ولѧو جمعهѧم    ،آѧل شѧعرائكم محѧسن       :" فقѧد ورد أنѧّه قѧال       Αفي تاريخ النقد الأدبي موازنة الامام علѧي         

وآلّهѧم قѧد أصѧاب    ،لعلمنѧا أيهѧم أسѧبق إلѧى ذلѧك      ، احدة ومذهب واحد في القول وغاية و ، زمان واحد   
فالѧذي  لѧم يقѧل رغبѧة ولا رهبѧة أمѧرؤ القѧيس بѧن         ، وإن يكѧن أحѧد أفѧضلهم    ، وأحسن فيه   ، الذي أراد   

  .)1("حجر  فإنّه  أصحهم  بادرة   وأجودهم نادرة 
 شاعر عالمѧه الخѧاص بѧه الѧذي          لكل: "ويكشف هذا النص عن صعوبة الموازنه بين الشعراء لأن        

واهѧم  ...لايشارآه فيه الآخرون الا بمقدار وآل يخلق صورة لعالمه الخاص بما يناسب قواه الشعرية         
  .)2("ما يميز الشاعر العظيم تفرده وأصالته

 اخѧتلاف أصѧحابَه فѧي أي الѧشعراء أشѧعر، وهѧو يѧرى أنّ آѧلّ                  Αفضلا عن هذا رأى الامام علѧي        
وهѧѧو حكѧѧمٌ عѧѧام ينطبѧѧق علѧѧى آѧѧلِّ الѧѧشعراء ويعѧѧد قولѧѧه  ، جѧѧاه الѧѧذي يكتѧѧب فيѧѧهشѧѧاعرٍ قدأحѧѧسن فѧѧي الات

محاولة لتأسيس مبدأ الموازنة الصحيحة التي تستند الى زمانٍ واحد وغاية واحدة ومذهب واحѧد فѧي                 
 وثقافة واحدة، وهو يرى ان الشعر )3(أي ان الشعراء الموازن بينهم خضعوا لمؤثرات واحدة ، القول

والرهبة، وهي الدائره التي لايخرج عنها الشعر بأغراضѧه المختلفѧة مѧن مѧدح وغѧزل               يتأثر بالرغبة   
 لامرئ القѧيس يتماشѧى والѧرأي الѧسائد بأفѧضلية هѧذا الѧشاعر           Αورثاء وهجاء، وتفضيل الامام علي      

على غيѧره لأنѧه أول مѧن سѧهّل طريѧق الѧشعر، وهѧي دعѧوة مѧن الإمѧام الѧى الحѧثّ علѧى قѧول الѧشعر                                
من شاعر لايرهѧب ولايرغѧب ومѧن ثѧم هѧو اطѧلاق لحريѧة الѧشاعر فѧي التعبيѧر                      الصادق الذي يخرج    

وهي بلاشك سمة من سمات الشاعر المبدع لأنѧه بѧادر الѧى اشѧياء جديѧدة ومعѧانٍ  غيѧر مألوفѧة اشѧار            
  ).أصحهم بادرة(اليها الامام بقوله

                         ѧو تخѧات هѧذه الموازنѧساع هѧباب اتѧن اسѧة ومѧسعت الموازنѧد اتѧوي فقѧصر الامѧصص أما في الع
" الشعراء في أغراض شعرية دون غيرها، والاآثار من النظم فيها إلى جانب تعѧدد البيئѧات الأدبيѧة       

فضلا عѧن مجѧالس الخلفѧاء ومѧا آѧان لهѧا مѧن دور فѧي تطѧور النقѧد                      " بيئة الحجاز، والعراق، والشام     
  .)4(عامة والموازنة خاصة

الدقة اآثر من العصور الѧسابقة،      ولبست موازنات هذا العصر حلَّة جديدة اتصفت بالموضوعية و        
فلم يفاضѧل بѧين شѧاعر الغѧزل وشѧاعر المѧدح، بѧل عمѧل الموازنѧون علѧى مقابلѧة الѧشاعر بنظيѧره أو                            
مثيله، فوازنوا بين الفرزدق والاخطل وجرير، وبين عمر بن أبي ربيعة وعبѧداالله بѧن قѧيس الرقيѧات             

  .)5( تاريخ الموازنات الشعريةوبين جميل وآثير ونصيب، وقد مثل هذا التطور نقلة نوعية في
  :أنت القائل: قالت امرأة لكثير: " ومن الامثلة على تلك الموازنات التي نقلها المرزباني قوله

         فمѧѧѧѧا رَوضѧѧѧѧَةٌ بѧѧѧѧالحزنِ طيّبѧѧѧѧةَ الثѧѧѧѧَرى 

 يَمѧѧѧѧѧُجُّ النѧѧѧѧѧَّدى جَثجاثُهѧѧѧѧѧا وَعَرارُهѧѧѧѧѧا    
  

           بأَطيѧѧѧѧѧѧَبَ مѧѧѧѧѧѧِن أَردانِ عѧѧѧѧѧѧَزّة مَوهِنѧѧѧѧѧѧاً  

 بالمنѧѧѧدَلِ الرَطѧѧѧبِ نارُهѧѧѧا  اذا اوقѧѧѧدَت   
  

  

أرأيѧѧت لѧѧو أنّ ميمونѧѧة الزنجيѧѧة بخѧѧرت بمنѧѧدل رطѧѧب أمѧѧا آانѧѧت   . فѧѧضّ االله فѧѧاك: قالѧѧت. نعѧѧم: قѧѧال
  :تطيب؟ألا قلت آما قال سيدك امرؤ القيس
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 . وما بعدها114:البيت الشعري المستقل في الجهود النقدية: ظ) 3(
  .125:التجريد والموازنة في التراث النقدي والبلاغي عند العرب: ظ) 4(
  .29:، والموازنة منهجا نقديا8/81:، والاغاني239:، الموشح1/324:الشعر والشعراء: ظ) 5(



 

 

         أَلѧѧѧѧѧم تѧѧѧѧѧَرَ يѧѧѧѧѧاني آُلَّمѧѧѧѧѧا جِئѧѧѧѧѧتُ طارِقѧѧѧѧѧاً

 )1"(وَجѧѧѧَدتُ بِهѧѧѧا طيبѧѧѧاً وإِن لѧѧѧَم تُطَيѧѧѧَّبِ      
  

  

ى الذي جاء به آثير يقصر عѧن المعنѧى الѧذي جѧاء بѧه امѧرؤ القѧيس، فقѧد جعѧل              لاشك في أنّ المعن   
آثير من عطر صѧاحبته عطѧرا اصѧطناعيا مفѧتعلا بفعѧل وسѧائط منهѧا العѧود الرطѧب الѧذي يوقѧد فѧي                           

أمѧا امѧرؤ القѧيس فقѧѧد جعѧل مѧن رائحѧة صѧاحبته طبيعيѧѧة تفѧوح منهѧا دون اللجѧوء الѧى الوسѧѧائل            ،النѧار 
  .ا يزيد من تعلق الشاعر بهاالصناعية وهو شيء نادر مم

فضلا عن هذا آثرت الموازنات بين شعراء النقائض في ذلك العصر ومن صور تلك الموازنات            
أمّا جرير فيغرف من بحر، وأمѧّا الفѧرزدق فينحѧت مѧن صѧخر، وأمѧّا الاخطѧل فيجيѧد المѧدح                       :" قولهم

ى ممѧا قربѧّه مѧن العامѧة     وتعنى هذه الموازنة ان شعر جريѧر اسѧهل ألفاظѧا وأوضѧح معنѧ     ،)2("والفخر  
فضلاً عن الخاصة، أمّا شعر الفرزدق فكان جѧزل الألفѧاظ غѧامض المعѧاني لايفهѧم الا بطѧول النظѧر             

  .)3("والتأمل فكان قريبا من العلماء فقط
ومن الجدير بالذآر ان مثل هذا التقويم يقوم على اساس فني واسѧاس غيѧر فنѧي يعتمѧد علѧى اللغѧة                 

ولكن ليس . س العكس، فلو آانت اللغة تابعة للشعر لعد جرير اشعر مثلابوصف الشعر تابعا لها ولي
  .بين العلماء العرب من يتغافل عن قوة لغة شعر الفرزدق بمعنى أنّ شعره صار تابعاً للغته

فضلا عن هذا آشفت تلك الموازنات عѧن مقѧدرة آبيѧرة عنѧد النقѧاد علѧى الحكѧم علѧى أغѧزل بيѧت                          
سب لنقاد العصر الاموي أنّهم آانوا يتطرقѧون فѧي تلѧك الموازنѧات              وما يح ،وأمدح بيت وأهجى بيت     

الى الصدق الشعري في المعنى والعاطفة أو الى الشعر الذي يوحيه العقل والمنطѧق والѧشعر الѧذي                  "
  .)4("يوحيه القلب والعاطفة وتفضيل الثاني على الأول 
بѧي عتيѧق قѧصيدته التѧي يقѧول          انѧشد آثيѧر ابѧن أ      :" وآان المرزباني قد أورد امثلѧه علѧى ذلѧك منهѧا           

  :فيها
         وَلѧѧѧѧَستُ بѧѧѧѧِراضٍ مѧѧѧѧѧن خَليلѧѧѧѧي بِنائѧѧѧѧѧلٍ   

 قَليѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلٍ ولاراضٍ لѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَهُ بِقَليѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلِ   
  

  

هذا آلام مكافئ ليس بعاشѧق، القرشѧيان اقنѧع واصѧدق منѧك، ابѧن أبѧي ربيعѧة وابѧن قѧيس                : فقال له 
  :عمر حيث يقول: قال. الرقيات

  

 وَآَثيѧѧѧѧѧѧѧѧرٌ مِنهѧѧѧѧѧѧѧѧا القَليѧѧѧѧѧѧѧѧلُ المُهَنѧѧѧѧѧѧѧѧّا               لَيѧѧѧѧѧتَ حَظѧѧѧѧѧّي آطرفѧѧѧѧѧَةِ العѧѧѧѧѧَينِ مِنهѧѧѧѧѧا  
  

  

  :قال ابن قيس الرقيات
  

       رُقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيّ بعيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧشكُم لاتَهجُرينѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا 

 وَمَنينѧѧѧѧѧѧѧѧا المُنѧѧѧѧѧѧѧѧى  ثѧѧѧѧѧѧѧѧُمّ أمطُلينѧѧѧѧѧѧѧѧا     
  

       عѧѧѧѧѧѧѧѧِدينا فѧѧѧѧѧѧѧѧي غѧѧѧѧѧѧѧѧَدٍ ماشѧѧѧѧѧѧѧѧِئتِ إنѧѧѧѧѧѧѧѧّا 

 نُحѧѧѧѧѧѧѧِبُّ وَلѧѧѧѧѧѧѧو مَطَلѧѧѧѧѧѧѧت الواعѧѧѧѧѧѧѧِدينا    
  

 فإمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧّا تُنجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِزي عѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِدَتي وَإمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧّا 
  

 )5"(نَعѧѧѧѧيشُ بمѧѧѧѧا نُؤمѧѧѧѧّلُ منѧѧѧѧكِ حينѧѧѧѧا      
  

  

فقول آثير آان ادنى درجة لدى ابن أبي عتيق من قѧول آѧل مѧن عمѧر بѧن أبѧي ربيعѧة وابѧن قѧيس                            
وقѧد جѧاء هѧذا التقѧديم نتيجѧة اظهѧار            ،الرقيات، ويبدو  انه يميل الى جانب ابن أبي ربيعѧة لتقديمѧه ايѧّاه              

أشار اليها  الشاعر لمعنى التذلل والتماس العطف من المحبوبة ولو بأبسط صورة آلحظة العين التي              
                                                 

: ريحانѧه طيبѧة الѧريح بريѧه، العѧرار     :، الجثجѧاث 239:، وديѧوان امѧرؤ القѧيس   429:، والبيت في ديѧوان آثيѧر   239:الموشح) 1(
  .العود: البهار البري وهو حسن الصفره طيب الريح، والمندل

  .1/287:وامالي المرتضى. 8/81:الاغاني) 2(
  .32:، الموازنة منهجا نقديا2/15:الامالي: ظ) 3(
 .307:نقد النص الأدبي حتى نهاية العصر الاموي) 4(
، مѧع  137: ، وديوان ابѧن قѧيس الرقيѧات   484:، وديوان عمر بن أبي ربيعة275:، والأبيات في ديوان آثير   237:الموشح) 5(

  .تغير طفيف في صدر البيت



 

 

  .الشاعر
واختلفت آراء النقاد في القرن الثاني حول ألفاظ الشاعر ومعانيه، اثناء مفاضѧلاتهم بѧين الѧشعراء                 

أقوى "فمنهم من يفضل الشاعر لجودة الألفاظ، فقد فضل ابو زيد ليلى الاخيلية على الخنساء بكونها                
 بكونهѧا سѧهلة قليلѧة التكلѧف قѧال أبѧو       منها على حين قدم آخرون الѧشاعر الѧذي تتميѧز ألفاظѧه          )1("لفظا  
وهѧذا يعنѧي انهѧم ارتѧضوا     ،)2("أسѧهلهم ألفاظѧاً، وأقلهѧم تكلفѧاً    ... يحتج من قدم جريرا بأنه آان    :" عبيدة

مѧѧن الѧѧشعراء مѧѧا آѧѧان جامعѧѧا بѧѧين سѧѧهولة اللفѧѧظ وغѧѧزارة المعنѧѧى، فقѧѧد آѧѧان النابغѧѧة موصѧѧوفا بحѧѧسن   
يقѧѧول مѧѧن فѧѧضّل النابغѧѧة علѧѧى جميѧѧع     "بيѧѧدة  قѧѧال أبѧѧو ع )3(الديباجѧѧة مѧѧن قبѧѧل أبѧѧي عمѧѧرو، وآخѧѧرين    

: ولѧѧشعره ديباجѧѧة، وان شѧѧئت قلѧѧت، لѧѧيس بѧѧشعرٍ مؤلѧѧفٍ مѧѧن تأنثѧѧه ولينѧѧه، وان شѧѧئت قلѧѧت ... الѧѧشعراء
  .)4("صخرةٌ لو رَديت بها الجبال لأزالتها 

وعلى هذا الاساس ذم النقѧاد المعѧاني الѧشعرية التѧي تتميѧز بѧسطحيتها وبعѧدها عѧن العمѧق، واهѧتم                   
  .)5(معنى آثيرا وراحوا يوازنون بين الأبيات المتماثلة المعنىالنقاد بال

عنده تدور في اطارهѧا العѧام حѧول         ) فحولة الشعراء (فقد آانت رسالة    ) هـ216ت( اما الاصمعي   
الموازنة بين الشعراء، فلاشك ان الاصمعي قرأ اشعار الѧشعراء العѧرب ووازن   بيѧنهم، فنظѧر الѧى                 

  . أو شعر الفحول فجعل آل مجموعة في طبقة تختلف عن أختهاشعر الفرسان أو شعر الصعاليك
لقد استند الاصمعي الى ذوقه الفني في آثير من موازناته بين الشعراء وآثيرا ما آان يحتكم الѧى                  

، ومѧѧن الأمثلѧѧة التѧѧي جѧѧاء بهѧѧا تقديمѧѧه للنابغѧѧة الѧѧذبياني بѧѧسبب  )6(عنѧѧصر الجѧѧودة فѧѧي المعنѧѧى الѧѧشعري
أوس بѧن حجѧر اشѧعر مѧن زهيѧر،           :" دى أصѧالة وجѧدة هѧذا الابتكѧار قѧال          ابتكاره للمعاني الشعرية وم   

  :ولكن النابغة طأطأ منه، قال أوس
  

         تѧѧѧرى الارضَ منѧѧѧا بالفѧѧѧضاء مَريѧѧѧضَة 

 معѧѧѧѧѧѧѧѧضَّلة منѧѧѧѧѧѧѧѧا بِجمѧѧѧѧѧѧѧѧعٍ عَرمѧѧѧѧѧѧѧѧْرم     
  

  :وقال النابغة
          جѧѧѧѧَيش يѧѧѧѧَضلُّ بѧѧѧѧِه الفѧѧѧѧَضاءُ مُعѧѧѧѧَضلاً    

 يѧѧѧѧѧѧѧَدع الإآѧѧѧѧѧѧѧَامَ آѧѧѧѧѧѧѧأنهنَّ صѧѧѧѧѧѧѧَحاريِ     
  

  .)7("ناه وزادفجاء بمع
ومن الجدير بالذآر ان المعاني الشعرية استأثرت بالقسم الاآبر من اهتمام النقاد فѧي هѧذا العѧصر                

 تѧѧدور علѧѧى بيتѧѧين متفقѧѧين فѧѧي المعنѧѧى وهѧѧذا يعنѧѧي ان المѧѧوازن   - فѧѧي اغلبهѧѧا -لأن موازنѧѧاتهم آانѧѧت 
  .غينطلق اولا من هذا الاعتبار فيلاحظ أي المعنيين آان اتم أو أصح أو أبل

سѧلك طريقѧا آثѧر      :"ولهذا عد الاصمعي الشاعر بشار مبتكرا وبهذه الصفة تقدم على مروان الذي           
  .)8("سلاآه، فلم يلحق بمن تقدمه، وان بشار سلك طريقا لم يسلكه احد فإنفرد به، واحسن فيه 

 ولايقوم تفضيل الاصمعي لبشار على طرقه غرضا معينѧا وانمѧا يمѧس لغѧة الѧشاعر فѧي ألفاظهѧا                     
  .)9(..."أغزر وأوسع بديعا"انيها، فقد آان بشار ومع

وقد ظلت الموازنه مقياسا نقديا، بل إنها اصبحت ضرورة من ضرورات الناقد، ورآنا مهما مѧن                
لأنها تتيح للناقد  الاضطلاع بالكشف عن خѧصائص الѧنص ومعرفѧة مميزاتѧه            ، ارآان العملية النقدية  

                                                 
  .2/43:، وقد ورد ذآر ابو زيد في البيان والتبيين2/928:زهر الاداب) 1(
  .8/25:الاغاني) 2(
  .1/47:محاضرات الادباء: ظ) 3(
  .157:النقد عند اللغويين: ، ظ1/168:راءالشعر والشع) 4(
  .8/305:، الاغاني74-73:، نقد الشعر2/507:الشعر والشعراء : ظ) 5(
 .425:الاصمعي وجهوده في رواية الشعر العربي: ظ) 6(
  .  وما بعدها114:البيت الشعري المستقل في الجهود النقديه: ، ظ1/135:الشعر والشعراء) 7(
  .251:الموشح) 8(
  .3/147:غانيالا) 9(



 

 

 أخѧرى للѧشاعر نفѧسه أو لغيѧر الѧشاعر تѧضيئ           وقيمته، مѧن خѧلال اخѧضاع الѧنص المنقѧود لنѧصوص            
  .معالمه

) الفحولѧة (نجد انѧه قѧد عمѧل علѧى تطѧوير فكѧرة              ) هـ232ت(وعندما نصل الى ابن سلام الجمحي       
التѧѧѧي جѧѧѧاء بهѧѧѧا الاصѧѧѧمعي، وآانѧѧѧت معѧѧѧاييره فѧѧѧي الموازنѧѧѧة تعتمѧѧѧد علѧѧѧى الكثѧѧѧرة وتعѧѧѧدد الاغѧѧѧراض 

  .)1(والجودة
 يѧوازن مѧن خلالѧه مѧع ماجѧاء بѧه عبѧداالله بѧن قѧيس                   ولإابن سلام رأى في شعر عمر بن أبي ربيعة        

وآѧان عمѧر يѧُصَرّح بѧالغزل، ولا يهجѧو ولا يمѧدح، وآѧان عبѧد            :" الرقيات في غرض الغزل اذ يقول     
  .)2("االله يُشبّب ولا يُصرّح، ولم يكن له معقود عشقٍ وغزلٍ، آعمر بن أبي ربيعة 

آيد علѧى وضѧوح المعنѧى الѧشعرى لأنѧه      ويبدو ان ابن سلام يهدف من وراء هذه الموازنة إلى التأ      
يشير ضمناً الى صراحة الشاعر في غزله فضلا عن صدقه أي ان الѧشاعر آѧان يجѧسد آѧل تجاربѧه                      

خلافاً لما آان عليه عبد االله بن قيس الذي آان يتخذ مѧن  ،على شكل قصائد غزليه تنقل تلك التجارب   
  . من خياله الشعري وسيله للنيل منهم، متخذا)3(التشبيب وسيلة لقهر أعدائه خاصة من بني امية

  :أي البيتين عنده أجود ؟قول الاخطل: فضلا عن هذا سُئل ابن سلام
  

         شѧѧѧѧѧُمسُ العѧѧѧѧѧداوة حتѧѧѧѧѧى يѧѧѧѧѧستقاد لَهѧѧѧѧѧم 

واعظѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧم النѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاس احلامѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاً اذا   
  

  :ام قول جرير
          ألѧѧѧѧѧѧستُمُ خيѧѧѧѧѧѧرَ مѧѧѧѧѧѧَنْ رَآѧѧѧѧѧѧِبَ المطايѧѧѧѧѧѧا

 )4(وأنѧѧѧѧѧѧѧѧْدى العѧѧѧѧѧѧѧѧالمَين بُطѧѧѧѧѧѧѧѧونَ راحِ   
  

  :فقال
  .)5("بيت الاخطل اجزل واوزن، وبيت جرير احلى واسْير "

ولعѧѧل ابѧѧن سѧѧلام يѧѧشير الѧѧى القѧѧوة والفخامѧѧة التѧѧي وجѧѧدها فѧѧي قѧѧول الاخطѧѧل موازنѧѧا بينهѧѧا  وبѧѧين      
السهولة التي غلبت على قول جريѧر وهѧو فѧي الحѧالتين يѧرى ان تكѧون ألفѧاظ المعѧاني يلائѧم بعѧضها                          

اذا آѧان   : " م ان يختار الشاعر لمعناه ألفاظا متجانѧسة بحيѧث         بعضا، وقد اعجب النقاد ومنهم ابن سلا      
المعنى بدويا آانت ألفاظه غريبѧة، واذا آѧان حѧضريا آانѧت ألفاظѧه رشѧيقة، واذا آѧان متѧداولا آانѧت              

  .)6("الألفاظ معروفة 
فقѧѧد آѧѧان يحѧѧتكم الѧѧى المعنѧѧى الجيѧѧد فѧѧي موازناتѧѧه ومѧѧن صѧѧور تلѧѧك        ) هѧѧـ276ت(امѧѧا ابѧѧن قتيبѧѧة  

  :وافرط النابغة في وصف العنق بالطول فقال يذآر امرأة: " هالموازنات قول
  

       إذا ارتَعثѧѧѧѧَتْ خѧѧѧѧاف الجَبѧѧѧѧَانُ رِعاثَهѧѧѧѧا   

 وَمѧѧѧѧѧن يَتعلѧѧѧѧѧَّق حَيѧѧѧѧѧثُ عُلѧѧѧѧѧِّقَ يَغѧѧѧѧѧرَق      
  

  :القرط، وقال غيره فأحسن:والرعاث
  

       علѧѧѧѧى أنَّ حِجْليْهѧѧѧѧѧَا وانْ قُلѧѧѧѧْت أُوسѧѧѧѧѧِعَا  

 )7(صѧѧѧѧَمُوتانِ مѧѧѧѧن مѧѧѧѧَلءٍ وقلѧѧѧѧَّة مَنْطѧѧѧѧِقِ    
  

  

                                                 
، وطبقѧات الѧشعراء فѧي النقѧد الأدبѧي عنѧد العѧرب حتѧى             215،  204،  151،  137،  68،  1/24:طبقات فحول الشعراء  : ظ) 1(

 .68-67:نهاية القرن الثالث
يعنѧѧي انѧѧه يخلѧѧص شѧѧعره للغѧѧزل وذآѧѧر مѧѧا يكѧѧون بينѧѧه وبѧѧين         : ومعنѧѧى يѧѧصرح . 649-2/648:طبقѧѧات فحѧѧول الѧѧشعراء  ) 2(

  .هامش المحقق: يعني انه عشق قد عقد قلبه عليه، فصدق فيه واخلص ظ": عشقمعقود : وقوله. صواحباته
،وشѧѧѧѧرح 21/49:الاغѧѧѧѧاني: ظ. تѧѧѧѧشير المѧѧѧѧصادر الѧѧѧѧى ان الѧѧѧѧشاعر شѧѧѧѧبب بѧѧѧѧام البنѧѧѧѧين زوجѧѧѧѧة الوليѧѧѧѧد بѧѧѧѧن عبѧѧѧѧد الملѧѧѧѧك ) 3(

  :، بقصيدة يمدح فيها مصعب بن الزبير مطلعها219-218:، وتاريخ الشعر العربي1/464:المفضليات
 218:الديوان)   ت بنا قرش     ية يهتز موآبهاالاهزأ( 

  . 102:الديوان) 4(
  .2/494:طبقات فحول الشعراء) 5(
  .471:دراسات بلاغية ونقدية) 6(
  .1/171:الشعر والشعرء) 7(



 

 

فالمقياس الذي استند اليه ابѧن قتيبѧة هѧو عѧدم الافѧراط فѧي المعنѧى والاعتѧدال فѧي رسѧم الѧصورة،                          
ونلاحظ ان معايير الموازنة تختلف من ناقد الى ناقѧد ولكنهѧا اجمѧالا تѧدور حѧول المعنѧى الواحѧد فѧي                        

فيمѧا  الخ فكأن هѧذه الموازنѧات مهѧدت الطريѧق لموازنѧة الآمѧدي          ...الغرض الواحد في العصر الواحد    
  .بعد

فضلا عن هذا وازن ابن قتيبѧة بѧين قѧول النابغѧة فѧي صѧفة الثѧور وقѧول الطرمѧاح فѧي الموضѧوع                           
وقѧد سѧبق النابغѧة فѧي صѧفة الثѧور الѧى معنѧى لѧم يحѧسن فيѧه،                " نفسه مقدما قول الطرمѧاح عليѧه، قѧال        

  :واحسن فيه غيره، قال يذآره
  

       مѧѧѧѧِن وَحѧѧѧѧشِ وَجѧѧѧѧرَة مَوشѧѧѧѧيٍ أَآارعѧѧѧѧُه   

  ѧѧَصيَر آѧѧاوي المѧѧردِطѧѧَصّيقَلِ الفѧѧسيف ال 
  

  

  :انه مسلول من غمده، وأخذه الطرماح فأحسن، قال يذآر الثور: اراد بالفرد
  

        يَبѧѧѧѧѧѧѧѧѧدو وَتѧѧѧѧѧѧѧѧѧُضِمرُهُ الѧѧѧѧѧѧѧѧѧبِلادُ آأَنѧѧѧѧѧѧѧѧѧهُ   

 سѧѧѧѧѧَيفُ عَلѧѧѧѧѧى شѧѧѧѧѧَرَفٍ يѧѧѧѧѧُسَلُّ ويُغمѧѧѧѧѧَدُ      
  

  

  .)1("وآان الاصمعي يستحسن قول الطرّماح
              ѧة التѧذه الحرآيѧي هѧن فѧا يكمѧسان هنѧا          آأنَّ الاستحѧة هنѧوره، فالموازنѧى ثѧاح علѧفاها الطرمѧي أض

موازنة فنية تتصل بالصورة الشعرية التي وفرها التشبيه بالسيف للѧشاعرين فهѧو يѧرى أنَّ الѧصورة                  
الثانية تشتمل على ايجابيات عززت جودتها منها لطافة الاستعارة والتشبيه المرآب وصحة التقѧسيم              

  .والمقابلة
فقѧѧد أوصѧѧى الѧѧشاعر بتجنѧѧب مѧѧا وصѧѧفه بالإشѧѧارات البعيѧѧدة  ) هѧѧـ322ت(امѧѧا ابѧѧن طباطبѧѧا العلѧѧوي 

ويتعمѧد ماخѧالف ذلѧك ويѧستعمل مѧن المجѧاز مѧا يقѧارب الحقيقѧة               :"والحكايات الغلقة والايماء المѧشكل    
وينكѧر ابѧن طباطبѧا تبعѧاً لهѧذا          ،)2("ولايبتعد عنها، ومن الاستعارات ما يليق بالمعѧاني التѧي يѧأتي بهѧا               

  :بدي قولهالمقياس على المثقّب الع
  

        تقѧѧѧѧѧѧѧѧول وقѧѧѧѧѧѧѧѧد درأت لهѧѧѧѧѧѧѧѧا وضѧѧѧѧѧѧѧѧيني

 أهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذا دينѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه ابѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧداً ودينѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي    
  

         أآѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلّ الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدهر حѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلُّ وارتحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧال 

 )3(امѧѧѧѧѧѧѧѧѧا يبقѧѧѧѧѧѧѧѧѧي علѧѧѧѧѧѧѧѧѧيّ ولايقينѧѧѧѧѧѧѧѧѧي    
  

  

فهذه الحكاية آلها عن ناقتѧه مѧن المجѧاز المباعѧد            :"فهو مع ادراآه مراد الشاعر يعلق على البيتين       
  ،  بر عن لسان حال الناقته ويصور آثرة ارتحاله ومع معرفته ان الشاعر آان يع،)4("للحقيقة 
  

  
  

  

ونفهم من ذلك ان ابن طباطبا يحѧث الѧشاعر علѧى ان يلتѧزم بالحقيقѧة، لقѧد حكѧى الѧشاعر تѧصوره                         
وتفسيره لتلك الايماءة، وهو غير مطالب بالقرب من الحقيقة بهذه الدقة العلمية يقول الدآتور احسان 

إلا إذا  نحѧن قرأنѧا      ،م ابن طباطبا بالحقيقة شديد الجناية علѧى النقѧد           ولايتضح لنا آم آان إلتزا    :"عباس
  .)5("بعض الشواهد التطبيقية لديه

وخلاصѧѧة القѧѧول أن ابѧѧن طباطبѧѧا وازن بѧѧين الإسѧѧتعارات علѧѧى وفѧѧق قربهѧѧا مѧѧن الحقيقѧѧة وإمكѧѧان      
  .وقوعها على الرغم من إختلاف المخاطب وربَّما الغرض 

                                                 
موشѧѧى . ، وجѧѧرة اسѧѧم مكѧѧان 146:، وديѧѧوان الطرمѧѧاح 7:، ديѧѧوان النابغѧѧة 173-1/172:حليѧѧة المحѧѧاظرة : ظ. ص. ن . م ) 1(
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د ذهب في موازنته الى ترجيح آفة المعنѧى المتѧصف بالمبالغѧة            فق) هـ337ت(إما قدامة بن جعفر     
والقوة في التعبير عن مراد الشاعر، وهو يرى ان هذا المعنى أآثر تأثيرا في نفس المتلقي فقد وازن 

  .بين قول أبو نواس
  

      وأخفѧѧѧѧѧѧتَ اهѧѧѧѧѧѧلَ الѧѧѧѧѧѧشِرْكِ حَتѧѧѧѧѧѧى إنѧѧѧѧѧѧَّه  

 لتَخافѧѧѧѧѧѧُكَ النُّطѧѧѧѧѧѧفُ التѧѧѧѧѧѧي لѧѧѧѧѧѧم تُخلѧѧѧѧѧѧقِ   
  

  :نيوقول الحزين الكنا
  

      يُغѧѧѧѧضي حيѧѧѧѧاء ويغѧѧѧѧضى مѧѧѧѧن مهابتѧѧѧѧه  

 )1(فمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا يكلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧم الاحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧين يَبتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَسم  
  

  

لأن هذا وان آان قد وصف صاحبه بما يѧدل علѧى مهابتѧه فѧإن، فѧي قѧول                    " ورجح قول أبي نواس   
  :أبي نواس دليلا على عموم المهابة ورسوخه في قلب الشاهد والغائب وفي قوله

احسن ابѧو نѧواس حيѧث اتѧى بمѧا ينبѧئ عѧن عظѧم الѧشيء                 ، وقد   ...حتى انك لتهابك قوة لتكاد تهابك     
  .)2("الذي وصفه 

قدامة هنا مأخوذ بالمبالغة والغلو اللذين يوفرهمѧا معنѧى البيѧت الاول، لأنѧه صѧرح فѧي مكѧان مѧن                      
  .آتابه ان الغلو أجود عنده، فاساس الموازنة عنده اذن غلو الشعر ومبالغته

لفاظ الشاعرين أبي تمام والبحتري ومعانيهما، وقѧد  فقد وقف طويلا امام أ  ) هـ370ت(اما الآمدي   
خصص قسما غير قليل لأخطائهما في الألفاظ والمعاني، وهو يعرض بين الحين والاخر لألفاظهمѧا               

  .ومعانيهما بالنقد في ثنايا موازنته
والخصومة حول أبي تمام  خصومة بѧين        . وقد امتازت موازنة الآمدي بالأنصاف والذوق المعلل      

وبѧѧين القѧѧيم التѧѧي ) عمѧѧود الѧѧشعر(الحداثѧѧة، لѧѧذا فهѧѧي خѧѧصومة بѧѧين القѧѧيم الموروثѧѧة المتعارفѧѧة  القѧѧدم و
  .)3(يصطنعها الشاعر لنفسه

وآѧѧان الآمѧѧدي يѧѧوازن بѧѧين طريقѧѧة أبѧѧي تمѧѧام المبتدعѧѧة التѧѧي لايعѧѧد صѧѧاحبها شѧѧاعرا بѧѧل حكيمѧѧا أو   
 ولاندعوك بليغѧا، لأن  فإن شئت دعوناك حكيما، أو سميناك فيلسوفا ولكن لانسميك شاعرا     " فيلسوفا  

وبين الطريقة الاتباعيѧة ممثلѧة بѧالبحتري        ،)4(.."طريقتك ليست على طريقة العرب، ولاعلى مذاهبهم      
فيقدِّر الناقد الاصالة ولكنѧه يبحѧث عنهѧا         : " فهي موازنة بين الاسلوب والمذهب، بين التفرد والاتباع       

  .)5("دائما في اختيار الوزن ويتحكم في الدواعي 
موازنة الآمدي اهتماما مرآزا بإسلوب الشاعر ومعرفة ما تفرد بѧه عѧن غيѧره ، وماسѧار          وتعني  

فيه على النهج ومن الباحثين من يرى ان ابѧا تمѧام فѧي خروجѧه علѧى مѧألوف القѧدامى لѧم يѧأتِ بѧأدنى                            
ضرر يصيب اللغة، ولكنه  قدم اليها اجلَّ الخѧدمات وأعلѧن عѧن اسѧتجابتها لمظѧاهر الحيѧاة المتجѧددة                      

  .)6(شتى العصورفي 
  :)7(ان ابرز شيء في موازنة الآمدي تأآيده على  اصابة المعنى، لهذا، أخذ على أبي تمام قوله

  

        قѧѧѧَدْ عَهѧѧѧѧِدنا الرُسѧѧѧѧومَ وهѧѧѧѧي عُكѧѧѧѧاظُ 

 للѧѧѧѧѧѧصبا تَزدَهيѧѧѧѧѧѧك حѧѧѧѧѧѧُسناً وَطيبѧѧѧѧѧѧا  
  

                                                 
سѧمه عمѧرو بѧن وهيѧب بѧن مالѧك شѧاعر مѧن شѧعراء الدولѧة                  الѧديوان، والحѧزين الكنѧاني لقѧب غلѧب عليѧه وا             63:نقد الشعر ) 1(
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  .67:ن. م ) 2(
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 أآثѧѧѧѧѧѧرَ الأَرضِ زائѧѧѧѧѧѧِرا ومѧѧѧѧѧѧَزوراً  
  

 وصѧѧѧѧَعوداً مѧѧѧѧِنَ الهѧѧѧѧَوى وصѧѧѧѧَبونا     
  

  

  :اذ يقول
قѧد عهѧدنا الرّسѧوم وهѧي        : معنѧى لѧيس بالجيѧد لأنѧه انمѧا اراد          ) هدنا الرسوم وهي عكѧاظ      ع(قوله  " 

لكѧان  " سѧوق :"ولѧو قѧال   . عكѧاظ، أي سѧوق للѧصّبا يجلѧب اليهѧا          : معدن للصّبا أو مألف أو موطن فقال      
وإنّ . وانما ذهب الى أن عكاظ من أعظم الاسواق التѧي تجتمѧع إليهѧا العѧرب               " عكاظ"أجود من قوله    

 تكون عظيمة آهله، وعكاظ أيضاً سوق، فما وجه التخصيص في موضع العموم، والعموم   السوق قد 
  .)1("أجود وأليق ؟

لاشك فѧي ان الاسѧتعارات البعيѧدة التѧي تميѧز بهѧا ابѧو تمѧام هѧي التѧي قѧادت الѧى مѧا أثيѧر فѧي ذلѧك                              
تѧي لѧم يعهѧدها    فالاصل إذاً هو التعبير عن المعاني أو المعاني الجديѧدة ال    . العصر من آلام عن شعره    

  .العرب من قبل
وهدفت موازنة الآمدي الى تحقيق المعنى التام في النص الشعري فهو يريد من الشاعر ان يعنى                
بالمعنى الذي جاء من أجله البيت الشعري، لهذا أخذ على أبي تمام حبّه للبديع وتفانيه فيѧه، ممѧا أدى                    

  :ببعض أبياته إلى ان تأتي ناقصةالمعنى، نحو قوله
  

      ثَمѧѧت طُيѧѧورُ المѧѧوتِ فѧѧي أوآارِهѧѧا جَ

 )2(فَتѧѧѧَرآنَ طَيѧѧѧرَ العَقѧѧѧلِ غَيѧѧѧرَ جُثѧѧѧومِ  
  

بيѧѧت رديء القѧѧسمة رديء المعنѧѧى لأن طيѧѧر العقѧѧل لѧѧيس بѧѧضد لطيѧѧر     :" الѧѧذي قѧѧال عنѧѧه الآمѧѧدي  
  .)3("الموت، وانما هو ضد طير الجهل وطير الحياة هي الضد لطير الموت 

في الشطر الاول ) الموت(فاذا آان ) الموت أو العقل  (متين  ويبدو ان الآمدي يريد ابدال احدى الكل      
ثابتѧة فѧي الѧشطر الثѧاني،     ) العقѧل (فѧي الѧشطر الثѧاني، امѧا اذا آانѧت       ) العقѧل (بѧدلا مѧن     ) الحياة(يكون  

وبهذا تصح القسمة، ويستقيم المعنѧى، وآأنѧه يريѧد ان يقѧول ان              ) الجهل(آلمة  ) الموت(يوضع مكان   
الى البديع لم يلتزم به هنѧا، فالمطابقѧة تقتѧضي مѧاقرره بѧين طѧائر العقѧل         الشاعر على الرغم من ميله      

  .وطائر الجهل وطائر الحياة وطائر الموت
ومن المسائل الاخرى التي اثارتها موازنة الآمدي عدم ميله الى التكرار المؤدي الى خلل المعنى 

  :وإضعافه نحو التكرار الحاصل في بيت البحتري
  

     مѧѧѧا انѧѧѧت قائلѧѧѧههѧѧѧب الѧѧѧدّار ردّت رجѧѧѧع 

 )4(وابѧѧѧدى الجѧѧѧواب الرُّبѧѧѧع عمѧѧѧّا تѧѧѧسائله  
  

  .)5("تكرار في المعنى يجعله قبيحا "لأنه 
يبدو أنه لاحظ ان عجز البيت قد اعطى معنى مرادفا لمعنى الشطر الاول ولم يأت بمعنى جديѧد،                  

                        ѧصدر البيѧزه، فѧت وعجѧدر البيѧين صѧرار بѧه لاتكѧى انѧت علѧي ان    الا اننا نستطيع ان نفهم البيѧت يعن
  .الدار قد ترجع ما يقوله الشاعر بالصدى الذي يسمعه من ارتطام صوته

وعجѧѧز البيѧѧت يعنѧѧي ان الربѧѧع ربمѧѧا يجيѧѧب عѧѧن تѧѧساؤل الѧѧشاعر والفѧѧرق واضѧѧح بѧѧين الاثنѧѧين،          
والبحتѧѧرى عѧѧاش الحѧѧضارة وهѧѧو يعѧѧرف صѧѧدى الѧѧصوت فأخѧѧذ ذلѧѧك وأسѧѧقطه علѧѧى مѧѧا توارثѧѧه مѧѧن      

  .اسلافه
 فقد انشغل فѧي موازنتѧه بѧين المتنبѧي وخѧصومه ولاشѧك فѧي ان               )هـ392ت(اما صاحب الوساطة    

" المتنبي احد فحول الشعراء الذين لهѧم جانѧب آبيѧر مѧن قѧوة الفѧن وعلѧو الѧشأن قѧال عنѧه القيروانѧي                          
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واما المتنبي فقد شغلت به الألسن وسهرت في أشعاره العيون والأعين وآثر الناسѧخ لѧشعره والآخѧذ                  
  .)1("لذآره 

من خѧلال نقѧده للمعѧاني الѧشعرية عѧن ثقافѧة نقديѧة آبيѧرة، وقѧدرة علѧى الحفѧظ                       وقد آشف القاضي    
والتتبع اذ تنقسم المعاني الشعرية عنده إلى مشترك عام الشرآة لاينفرد بѧه احѧد منѧه  بѧسهم لايѧساهم                 

وصنف سبق المتقدم اليه ففاز به، ثم تدوول بعده فكثѧر، واسѧتعمل فѧصارآالأول فѧي الجѧلاء                   ... عليه
  .)2(د والاستفاضة على ألسن الشعراءوالاستشها

وآان الجرجاني حريصا في دفاعه على ان يلتمس لما عيѧب علѧى المتنبѧي نظѧائرَ عنѧد غيѧره مѧن                 
الشعراء ومѧن الجѧدير بالѧذآر ان مبѧدأ المقايѧسة التѧي قѧال بهѧا القاضѧي الجرجѧاني هѧو الموازنѧة بѧين                            

متنبي على ما جاء به غيره من الѧذين سѧبقوه،   ماقاله المتنبي وما قاله غيره، اذ آان يقيس ماجاء به ال     
الا ان هذا المنهج ربما يحدث فجوة بين المتنبي والجرجѧاني، فѧالمتنبي يѧسعى الѧى ان لايماثѧل سѧواه                      

ولعل الجرجاني مرغم على منهجه هذا لأن الذوق العام " ويأبى الجرجاني الا ان يقيسه على سواه،       
  .)3("هج والخصومة حول المتنبي تستلزم هذا المن

 وقد حاول القاضي الجرجاني ان يقف موقفا معتدلا ازاء شѧعر المتنبѧي، ومѧن صѧور الموازنѧات                   
  :قال ابوتمام:  " التي جاء بها

  

        وَلѧѧѧَولم يَكѧѧѧُن فѧѧѧي آَفѧѧѧهِ غَيѧѧѧرُ نفѧѧѧسه    

 لَجѧѧѧѧѧѧѧѧادَ بِهѧѧѧѧѧѧѧѧا فَليتѧѧѧѧѧѧѧѧَّقِ االلهَ سѧѧѧѧѧѧѧѧائِلُه  
  

  

  :قال ابو الطيب
  

          ياأيهѧѧѧѧѧѧا الُمجѧѧѧѧѧѧدي عَلَيѧѧѧѧѧѧه روحѧѧѧѧѧѧُهُ  

 إذ لѧѧѧѧѧѧѧَيسَ يَأتِيѧѧѧѧѧѧѧهِ لَهѧѧѧѧѧѧѧا اسѧѧѧѧѧѧѧتِجداءُ   
  

 احَمѧѧѧѧѧد عُفاتѧѧѧѧѧَكَ لافُجعѧѧѧѧѧتَ بِفَقѧѧѧѧѧدهِم 
  

 )4(فَلَتѧѧѧѧѧركُ مѧѧѧѧѧالَم يَأخѧѧѧѧѧُذوا إعطѧѧѧѧѧاءُ   
  

  

انѧه  : وبيت أبي تمѧام املѧح لفظѧا، وأصѧح سѧبكا، وزاد ابѧو الطيѧب بقولѧه         :" اذ يعلق على ذلك بقوله    
  .)5("يجدي عليه روحه، ولكن في اللفظ قصور والاول نهاية الحسن

شف موازنته هذه عن ذوقه الشعري ودقته في استقѧصاء حѧدود الدلالѧة المعنويѧة للألفѧاظ فهѧو               وتك
يريد من الشاعر ان ينتقي ألفاظه بحيث تتسم هذه الألفاظ بالصحة والفصاحة وأن تكون مستعملة في 
نظم الشعر، وأن يضعها الشاعر فѧي موضѧعها اللائѧق بهѧا لأن مѧن شѧأن هѧذه الألفѧاظ أن تѧوفر علѧى                           

  .)6(سامع الجهد والوقت في سبيل الوصول الى المعنى الشعريال
ومن الموازنات التي جاء بها القاضي الجرجاني ويهدف من ورائها الى آشف مѧضمون الأبيѧات          
الѧѧشعرية مѧѧن خѧѧلال محاولتѧѧه الغѧѧوص وراء المѧѧضامين التѧѧي تحملهѧѧا تلѧѧك الأبيѧѧات فѧѧي سѧѧبيل تبѧѧسيط   

        ѧك فѧي                وايضاح الصورة امام المتلقي، يأتي ذلѧالوا فѧشعراء قѧن الѧة مѧين مجموعѧه بѧب  (ي موازنتѧطل
  :نحو قول الشاعر) المال

  

      خѧѧاطر بنفѧѧسك آѧѧي تѧѧصيب غنيمѧѧة   

 ان القعѧѧѧѧѧѧѧود مѧѧѧѧѧѧѧع العيѧѧѧѧѧѧѧال قبѧѧѧѧѧѧѧيح   
  

  :وقول الآخر
      ومѧѧѧن يѧѧѧك مثلѧѧѧي ذا عيѧѧѧال ومقتѧѧѧرا   

 من المѧال يطѧرح نفѧسه آѧلّ مطѧرح            
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  :وقول أبي تمام
       ذرينѧѧѧѧي واهѧѧѧѧوال الزّمѧѧѧѧان أُعانيهѧѧѧѧا

 )1(الѧѧѧه العظمѧѧѧى تليهѧѧѧا رغائبѧѧѧه فأهو  
  

  

  :وتعلم ان زهيرا جمع في قوله:" اذ علق عليها بقوله
  وليس لمن لم يرآب الهول بغية

مابسطه هؤلاء، وان أبا تمام زاد بان حقق درك البغية، وحصول المراد لامحالة، واقتصر زهير      
هѧوال فѧي الطلѧب، فكلمѧا        على التأميل فلأبي تمام فضيلة التأآيѧد، وان الغѧرض الحѧث علѧى تجѧشم الا                

  .)2("ازداد الكلام تأآيدا آان ابلغ 
نلاحظ ان هذه الموازنة جمعت بين شѧعراء يعѧودون لعѧصور مختلفѧة والѧرابط الѧذي يجمѧع بيѧنهم               
هو المعنى الذي قالوا فيه أبياتهم، وقد اختلفت طرق التعبير عن هذا المعنى، فضلا عن ميله الѧى ان              

توفيا لكل شروطه مؤآدا على الايجاز الѧذي يتمثѧل فѧي ايѧراد المعѧاني               يكون المعنى الشعري تاما مس    
  .الكثيرة بألفاظ قليلة

ولاحظ القاضي الجرجاني أنَّ الزيادة التي جاء بها ابو تمام أنّ الساعي الى مراده لابѧد  ان يѧصل      
غائѧب  اليه خاصة بعد تحمل الاهوال والصعاب، اما زهير فقد اشترط رآوب الهول سببا لتحقيق الر              

  .)3(والاماني ومن ثم  اضاف اليه مزية الصدق
فقѧѧد آѧѧان يفѧѧضل فѧѧي موازنتѧѧه معѧѧاني بعѧѧض الѧѧشعراء علѧѧى ) هѧѧـ395ت(امѧѧا ابѧѧو هѧѧلال العѧѧسكري 

بعض استنادا الى تحليѧل تلѧك الأبيѧات واسѧتخراج الاسѧباب المقنعѧة للتفѧضيل والمتعلقѧة عѧادة بجѧنس                   
ومѧѧن :" هتمѧѧام النقѧѧاد العѧѧرب القѧѧدماء نحѧѧو قولѧѧهالمعنѧѧى وجودتѧѧه أي ان البيѧѧان وحѧѧسن الافهѧѧام مѧѧدار ا

  :المديح الجيد قول مروان بن أبي حفصة
  

     قѧѧѧُل لِلجѧѧѧوادِ الѧѧѧّذي يѧѧѧَسعى ليُدرِآѧѧѧَهُ   

 أَقѧѧѧѧصِر فَمالѧѧѧѧَكَ إِلاّ الفѧѧѧѧوَتُ والطَلѧѧѧѧَبُ   
  

  

من احسن معنى واجوده وأبينه بيانا واشده اختصارا وهو من " فمالك الا الفوت والطلب : " قوله
  :رقول زهي

  

       سѧѧѧѧَعى بَعѧѧѧѧدَهُم قѧѧѧѧومٌ لكѧѧѧѧَي يѧѧѧѧُدرِآوهُمُ    

 )4(فَلѧѧѧَم يَفعَلѧѧѧوا وَلѧѧѧَم يُلامѧѧѧوا وَلѧѧѧَم يѧѧѧَألوا    
  

فهو يرى ان بيѧت مѧروان اآثѧر بيانѧا، واجѧود معنѧى، واشѧد اختѧصارا مѧن بيѧت زهيѧر، مѧع انهمѧا                     
تنѧѧاولا موضѧѧوعا واحѧѧد هѧѧو سѧѧبق الممѧѧدوح الѧѧى المكѧѧارم وعجѧѧز الآخѧѧرين عѧѧن إدراآѧѧه فѧѧي ذلѧѧك لأن  

اعي في بيت مروان لم يكن شخصا عاديا انما هو الجواد المعروف بجوده وآرمه الا إنّه لم يفلح                  الس
في ادراك شأن الممدوح اما الساعي في بيت زهير فهم قѧوم بغѧض النظѧر عѧن منزلѧة هѧؤلاء القѧوم،                        

بيѧت  ويبدو ان أبا هلال يريد ان يخلخل أثر الزمان في التمايز بين الشعراء ففضل بيت مروان على                  
  .زهير مع اعجابه الشديد بما قدمه القدماء

ومن الجدير بالذآر ان المبالغة والغلو في التعبير عن قѧيم العѧرف الاجتمѧاعي آالѧشجاعة والكѧرم            
  . والعفة والمرؤة تتوافق مع ميول الذائقة العربية الى هذه القيم، فكان بيت مروان بهذه الصفة

د الѧѧسابقين لѧѧه فѧѧي مѧѧسألة الاهتمѧѧام بѧѧإبراز المعѧѧاني    فقѧѧد شѧѧارك النقѧѧا ) هѧѧـ421ت(امѧѧا المرزوقѧѧي 
المشترآة بين الشعراء وتمييز السابق منهم الى المعنى من المسبوق، وهو جانѧب فعѧال مѧن جوانѧب                   
النقد الأدبي، ولاشك ان الغاية من ورائه هي معرفة مدى الاصالة والابتكار عند احد الشاعرين مѧن                 

لمبتѧدع مѧن الѧشاعر المتبѧع، والوقѧوف عنѧد طريقѧة آѧل منهمѧا فѧي              التقليد والاتبѧاع، وتمييѧز الѧشاعر ا       
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التعبير عن المعنى وتعرفها، وما يعتمد عليѧه مѧن وسѧائل تعبيريѧة فѧي ابѧراز المعنѧى أو تناولѧه، وقѧد                         
  .)1(آان المرزوقي يستحسن الغلو أو المبالغة في المعاني الشعرية

ة آانѧت تحѧدث فѧي فѧن الاسѧتعارة فقѧد             فѧأآثر موازناتѧه الѧشعري     ) هѧ ـ466ت(اما ابن سنان الخفاجي   
  :وازن بين قول امرؤ القيس

  

        فقلѧѧѧѧѧت لѧѧѧѧѧه لمѧѧѧѧѧا تمطѧѧѧѧѧى بѧѧѧѧѧصلبه    

 واردف اعجѧѧѧѧѧѧѧازا ونѧѧѧѧѧѧѧاء بكلكѧѧѧѧѧѧѧل   
  

  

  :وقول طفيل الغنوي
  

         وجعلѧѧѧѧѧѧت آѧѧѧѧѧѧوري فѧѧѧѧѧѧوق ناجيѧѧѧѧѧѧه  

 يقتѧѧѧѧѧѧات شѧѧѧѧѧѧحم سѧѧѧѧѧѧنامها الرحѧѧѧѧѧѧل    
  

  

  :وقول ذي الرمة
  

        اقامѧѧѧѧت بѧѧѧѧه حتѧѧѧѧى ذوى العѧѧѧѧود والتѧѧѧѧوى

 )2( ملاءتѧѧѧه الفجѧѧѧروسѧѧѧاق الثريѧѧѧا فѧѧѧي   
  

  

احمد في الاستعارة واشبه بالمѧذهب الѧصحيح منهѧا مѧن اسѧتعارة              " :مفضلا استعارة ذي الرّمة لأنها    
مبنيѧѧة علѧѧى غيرهѧѧا فلѧѧذلك لѧѧم أر أن اجعلهѧѧا مѧѧن أبلѧѧغ  :" امѧѧرئ القѧѧيس وذلѧѧك لأن إسѧѧتعارة امѧѧرئ القѧѧيس 

  .)3("الاستعارات، وأجدرها بالحمد، والوصف 
ب يميلون الى تفضيل الاستعارة التي تتضح فيها العلاقة بѧين المѧستعار منѧه               نلاحظ ان النقاد العر   

تѧشبيه حѧذف   " والمستعار له وتتقارب وآأنهم يريدون جر الاستعارة إلى التشبيه، ولذلك قѧالوا عنهѧا             
، ولذلك فضل ابن سنان قول ذي الرّمة على قول امرئ القيس، لأن المحѧسوس فѧي                )4(" أحد طرفيه   

ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧول الاول افѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرى –ضل قѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاني – آمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧول الثѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي قѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرد فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن المجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧم   
  . بيد أن الاستعارة آانت وسيلة المحدثين الى انجازاتهم  آما فعل ابو تمام" امرئ القيس"

ومѧѧن ثѧѧم يكѧѧون مقيѧѧاس الاسѧѧتعارة البليغѧѧة معيѧѧارا للѧѧشعر الجيѧѧد، لأنهѧѧا تمتѧѧاز عѧѧن سѧѧواها مѧѧن             
لة بѧين المѧشبه والمѧشبه بѧه، واضѧحة،            الاستعارات بقرب المعنى أي القѧرب مѧن الحقيقѧة أي ان الѧص             
  .)5(بمعنى آخر المناسبة بين المستعارين قريبة ومدرآة بلا عناء

فقѧد حѧاول ومѧن خѧلال موازنتѧه بѧين المعѧاني الѧشعرية ان           ) هѧ ـ471ت(اما عبد القاهر الجرجѧاني      
ي يميز بѧين المѧضامين البѧسيطة فѧي بعѧض الѧشعر، التѧي قѧد يѧضيف اليهѧا شѧاعر آخѧر، وبѧين المعѧان                            

  :المتقابلة في الجودة بين المنشىء الاول والآخذ ولهذا يقول
وقد اردت ان اآتب جملة من الشعر الذي انت تѧرى احѧد الѧشاعرين فيѧه قѧد أتѧى بѧالمعنى غفѧلا                         " 

ساذجا وترى الآخر قد اخرجه في صورة تروق وتعجب، وقسم انت تѧرى آѧل واحѧد مѧن الѧشاعرين       
  )6("قد صنع في المعنى وصور 

  :ثله التي جاء بها عبد القاهر قول المتنبيومن الأم
  

          بѧѧѧئسَ الَليѧѧѧالي، سѧѧѧَهِرتُ مѧѧѧِن طѧѧѧَرَبٍ

 )7(شѧѧѧَوقاً الѧѧѧى مѧѧѧَن يَبيѧѧѧتُ  يَرقѧѧѧُدُها      
  

  

  :مع قول البحتري
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         لَيѧѧѧل يѧѧѧُصادفني ومُرهفѧѧѧة الضحѧѧѧشا 

 )1(ضѧѧѧѧѧدّين اسѧѧѧѧѧهَره لَهѧѧѧѧѧا، وتَنامѧѧѧѧѧه   
  

  

 مختلفѧة ولѧذلك اختلفѧت الاسѧاليب وتباينѧت، فلѧم       فهو يرى ان المعاني واحدة، الاانها ألبѧست ازيѧاء    
يعѧѧد التطѧѧابق تامѧѧا وشѧѧاملا، لأن الѧѧصياغة وسѧѧياق الألفѧѧاظ علѧѧى نظѧѧام فنѧѧي خѧѧاص، يميѧѧز بѧѧين تعبيѧѧر   

وسѧائر اصѧناف الحلѧي      ... يفترقان بخواص ومزايا وصѧفات، آالخѧاتم والخѧاتم        " وتعبير، فالاسلوبان   
لهѧذا فѧإن المعنѧى      .)2(" الѧشديد فѧي الѧصنعة والعمѧل          التي يجمعها جنس واحد ثم يكون بينها الاختلاف       

في موازنة عبد القاهر يرجع الى علاقة الألفاظ بعѧضها بѧبعض فيتغيѧر المعنѧى بتغيѧر هѧذه العلاقѧات                  
وان لѧѧم تتغيѧѧر الألفѧѧاظ ذاتهѧѧا، ولѧѧيس تѧѧأليف الكѧѧلام علѧѧى هѧѧذا النحѧѧو سѧѧهلا مѧѧستطاعا دائمѧѧا، لأن تغيѧѧر 

مفهومѧѧة فتفѧѧسد، ولѧѧذلك لابѧѧد ان يكѧѧون هѧѧذا التغيѧѧر متوازنѧѧا مѧѧع الألفѧѧاظ قѧѧد ينѧѧشئ بينهѧѧا علاقѧѧات غيѧѧر 
  .)3(الصورة الاولى لنظام الألفاظ

ومن الجدير بالذآر ان عبد القاهر آان يهدف من وراء موازنتѧه ان يثبѧت ان اللفѧظ تѧابع للمعنѧى،           
 البيتين  وان المعنى إذا تغير تغير اللفظ تبعا له، ولذلك تختلف صور المعنى، فترى في آل واحد من                

  :صوره وصنعه غير صورته وصنعته في البيت الاخر قال
فإنѧѧك تѧѧرى عيانѧѧا ان للمعنѧѧى فѧѧي آѧѧل واحѧѧد مѧѧن البيتѧѧين مѧѧن جميѧѧع ذلѧѧك صѧѧوره وصѧѧنعه غيѧѧر      " 

صورته وصنعته في البيت الاخر وان العلماء لم يريدوا حيث  قالوا ان المعنى عائد عليك في البيت                  
ولكѧن قѧالوا ذلѧك حѧسب مѧا يقولѧه العقѧلاء              .... بوجه من الوجوه  الاول، وان لافرق ولافضل ولاتباين      

  )4("في الشيئين يجمعهما جنس واحد ثم يفترقان بخواص ومزايا وصفات 
المفاضѧلة  "   بدلا من الموازنة ويѧرى ان       ) المفاضلة(فقد استعمل لفظ    ) هـ637ت(اما ابن الاثير    

  .)5("بين الشعراء فإن الاختلاف فيها آبير 
 في الفاضلة بين الشعراء فلا يختلف عمن سبقه اذ يعتمد الشاعر على قѧوة الѧشاعر فѧي      اما منهجه 

رسم صورة المعنى فمن تكن صورته ابرز حكم له بالفضل والمزيّة فضلا عن هذا يذآر ابن الاثيѧر           
اسباب اخرى للتفضيل منها آثرة عدد المعاني في القصيدة الواحدة ومن ثѧم صѧحة المعنѧى الѧشعري                   

  .)6(في عرض هذا المعنىوالتفنن 
ان الموازنѧة بѧѧين الѧѧشاعرين، وتفѧѧضيل احѧѧدهما علѧѧى صѧѧاحبه تكѧѧون اآثѧѧر اتѧѧضاحا واشѧѧد بيانѧѧا اذا  
توارد الاثنان منهما على مقصد من المقاصد يشتمل عل عدة معان آتѧوارد البحتѧري والمتنبѧي علѧى                   

لتفѧنن فѧي ايرادهѧا،      وصف الاسد مثلا، لأن ذلك يظهر مقدرة الشاعر على الغѧوص علѧى المعѧاني وا               
  .)7(وهذا أبين من المفاضلة من التوارد على معنى واحد، يصوغه الاخر في مثل ذلك

ولهذا فقد اولى ابن الاثير المعنى اهمية آبيرة نتيجة المنزلة التي يتمتѧع بهѧا فѧي العطѧاء الѧشعري                     
لمعنى في الاداء الشعري    فقد اآد على موالاة المعنى والارتقاء به، وهدفه هو ابراز القيمة الجمالية ل            

أن الكѧѧلام لا يخѧѧتص بمزيѧѧة مѧѧن  : " المѧѧوحي وسѧѧوغ امكانيѧѧة الموزانѧѧة بѧѧين المعѧѧاني المختلفѧѧة بقولѧѧه  
الفصاحة والبلاغة فثبت بهذا أن النظر انما هو في : الحسن حتى اتصفت ألفاظه معانيه بوصفين هما

  .)8(اني على اتفاقهما واختلافهماهذين الوصفين الذين هما الاصل في المفاضلة بين الألفاظ والمع
  : وقد احتكم ابن الاثير إلى دقة المعنى في تفضيله لميمية أبي تمام
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  دمن الم بها فقال سلام
  :على ميمية أبي نواس

  يا دار ما فعلت بك الايام
ومعѧѧانٍ آثيѧѧرة آالجبѧѧال رزانѧѧة وآالѧѧسحر رقѧѧة، منهѧѧا وصѧѧف " إذ يѧѧصف قѧѧصيدة أبѧѧي تمѧѧام بقولѧѧه 

واتى بمعانٍ آل بيت منها بعد قصيدة أبي نواس ولعمѧري أن شѧعر أبѧي                ... سارىالجيش ووصف الا  
  .)1("نواس ارق ألفاظا واسلس عبارة واحسن سبكا ولكنه يقصر عن معاني أبي تمام الدقيقة 

لقد آشف ابن الاثير عن ميله إلى المعنѧى الѧدقيق فѧي تفѧضيل أبѧي تمѧام علѧى أبѧي نѧواس رغѧم أن                
ؤه لѧم يكѧن يرضѧي بعѧض النقѧاد الѧسابقين لѧه، لأن الاوائѧل لѧم تكѧن تفعѧل            شدة طلب المعنى واستقѧصا   

  .)2(ذلك
ومع هذا آانت ظاهرة بحث الشعراء المحدثين عن المعاني واستقصائها أو الغوص على المعاني 

  .النادرة ميزة لهؤلاء الشعراء
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  قضايا البلاغة وأثرها في المعنى
  
  

  النقد العربي القديم إلى مفهوم البلاغةمقدمة حول نظرة 
آانت البلاغة العربية في طور نشأتها مختلطة بالعلوم الدينية واللغوية، وقد أفادها هѧذا الاخѧتلاط آثيѧرا،            
اذ ازدهرت بازدهار تلك العلوم وقد آان لنزول القرآن الكѧريم الأثѧر العظѧيم فѧي نمѧو وازدهѧار البلاغѧة فقѧد                 

حوله نѧشاطا بلاغيѧا آبيѧرا لѧولاه مѧا آѧان للѧدرس البلاغѧي أن يحقѧق هѧذا التقѧدم الѧذي                        أثار القرآن الكريم من     
أحرزه، بفضل جهود العلماء من مفسرين ولغويين ومتكلمѧين ومѧن دلائѧل الاثѧر الحاسѧم الѧذي ترآѧه القѧرآن                  

وذلѧك مثѧل   الكريم في حياة البلاغة العربية تلك المصنفات الثرية التي اتخذت من بلاغѧة القѧرآن مجѧالا لهѧا،                 
للجѧѧاحظ ) نظѧѧم القѧѧرآن (،و)هѧѧـ207ت(للفѧѧراء ) معѧѧاني القѧѧرآن (و) هѧѧـ206ت(لأبѧѧي عبيѧѧدة  ) مجѧѧاز القѧѧرآن (
للرمѧѧاني ) النكѧѧت فѧѧي إعجѧѧاز القѧѧرآن   (، و)هѧѧـ276ت(لابѧѧن قتيبѧѧة  ) تاويѧѧل مѧѧشكل القѧѧرآن  (، و)هѧѧـ255ت(
  . الخ) هـ388ت(للخطأبي ) بيان إعجاز القرآن(و) هـ386ت(

م يكن الباعث الوحيد على حرآة التصنيف البلاغѧي، وإنمѧا آانѧت هنѧاك بواعѧث                 على أن القرآن الكريم ل    
أخر، أثارت نشاطا بلاغيا، وحفزت على تصنيف المصنفات التي اشتملت على الكثير من الأفكار البلاغيѧة                

 142ت  (ومن هذه البواعث حرآة الترجمة عن اليونان وفارس والهند، ولاسѧيما بعѧد ان تѧرجم ابѧن المقفѧع                     
 منطѧѧق ارسѧѧطو ، وتأسѧѧست دار الحكمѧѧة، وطفѧѧق المترجمѧѧون ينقلѧѧون إلѧѧى العربيѧѧة بعѧѧض آثѧѧار الأمѧѧم         )هѧѧـ

  .)1(الأخرى
من اوائل العلماء الذين استعملوا مصطلح البلاغة، وحاول ان يقѧدم لهѧا             ) هـ142ت(ويبدو ان ابن المقفع     

الاقѧѧوال المنѧѧسوبة الѧѧى ابѧѧن ، فѧѧي حѧѧدود ماتѧѧسمح بѧѧه ثقافتѧѧه، ومѧѧن )2(تفѧѧسيرا يѧѧشرح ماهيتهѧѧا ويحѧѧدد مجالاتهѧѧا
فعامѧة هѧذه الأبѧواب الѧوحي فيهѧا والاشѧاره الѧى المعنѧى والايجѧاز هѧو                 : "المقفع، بعد ان ذآر أبѧواب البلاغѧة       

  .)3("البلاغة
إذ أن من ابرز سمات اللغة العربية ميلها إلى الاختصار والإيجاز، ولعل مѧن أدق حѧدود البلاغѧة الادبيѧة        

فظ المتخير الجميل ووضع ذلك آله في اطار الايجاز والايحاء، علѧى ان             وضع وضوح المعنى في نطاق الل     
ومثلѧه مѧا ورد     ) 4(الوضوح المفروض للمعنى لايأتي عن طريق الاطالة إنما يتم في حدود الايجاز والتكثيف            

  .)5("البلاغة ما قرب طرفاه وبعد منتهاه) "هـ170ت(على لسان الخليل 
ѧѧد منتهѧѧذي بعѧѧى الѧѧن المعنѧѧشف عѧѧذا الكѧѧائق هѧѧرحه للحقѧѧي شѧѧدقق فѧѧا يѧѧيس علمѧѧالأدب لѧѧوهر الأدب، فѧѧابة لجѧѧو إصѧѧاه، ه

  .)6("بل هو اشارة الى معنى من المعاني وترك القارئ يفهم هذا المعنى بقدر استطاعته" الموضوعية 
وانطلاقѧѧا مѧѧن دائѧѧرة المعنѧѧى النحѧѧوي المحѧѧدود، حѧѧاول بعѧѧض البلاغيѧѧين الافѧѧادة مѧѧن الامكانѧѧات            

صد الخواص الشكلية التي تصيب الجملة، ووصفها بدقѧة، ثѧم الخѧروج مѧن ذلѧك                 الترآيبية في اللغة بر   
بما يصيب الصياغة والدلالة من تغير او انحراف، ومن تعميم او تخصيص، ومѧن وضѧوح او تعقيѧد،            

  .)7(وآان ذلك وسيلة فعالة للاتصال بالأغراض التي تستفاد من التراآيب الجزئية والكلية
بѧارزين وقѧد سѧاهمت آراؤه النقديѧة فѧي تѧشكيل نظѧرة النقѧد العربѧي القѧديم الѧى            ويعد الجѧاحظ مѧن النقѧاد ال     

البلاغة فقد اورد الجاحظ فѧي بيانѧه تعريفѧات متعѧددة للبلاغѧة فهѧي حينѧا بمعنѧى الايجѧاز او بمعنѧى الاحاطѧة                           
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بكل جوانب المعنѧى او تѧصويرها الباطѧل فѧي صѧورة الحѧق والحѧق فѧي صѧورة الباطѧل فѧضلا عѧن المقѧدرة                      
 .)1(الخ...زة على أداء المعاني وإقناع المستمعين بها المتمي

  :فقد تحدث عن طرق أداء المعنى واثر البلاغة فيها إذ قال) هـ376ت(اما ابن قتيبة 
ثم لايأتي الكѧلام آلѧه مهѧذبا آѧل التهѧذيب، ومѧصفى آѧل التѧصفية، بѧل يمѧزج ويѧشوب ليѧدل بالنѧاقص علѧى                      " 

  .)2("ه بحرا واحدا لبخسه بهاءه، وسلبه ماءهالوافر وبالغث على السمين، ولو جعله آل
ويبدو من نصّ ابن قتيبة ربطه الواضح بين الاسلوب وطرق أداء المعنى في نسق مختلѧف بحيѧث يكѧون     

  .لكل مقام مقال 
فتعددالاساليب راجع الى اختلاف الموقف اولا، ثѧم طبيعѧة الموضѧوع ثانيѧا، والѧى مقѧدرة المѧتكلم وفنيتѧه                      

 ان الرجل ادرك او آاد يدرك، ربط الاسلوب بالقطعة الادبيѧة آلهѧا، ولѧم يقѧصر آلامѧه       -ا ايض -ثالثا، ويبدو   
علѧѧى الجملѧѧة الواحѧѧدة، بѧѧل ان طبيعѧѧة الاسѧѧلوب عنѧѧده تمتѧѧد لتѧѧشمل الѧѧنص الادبѧѧي ومѧѧا يتخللѧѧه مѧѧن خѧѧصائص  

  .بلاغية من حيث الايجاز والاطناب، ومن حيث الايضاح والابهام ومن حيث التصريح والتضمين
فقد لاحظ ان الصلة بين البلاغة والمعنى واضѧحة ويمكѧن تلمѧس هѧذا الѧشيء                ) هـ296ت(ن المعتز   اما اب 
  .)3("البلاغة، بلوغ المعنى ولما يَطُلْ سَفَرُ الكلام: " في قوله

وابن المعتز في تصوره هѧذا يكѧشف عѧن ان المѧراد هѧو ايѧصال المعنѧى بأقѧل مѧا يمكѧن مѧن اللفѧظ، وهѧو                               
  .النقاد والبلاغيين العربالاسلوب المحبب عند اغلب 

ومن الجدير بالѧذآر ان علѧوم البلاغѧة فѧي تلѧك المرحلѧة لѧم تتميѧز علѧى الѧرغم مѧن أن علمѧاء البلاغѧة قѧد                     
إآتشفوا آثيرا من الاساليب البلاغية، واشѧاروا الѧى آثيѧر مѧن الفنѧون التѧي اصѧبحت فيمѧا بعѧد الرآѧائز التѧي                          

، أي  امتѧѧزاج قѧѧضايا البلاغѧѧة  )بيѧѧان والبѧѧديع والمعѧѧاني ال(نهѧѧض عليهѧѧا آѧѧل علѧѧم مѧѧن علѧѧوم البلاغѧѧة الثلاثѧѧة    
وموضوعاتها بقضايا العلوم الاخرى وموضوعاتها حيѧث لѧم تѧستطيع البلاغѧة فѧي تلѧك المرحلѧة ان تتحѧرر                      

  .)4(تماما من أسار العلوم الاخرى التي نشأت على هامشها
لمѧѧتكلم والمخاطѧѧب  ويبѧѧدو أن البلاغѧѧة فѧѧي المرحلѧѧة الاولѧѧى آانѧѧت مرتبطѧѧة بمفهѧѧوم واسѧѧع يѧѧشمل ا     

والѧѧنص، ثѧѧم بѧѧدأ الاتجѧѧاه نحѧѧو خصائѧѧصها المتعلقѧѧة بѧѧالنص الفنѧѧي وذلѧѧك بѧѧإبراز جѧѧودة الѧѧسبك وسѧѧلامة   
النظم، مع سلامة اللفظ من عيوب النطق، ومع تقدم الزمن ازدهرت الحرآة النقديѧة التطبيقيѧة متمثلѧة                  

 هѧѧѧذا الاتجѧѧѧاه وسѧѧѧاعد علѧѧѧى رواج) هѧѧѧـ392ت(والقاضѧѧѧي الجرجѧѧѧاني ) هѧѧѧـ370ت(بكتابѧѧѧات الآمѧѧѧدي 
وازدهѧѧاره المعرآѧѧة الادبيѧѧة التѧѧي دارت بѧѧين النقѧѧاد والادبѧѧاء منѧѧذ القѧѧرن الثالѧѧث الهجѧѧري حѧѧول ذلѧѧك         
المذهب الشعري الجديد الѧذي نمѧت بѧذوره الاولѧى فѧي شѧعر بѧشار ومѧسلم بѧن الوليѧد وأبѧي نѧواس فѧي                             

  .الثاواخر القرن الثاني الهجري، وبلغ ذروته في شعر أبي تمام في اوائل القرن الث
والجانب البلاغي شديد الوضوح في الموازنة، لأن المذهب الشعري الذي مثله أبوتمام انما يقوم اساسا علѧى        

  .)5(الاآثار من الاستعارة والجناس والطباق وغيرها من الصور البلاغية والاغراب فيها
دلائѧل  (آتأبيѧه   فقѧد ازدهѧر البحѧث البلاغѧي، وخاصѧة فѧي             ) هـ471ت(اما في عهد عبد القاهر الجرجاني       

اللذين تكاملت فيهما المباحث البلاغية، وقد جعل عبد القاهر مدخله الى معالجѧة             ) الاعجاز، وأسرار البلاغة  
) نظرية الѧنظم  (فروع هذاالعلم وشعبه تلك النظرية المهمة التي عرفت في تاريخ النقدالعربي والبلاغة باسم              

الادبѧي باعتبѧاره بنѧاء لغويѧا خاصѧا، يكتѧسب قيمتѧه مѧن           والتي يقدم مѧن خلالهѧا منهجѧا بارعѧا لدراسѧة الѧنص               
  .)6(صياغته وتأليفه

والمباحث الآتية ستحاول تسليط الضوء على ابرز القضايا البلاغية وأثرها في مفهوم المعنѧى الѧشعري خاصѧة           
 فѧصاحة  وأن اصحاب الدراسѧات القرآنيѧة والبلاغيѧة لѧم يهتمѧوا بفنѧون القѧول الا لأنهѧا تقتѧرب مѧن أسѧاليب القѧرآن،                          

                                                 
 . وما بعدها1/88: البيان والتبيين: ظ) 1(
  .11-10:تأويل مشكل القرآن) 2(
  .246/ 1: العمدة) 3(
  .ومابعدها25: تاريخها، مصادرها، منهاجهاوما بعدها، والبلاغة العربية 23: ، اصول البيان العربي138:البيان العربي: ظ) 4(
  .131:، والبلاغة تطور وتاريخ83-82/ 1:الموازنة: ظ) 5(
، والبيѧان   115: ومѧا بعѧدها، ومѧن الوجѧه النفѧسيه فѧي دراسѧة الادب ونقѧده                 269:بلاغة ارسѧطوا بѧين العѧرب واليونѧان        : ظ) 6(

  .27): مقدمة آتاب نقد النثر(العربي من الجاحظ الى عبد القاهر



 

 

  .وبلاغة في دلالات ومعان منسجمة مع الصور والقوالب التي تكون عليها



 

 

  المبحث الاول

                    الفصاحة
  

  
 تعني الابانة اللفظية للمتكلم، وفَصُحَ الرجلُ :الفصاحة لغة  

...  أي طَلقٌ:ولسان فصيح. أي بَلِيغ: فصاحة، فهو فَصِيح من قوم فُصَحاء وفِصاحٍ، وفصح وآلام فَصِيح
والفصِيحُ في اللغة هو ...تكلَّم بالعربية وفهم عنه، وقيل جادت لغته حتَّى لايَلْحَن : وفَصُحَ العجميُّ فصاحة

  .)1(المنطلق اللسان في القول الذي يَعْرف جَيّدَ الكلام من رديئه
 البلاغѧة ويقѧصد بѧه       ان اقتران لفظة الفصاحة بالبيان هنا يقربها من مصطلحها الفني الѧذي دار فѧي آتѧب                

حسن الالفاظ ورقتها في التعبير الادبي او بيانه ووضوحه، وليس أدل من ذلك من اشارة صѧاحب القѧاموس             
  :المحيط

، )2("مѧا يѧُدرك حѧُسْنهُ بالѧسَّمع       : او اللفѧظ الفѧَصِيحُ    ..،ومدار ترآيب الفصاحة على الظُّهُور      .. البيان: والفصاحة" 
. تجاوزوا الدلالة اللغوية للفظѧة الفѧصاحة الѧى دلالتهѧا الاصѧطلاحية مقترنѧة بالبلاغѧة                وهو انما يعني هنا ان القدماء       

فѧي مثѧل ينѧسب    ) هѧ ـ65ت(له تاريخ طويل في التراث العربѧي فلقѧد ورد عѧن دغفѧل النѧسابة               ) الفصاحة(ومصطلح  
  .)3("افصح من العضّين " :اليه قوله

فَإِذَا ذَهَبَ الْخѧَوْفُ سѧَلَقُوآُم بِأَلѧْسِنَةٍ    <: ه تعالىفضلا عن اشارة القرآن الكريم الى معنى الفصاحة في قول 
، فقѧد آѧان العربѧي يفتخѧر بقѧوة الأداء التѧي تتطلѧب دقѧة التعبيѧر،                )5(ولاتعدو حدة اللѧسان الفѧصاحة     . )4(>حِدَادٍ

وانتقاء الكلمات، واحكام الربط بين الجمل، والملاءمة بѧين الكلمѧات وغيѧر ذلѧك ممѧا يجعѧل العبѧارة مطѧرزة               
  . ألوان الزخرف وأنواع البديع لأن هذا ينعكس على اشراق المعاني وجمالهاب

وفѧصاحة المѧتكلم    ) فѧصاحة اللفѧظ، وفѧصاحة الكѧلام       ( اما اوائل النحاة فقد عرفѧوا هѧذا اللفѧظ وتكلمѧوا عѧن             
 وفصاحة القبيلة وقد امتازت البدايات الاولى للفѧصاحة بانهѧا آانѧت تخѧتلط بمفѧاهيم البلاغѧة نلاحѧظ ذلѧك فѧي                       

  :للبلاغة بأنها) هـ143ت(تفسير ابن المقفع 
اسѧѧم جѧѧامع لمعѧѧѧان تجѧѧري فѧѧѧي وجѧѧوه آثيѧѧѧرة، فمنهѧѧا مѧѧا يكѧѧѧون فѧѧي الѧѧѧسكوت، ومنهѧѧا مѧѧѧا يكѧѧون فѧѧѧي          " 

فعامѧة مѧا يكѧون مѧن هѧذه الأبѧواب فѧالوحي            ... ومنها ما يكون جوابا،   ، الاستماع،ومنها مايكون في الاحتجاج   
  .)6("هو البلاغةفيها والاشاره الى المعنى ابلغ، والايجاز 

يظهر ذلѧك مѧن حثѧه البليѧغ علѧى ارضѧاء الѧصفوة التѧي تعѧرف          ، فابن المقفع يخلط بين البلاغة والفصاحة 
وقمѧت بالѧذي   ،إذا اعطيت آلّ مقام حقّه"للكلام حقوقه والتي لن يرضيها بليغ مالم يلتزم قواعد اللغة إذ يقول  

فهو يريѧد مѧن البليѧغ أن ينѧأى بعبارتѧه             ،)7("موارضيت من يعرف حقوق الكلا    ، يجب من سياسة ذلك المقام      
ولاشك ان جريان الكلام على قواعد اللغѧة، والنѧأي عѧن الغريѧب              :" عن الغريب الكز، وعن السوقي المبتذل     

  .)8("الكز والسوقي المبتذل يدخل ضمن شروطهم في فصاحة الالفاظ مفردة ومرآبه
ذلك من خلال عنايتѧه بالѧشعر والادب ومѧن         في الحديث عن الفصاحة و    ) هـ216ت(وقد اسهم الاصمعي    

                                                 
  .21/244):فصح(لسان العرب، مادة : ظ) 1(
  .248/ 1:القاموس المحيط) 2(
همѧا دغفѧل بѧن حنظلѧة الѧشيباني النѧساب وزيѧد بѧن                : ، والعѧِضَّينِ  273 /1:ورد هذا المثل في المستقصى فѧي امثѧال العѧرب          ) 3(

 .24-23\5، 353\2:معجم الادباء:ظ.المنكر الداهية: الكيس النمري النساب، والعض
 .19:ابالاحز) 4(
 ).أجتراوا عليكم وضربوآم بألسنتهم(، إذ يقول الزمخشري3/514:الكشاف: ظ) 5(
 .116 – 1/115:البيان والتبيين) 6(
  .116 – 1/115:البيان والتبيين) 7(
 .11:قراءات في التراث البلاغي) 8(



 

 

مѧѧن غيѧѧر ان يعرّفѧѧه او يѧѧشرح معنѧѧاه، فهѧѧو يقѧѧول عѧѧن  ) الفѧѧصاحة(تلѧѧك الموضѧѧوعات اشѧѧارته الѧѧى مѧѧصطلح  
:"  وعѧن أبѧى دلامѧة      )1("هѧو فѧصيح   : "وعن عبѧد بѧن الحѧسحاس      " ليس بفصيح ولاحجة    : " القحيف العامري 

لأصѧѧمعي ويلحѧѧظ هنѧѧا أنѧѧه يفѧѧصل بѧѧين الحجѧѧة   ومعنѧѧى هѧѧذا أن المѧѧصطلح يѧѧسبق ا .)2("هѧѧو صѧѧالح الفѧѧصاحة  
  .والفصاحة 

ويحتѧاج التنبيѧه الѧى مѧواطن الجمѧال          . وما من شك فѧي ان الفѧصاحة هيمنѧت علѧى الحكѧم النقѧدي اللغѧوي                   
والقبح في لغة الشاعر الى معرفة واسعه بأسرار اللغѧة مѧن هنѧا آانѧت اللمحѧات النقديѧة الاولѧى عنѧد العѧرب                           

البحѧث البلاغѧي المѧنظم      " غة الذين عرفѧوا خѧصائص اللغѧة وأسѧاليبها حتѧى آѧان               تأتي من قبل المشتغلين بالل    
والنظر في الاساليب نظراً يرغب  عن الانطبѧاع ومجѧرد الإنفعѧال ويѧروم آѧشف الѧسر فѧي جودتهѧا وفѧضل               
بعѧضها علѧى بعѧض لايتѧأتى الابعѧѧد معرفѧةٍ دقيقѧة بقواعѧد اللغѧѧة والѧضوابط التѧي تѧتحكم فѧѧي مѧا قѧد يقѧوم بѧѧين              

  .)3(" من علاقاتأقسامها
ان نقد العلماء آان يستند الى مѧا حققѧه الѧشعر القѧديم، فمѧن خالفѧه لѧم يكѧن دقيقѧا وعليѧه ان يѧصحح آلامѧه               

 مثѧل أبѧي     -انمѧا أشѧعار هѧؤلاء المحѧدثين         :" استنادا الى هذا والشواهد آثيرة على ذلѧك، يقѧول ابѧن الاعرأبѧي             
 وأشعار القدماء مثل المسك والعنبر آلمѧا حرآتѧه        مثل الرياحين يشم يوما ويذوي فيرمى به،       -نواس وغيره   
  .)4("ازداد طيبا

فالشعر القѧديم اذن مكتمѧل الفѧصاحة، يѧسنده الاسѧتعمال المفѧرد للغѧة ويتماشѧى مѧع اذواق اللغѧويين الѧذين                         
  .يطربون للفصاحة

فقѧѧد عѧѧرف عѧѧن اللغѧѧويين فѧѧي نقѧѧدهم انهѧѧم يѧѧستقرؤن آѧѧلام العѧѧرب، وينظѧѧرون فѧѧي اسѧѧتعمالات الѧѧشاعر        
آѧѧѧان نقѧѧѧدا " ين بѧѧѧذلك الدقѧѧѧة يهѧѧѧدفون الѧѧѧى تѧѧѧصحيح الالفѧѧѧاظ ويمكѧѧѧن القѧѧѧول ان النقѧѧѧد عنѧѧѧد اللغѧѧѧويين    متحѧѧѧر

  .)5("ويراد به العلم والتوجيه وخدمة الشعر من جميع نواحيه... موضوعيا،
فقد مثل مرحلة متقدمة مѧن مراحѧل التفكيѧر البلاغѧي، فقѧد تحѧدث عѧن الفѧصاحة                    ) هـ255ت(اما الجاحظ   

  ѧѧشعر فѧѧي الѧѧا فѧѧه   وأثرهѧѧن آتأبيѧѧرة مѧѧع آثيѧѧين (ي مواضѧѧان والتبيѧѧوان(و) البيѧѧد  )6()الحيѧѧدآتور احمѧѧورأى ال 
  .)7(مطلوب ان الجاحظ قسم حديثه عن الفصاحة على نوعيها فصاحة المتكلم وفصاحة الكلام

وجاءت عناية الجاحظ بالفصاحة بسبب اهميتها في المناظرة والخطابة وانشاد الشعر، وتظهر الفصاحة عند             
اما انا فلم أر قطّ أمثل طريقة فѧي البلاغѧة مѧن الكتѧاب، فѧإنهم قѧد        :" ي حديثه عن بلاغة الكتّاب في قوله      الجاحظ ف 

  .)8("إلتمسوا من الالفاظ مالم يكن متوعرا وحشيّا، ولاساقطا سوقيّا 
ويعتقد الجاحظ ان تحقق الفصاحة يحتѧاج الѧى شѧروط متعѧددة ومختلفѧة علѧى مѧستوى الѧصوت والمقطѧع                       

التأليف،حرفيّاً آان او ترآيبا للكلمات وقѧد تحѧدث عѧن العيѧوب والѧشوائب التѧي يجѧب تجنبهѧا                     وعلى مستوى   
آي يتحقق النص البليغ او الفصيح، على اعتبار ان البلاغѧة او الفѧصاحة تعنيѧان فѧي اول شѧرط لهمѧا، إفهѧام               

  .)9(الحاجة
لفѧѧاظ، وهѧѧو بهѧѧذا قѧѧد ، وفѧѧصاحة الا)اللѧѧسان(آѧѧأنّ الجѧѧاحظ يѧѧرى الفѧѧصاحة فѧѧصاحتين فѧѧصاحة آلѧѧة النطѧѧق  

يخالف مѧا اعتѧاد عليѧه العѧرب، فزيѧاد الاعجѧم شѧاعر فѧصيح وان آѧان لѧسانه لѧيس بѧسليم، وسѧحيم عبѧد بنѧى                            
  .)10()فصيح(الحسحاس زنجي اسود يلثغ وقال عنه الاصمعي 

لقد استعان الجاحظ بالقرآن الكريم لبيان مايريد وهو ان المعنى يكون خفيا في الѧنفس حتѧى تѧأتي الالفѧاظ                   
                                                 

 .86:مناهج بلاغية: ، ظ16:فحولة الشعراء) 1(
 .ص. ن . م) 2(
  .46: العربالتفكير البلاغي عند) 3(
 .244، 176-175:  ، اخبار أبي تمام384: الموشح) 4(
  .270:تاريخ النقد الادبي عند العرب) 5(
 .162، 69، 12 ، 10، 1/8: البيان والتبيين: ظ) 6(
 .31:بحوث بلاغية: ظ) 7(
  .137/ 1:البيان والتبيين)8(
  .162 /1:ن.م) 9(
.      تور مهدي حارث إذ قسّم الفصاحة بيئياً وقبلياً وعرفياً وزمنياً ثمة حديث مفصل عن هذا الموضوع في دراسة الدآ) 6(

 .ومابعدها253:لغوية لهجة قريش دراسة: ظ



 

 

والدلالѧѧة " :ظهѧѧره ومѧѧن ثѧѧم فѧѧإن لفѧѧصاحة القѧѧرآن وبلاغتѧѧه الاثѧѧر المهѧѧم فѧѧي تناولѧѧه لقѧѧضية الفѧѧصاحة يقѧѧول    فت
الظاهرة على المعنى الخفي هو البيان الذي سمعت االله تبارك وتعѧالى يمدحѧه، ويѧدعو اليѧه، ويحѧث عليѧه، بѧذلك              

  .)1("نطق القرآن، وبذلك تفاخرت العرب، وتفاضلت اصناف الاعاجم 
هذا لاحظ الجاحظ ان بعض العيوب المتعلقة باللسان لتؤثر سلبا على فѧصاحة الكѧلام ومѧن ثѧم             فضلا عن   

تعيق عملية التواصل او ايصال المعنى الى المتلقي بصورة واضحة، لأنه يѧرى ان الحѧدث اللغѧوي لايمكѧن                    
) اللثغة(ذآرها  ان يتحقق دون ما يقوم به اللسان من التقطيع الصحيح للأصوات اللغوية، ومن العيوب التي                

  .)2()التمتمة(و) اللكنة(و
إن جمال الالفاظ وحسنها وصلتها بالمعاني مهمة في الكلام البليغ، والغرابة تفقدها ذلك الحѧسن والجمѧال     

فѧإنّ  : " وقد نقل الجاحظ عن بعض الربّانيين الراسخين في العلم ما تفعله الالفاظ وحلاوة مخارج الكلام قال               
ا حَسناً وأعاره البليѧغ مخرجѧاً سѧهلا ومنحѧه المѧتكلم دلا متعѧشقا صѧار فѧي قلبѧك احلѧى                       المعنى اذا اآتسى لفظ   

  .)3("ولصدرك املا 
إذاً الجاحظ يرى أن مثل هѧذه العيѧوب تѧؤدي الѧى عѧدم اظهѧار الكѧلام بѧصورة صѧحيحة بѧسبب عجѧز آلѧة               

 يتبعѧه عѧدم وضѧوح       النطق، مما يؤدي الى عدم القدرة على الافهام والبيان، لأن عѧدم وضѧوح نطѧق الالفѧاظ                 
  .دلالات المعاني المرتبطه بها

: " ولغرض أن يصل الكلام الى تمѧام فѧصاحته أآѧد الجѧاحظ علѧى ضѧرورة عѧدم تنѧافر الالفѧاظ فѧي قولѧه                          
ومن ألفاظ العرب ألفاظ تتنافر، وإن آانت مجموعة في بيت شعر لم يستطع المنѧشد مѧن انѧشادها الا بѧبعض                      

  :الاستكراه فمن ذلك قول الشاعر
  

 قبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر حѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧربٍ بمكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧان قفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرٍ و
  

 )4(ولѧѧѧѧѧيس قѧѧѧѧѧرب قبѧѧѧѧѧر حѧѧѧѧѧربٍ قبѧѧѧѧѧر    
  

" وهذا العيب وإن آان في ظاهره عيبا لفظيا، إلا أن ارتباطه بالمعنى لايخفى علѧى ذي نظѧر، وذلѧك لأن          
الخلل الذي يحدث عن اعادة انشاد هذا البيت سѧببه اضѧطراب نطѧق الألفѧاظ، ممѧا يѧؤدي الѧى خفѧاء المعنѧى،                  

  .)5("لتي هي حقيقتها البيان والظهوروبذلك لاتتحقق الفصاحة ا
 غايѧѧة يѧѧسعى الѧѧى ارسѧѧائها وتوظيفهѧѧا، لأن القѧѧصيده لاتعѧѧدو فѧѧي - احيانѧѧا -إن عنايѧѧة الناقѧѧد بالألفѧѧاظ تمثѧѧل 

النتيجѧѧѧة ان تكѧѧѧون اآثѧѧѧر مѧѧѧن مجموعѧѧѧة مѧѧѧن الكلمѧѧѧات المتѧѧѧضامة والتѧѧѧي تربطهѧѧѧا ببعѧѧѧضها علاقѧѧѧات دلاليѧѧѧة   
لالفاظ من حيث بناؤها الصوتي ومن حيثѧت تنѧافر اصѧواتها او      وترآيبيةوجمالية، ولهذا فإن الجاحظ يعنى با     

  .تلاؤمها
ففصاحة المتكلم مهمة في التعبير واضفاء الروعة على المعѧاني واآѧسابها القѧوة فѧي التѧأثير،لأن القѧدماء                    

سѧѧѧهولة ألفاظهѧѧѧا، وعѧѧѧذوبتها وخلوهѧѧѧا مѧѧѧن فحѧѧѧش المعاضѧѧѧلة فѧѧѧي المفѧѧѧردة او فѧѧѧي      " فهمѧѧѧو مѧѧѧن الفѧѧѧصاحة  
قارب في المخارج المخل بالابانة والمفضي الى الأنحراف في الأداء الѧصوتي للثقѧل وفѧي           الترآيب،وقبح الت 

ونفѧѧورهم مѧѧن التѧѧشادق والتمطѧѧق بѧѧالكلام والليونѧѧة فѧѧي الأداء اللѧѧذين     ... وضѧѧوح مѧѧضامينها علѧѧى بلاغتهѧѧا،  
  .)6("يفضيان الى معايب صوتية ودلالية لاتحمد في الفصحاء

لغرابة مما يخل في فѧصاحة اللفظѧة وحѧسنها سѧواء آانѧت منفѧردة أو       ومن الجدير بالذآر أن الجاحظ عد ا      
مѧالكم تكأآѧأتم علѧي تكѧأآؤآم     " ، ومن هنا اخذ الجاحظ على أبي علقمѧه النحѧوي قولѧه       )7(داخلة حيز الترآيب  

  .)8("على ذي جنة افرنقعوا عني
يؤدي الѧى صѧعوبة   فالغرابة هنا جاءت من آون الكلمѧة غيѧر ظѧاهرة المعنѧى ولا مألوفѧة الاسѧتعمال، ممѧا        
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  .في آلامه ويعتمد الحوشي من الكلام والغريب



 

 

فهمها عند المتلقي، فالجاحظ يريد ان تكون هيئة اللفظ وبنيته الصوتيه مألوفتين في الاذن لاآراهѧة فيѧه عنѧد                    
النطق به، فلا يكون اللفظ من غريب الاعراب ووحشي الكلام ولا يكون من ألفاظ السفلة والحѧشو، ويحطѧُّه                   

  .)1(من غريب الاعراب
 عن الاوصاف التي اسبغها علѧى الالفѧاظ الѧى التأآيѧد علѧى الѧدور الѧذي                   ويسعى الجاحظ من خلال حديثه    

تقوم به الالفاظ في التعبير عن المعنى، ولعله آѧان يهѧدف الѧى ان تكѧون الѧصورة المثلѧى للفѧصاحة واضѧحة                 
في ذهن القارئ مؤآدا على ان بعض الالفاظ قد تجاوزها الزمن، فهي صالحة لعصر سابق، اما فѧي عѧصر     

ا لم تعد صالحة لخفاء معانيها، فضلا عن آونها لاتصلح للتعبير عن حاجات هذا العѧصر الѧذي                  الجاحظ فانه 
  .تغلب عليه اسباب الحضارة والتطور 

وقد تولد عن هذا التصور حرص الجاحظ على أن تكون الالفѧاظ واضѧحة فتبتعѧد الاسѧاليب عѧن التعقيѧد،                      
  :والاستكراه فتقرب من اذهان الناس لهذا يقول

مѧѧن المعѧѧاني مѧѧا لѧѧم يكѧѧن مѧѧستورا بѧѧاللفظ المنعقѧѧد، مغرقѧѧا فѧѧي الاآثѧѧار والتكلѧѧف، فمѧѧا اآثѧѧر مѧѧن لايحفѧѧل بѧѧا   فѧѧاختر " 
ومѧازال المعنѧى محجوبѧا لѧم تكѧشف        . ستهلاك المعنى مع براعة اللفظ وغموضه على السامع بعد ان يتѧسق لѧه القѧول                 

  . )2("ا خالياعنه العبارة فالمعنى بعد مقيم على استخفائه وصارت العبارة لغوا وظرف
وقѧد صѧرح بالغايѧة التѧي يرمѧي اليهѧا بѧه، فهѧو قѧد             ) أدب الكاتѧب  (بكتابѧه   )  هѧ ـ 276ت  ( ثم جاء ابن قتيبѧة      

، فتجѧرد لتثقѧيفهم،   )3(لمس تهافت الكتاب في العجز والقѧصور، واستѧسلامهم للجهѧل وضѧعف اللغѧة والتفكيѧر            
ا رأى ان الفѧصاحة لهѧا مكانѧة مهمѧة     وجعل في آتابه مجالا لمعرفة ما يضعه النѧاس فѧي غيѧر موضѧعه ولهѧذ      

في البلاغة، ومن ثم اخذ يسجل بعض نصائحه للكتاب داعيا لهѧم باختيѧار الالفѧاظ الѧسهلة المأنوسѧة، وانتقѧاء         
  .)4(المعاني الجميلة، والبراعة في حسن الرصف، وسمو التأليف مع موافقة الحال

غريب ومخالفة المقاييس اللغوية والنحويѧة،      وحذرهم من التكلف والتقعير والتعقيد، واستعمال الوحشي ال       
لأن معناهѧا عنѧدهم خلѧو الكѧلام مѧن التنѧافر والغرابѧة              ،وهذا المعنى للفصاحة قريѧب مѧن فهѧم المتѧأخرين لهѧا              

 وقѧѧد فطѧѧن ابѧѧن قتيبѧѧة الѧѧى ذلѧѧك محايѧѧد لنѧѧا انѧѧه ادرك اسѧѧرار الكتابѧѧة وخѧѧصائص   )5(ومخالفѧѧة القيѧѧاس والتعقيѧѧد
ية للبلاغة التى تتحقق بمراعѧاة تلѧك المطابقѧة، سѧواء اآѧان الكѧلام جاريѧا علѧى                    الخطابة وفطن الى الغاية الفن    

  .مقتض ظاهر الحال ام آان على خلافة
فتعنѧي اولا صѧحة البنѧاء اللغѧوي للفظѧة، فممѧا رواه المبѧرد عѧن                 )  هѧ ـ 285ت  (اما الفѧصاحة عنѧد المبѧرد        

قѧال لѧي تجѧاوزت، فأنѧا أفѧصح      ، انانѧا افѧصح مѧن معѧَدّ بѧن عѧدن       : قلت لعيѧسى بѧن عمѧر      : " الاصمعي انه قال  
  : آيف ينشد هذا البيت: منك، فقلت له

  

      قѧѧѧѧѧѧَد آѧѧѧѧѧѧُنَّ يكѧѧѧѧѧѧْنُنَّ الوجѧѧѧѧѧѧوهَ تѧѧѧѧѧѧستُّراً    

  فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالآن حѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧين بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدأْن للنُّظѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧّارِ  

  

  

بدأْ، يبدو، وبدأْ الشيءَ يبѧدؤه، إذا انѧشأه واسѧتأنفه،           : فقلت له لم تُصب، لأنه يقال     ، بدأْن: او بَديَّن؟ فقال لي   
  .)6("بَدَوْنوالصواب حين 

ثѧم  .. وتمايزت قبائل العرب في فصاحتها حين قالوا افѧصح النѧاس أزد الѧسراة               : "وعلى هذا يقول المبرد   
  .)7 ("افصح الناس تميم وقيس وأزد السراة وبنو عذرة: قالوا

لѧѧذلك فقѧѧد يستحѧѧسن الѧѧشعر لفѧѧصاحة ألفاظѧѧه وإنْ أغѧѧرب معنѧѧاه، فمѧѧن ضѧѧروب الѧѧشعر التѧѧي ذآرهѧѧا   
  :ما يستحسن لفظة ويستغرب معناه قول اعرأبي من بني آلابوم: "المبرد قوله

  

     فمѧѧѧѧن يѧѧѧѧَك لѧѧѧѧم يَغѧѧѧѧرض فѧѧѧѧاني ونѧѧѧѧَاقتي   

  بِحجѧѧѧѧѧرٍ الѧѧѧѧѧى أهѧѧѧѧѧل الحمѧѧѧѧѧى غرضѧѧѧѧѧان  

  

 هѧѧѧѧوى نѧѧѧѧاقتي خلفѧѧѧѧي وقѧѧѧѧدامي الهѧѧѧѧوى  
  

 وإنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي واياهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا لمختلفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧان  
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 تحѧѧѧѧѧن فتبѧѧѧѧѧدي مѧѧѧѧѧا بهѧѧѧѧѧا مѧѧѧѧѧن صѧѧѧѧѧبابة   
  

  وأخفي الذي لولا الأسى لقضاني  
  

فѧاذاً ينѧسب المبѧرد      ،)1("لفѧصاحته وعلمѧه بجѧوهر الكѧلام احѧسن مخѧرج           يريد لقضى علѧى، فاخرجѧه       : قال
الفصاحة هنا الى الالفاظ مع المعنى الغريب، فاذا لم يكن المعنى غريبѧا، والالفѧاظ فѧصيحة، فهѧذا الغايѧة فѧي                       

بيد ان معاني الѧشاعر جميلѧة اذ يتحѧدث عѧن نفѧسه وعѧن ناقتѧه وآأنѧه               ،الفصاحة آما يستشف من آلام المبرد     
اذ لѧم يعتѧد علѧى ذلѧك عنѧد      ،ما تفكر به تلك الناقة، وهو معنى لطيѧف ولكنѧه غريѧب آمѧا يѧرى المبѧرد           يعرف    

غيره من الشعراء، فضلا عن اجادة الشاعر لألفاظه اذ أنها لم ترآب الصعب الوعر مѧن الالفѧاظ ولѧم تبتѧذل      
  .بحيث تبتعد عن الفصاحة، وانما جاءت وافية للغرض الذي من اجله وضعت

ا رآز المبرد على عنصر السهولة في الالفѧاظ عنѧد اختيѧاره للأبيѧات الѧشعرية، التѧي تبتعѧد                     فضلا عن هذ  
عن التنافر الذي قد يكون بين حروفها ومن تلك الأبيات التѧي اختارهѧا لѧصحة معناهѧا وجزالѧة ألفاظهѧا قѧول                   

  )2(:ابن ميادة لرياح بن عثمان بن حيان المري
  

 هѧѧѧѧѧѧѧѧشيمَةٌ مѧѧѧѧѧѧѧѧِن أرضِ نَجѧѧѧѧѧѧѧѧدِ: فَقُلѧѧѧѧѧѧѧѧتَ         أَمَرتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُكَ يارِيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاحُ بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِأَمرِ حѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَزمٍ 
  

      نهيتѧѧѧѧѧѧك عѧѧѧѧѧѧن رجѧѧѧѧѧѧѧال مѧѧѧѧѧѧِن قѧѧѧѧѧѧѧُريشٍ   

 عَلѧѧѧѧѧѧѧى مَحبوآѧѧѧѧѧѧѧَةِ الأصѧѧѧѧѧѧѧلابِ جѧѧѧѧѧѧѧُرد     
  

 وَوَجѧѧѧѧѧѧداً مѧѧѧѧѧѧا وَجѧѧѧѧѧѧَدتُ عَلѧѧѧѧѧѧى رِيѧѧѧѧѧѧاحٍ   
   

 )3(ومѧѧѧѧѧَا أَغنَيѧѧѧѧѧتُ شѧѧѧѧѧَيئاً غَيѧѧѧѧѧرَ وَجѧѧѧѧѧدي     
  

  

تقر الى الايحѧاء  فمن الملاحظ ان هذه الأبيات جاءت خالية من التعقيد اللفظي مستقيمة المعنى، الاّ أنها تف  
المطلوب في الشعر، فѧضلا عѧن اقترابهѧا مѧن الѧسرد المباشѧر المتمثѧل بѧالاوامر والنѧواهي التѧي حѧث عليهѧا                           

  .    الشاعر وليس في الأبيات عمق في المعاني
فقد تحدث عن الفصاحة وأثرهѧا فѧي العمليѧة الѧشعرية، وتطѧرق الѧى مѧا        ) هـ322ت(اما ابن طباطبا العلوي   

ѧѧشعر مѧѧه الѧѧا   يتطلبѧѧاظ وربطهѧѧر الالفѧѧّدأ بتخيѧѧسيج تبѧѧصياغة والنѧѧة الѧѧور ورأى ان عمليѧѧان وصѧѧردات ومعѧѧن مف
بѧل يجѧب ان تكѧون       :"... بالمعاني التي تشاآلها لذلك أآد على اهمية فصاحة مدلول مفѧردات القѧصيدة فѧي قولѧه                

  .)4(..."القصيدة آلها آلمة واحدة، نسجا وحسنا وفصاحة 
ظ فѧѧي التعبيѧѧر عѧѧن المعنѧѧى المقѧѧصود مѧѧن خѧѧلال مراعѧѧاة عنѧѧصر  ويؤآѧѧد ابѧѧن طباطبѧѧا علѧѧى دقѧѧة الالفѧѧا 

الشاعر اذا اسس شعره على ان يأتي فيه بالكلام البدوي الفѧصيح لѧم يخلѧط بѧه                  :" الفصاحة لذا نجده يقول   
ومѧن الامثلѧة التѧي جѧاء        ، معنى هذا مقابلة البيئة فالفصاحة بدوية عنѧد ابѧن طباطبѧا           ، )5("الحضري المولد 

  :المهلبيبها قول أبي عيينة 
  

      دنيѧѧѧѧѧѧѧѧѧا دعوتѧѧѧѧѧѧѧѧѧك مѧѧѧѧѧѧѧѧѧسمعاً فѧѧѧѧѧѧѧѧѧأجيبي

 وبمѧѧѧѧѧѧѧا اصѧѧѧѧѧѧѧطفيتك للهѧѧѧѧѧѧѧوى فѧѧѧѧѧѧѧأثيبي    
  

انѧѧѧѧѧѧѧѧي بعهѧѧѧѧѧѧѧѧدك واثѧѧѧѧѧѧѧѧق فثقѧѧѧѧѧѧѧѧي بѧѧѧѧѧѧѧѧي     دومي ادم لك بالوفاء على الصفا  
  

  

  .)6("لطيفة جدا، فيستدل بها على حذق قائلها بنسج الشعر) فثقي بي(فقوله 
ساً، سѧهلاً، يتمتѧع بالحѧسن والحѧلاوة      ان اعجاب العلوي بقول الشاعر ينسجم ورأيه في ان يكون اللفظ سل           

تهѧѧذيب الالفѧѧاظ واختѧѧصارها وتѧѧسهيل   " الرائقѧѧة سѧѧماعا، ولѧѧيس لفظѧѧا مѧѧستكرها غثѧѧاً، اذ لابѧѧد للѧѧشاعر مѧѧن      
  .)7("مخارجها 

ومن الجدير بالذآر ان هناك تشابها بين ابن طباطبا والجاحظ في النظر الى الفصاحة، فقѧد وجѧد العلѧوي                  
ر وهѧѧي وسѧѧيلته الѧѧى تѧѧشكيل بنائѧѧه الفنѧѧي ونقѧѧل شѧѧعوره وتجربتѧѧه الѧѧى الآخѧѧرين ان الالفѧѧاظ هѧѧي ادوات الѧѧشاع
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  ).هشم: (اللسان: ظ). 45:الكهف(، >فَأَصْبَحَ هَشِيماً تَذْرُوهُ الرِّيَاحُ< قال االله . وشمالا
  .167: عيار الشعر) 4(
  .44: عيار الشعر) 5(
  .148: عيار الشعر ) 6(
  . 43: ن. م) 7(



 

 

  . والتي يجب ان تصوره الالفاظ ادق تصوير
ويتضح من ذلك ان الأديب او الشاعر مطالب بإنتقاء الالفاظ حسب ما تمليѧه عليѧه ذائقتѧه اللغويѧه وحѧسّه           

الاديب متى بلغت هذا الوعي آانت منبѧع        لأن تجويد اللفظ ذوقي وجمالي تتصف به النفس، ونفس          ، الجمالي
فѧاذا اسѧتجادت لغѧة، اسѧتجادت معنѧى، لأن الالفѧاظ لاتجѧري مѧن المعѧاني مجѧرى الكѧسوة، بѧل هѧي                  " معان،  

  .)1("المعاني ذاتها متمظهرة
سѧمحاً سѧهل مخѧارج الحѧروف مѧن      "فقѧد أآѧد علѧى ان يكѧون لفѧظ الѧشعر          ) هـ337ت(اما قدامة بن جعفر     

وهو يѧرى ان تلѧك الѧصفات تكفѧي لتحقيѧق جѧودة       ،)2("لفصاحة مع الخلو من البشاعة    مواضعها، عليه رونق ا   
الشعر وشيوعه بين الناس حتѧى ان خѧلا مѧن سѧائر صѧفاته الاخѧرى، الا ان قدامѧة لѧم يوضѧح مѧا اراده بهѧذه                              
الصفات ويبدو ان السبب وراء ذلك يعود الى أنّه يتحدث عن مѧسائل ذوقيѧة صѧرفة فѧآثر التعبيѧر عنهѧا بهѧذه                   

  .لمصطلحاتا
ان يكѧون ملحونѧاً     " فضلا عن هذا ذآѧر قدامѧة العيѧوب التѧي تلحѧق بѧالمفردات وأثرهѧا فѧي المعنѧى وهѧي                        

وجاريѧاً علѧى غيѧѧر سѧبيل الاعѧراب واللغѧѧة، وقѧد تقѧѧدم مѧن استقѧصى هѧѧذا الفѧن وهѧم واضѧѧعوا صѧناعة النحѧѧو           
"...)3(.  

فѧي أداء المعنѧى الѧشعري، عيѧب         ومن الامثله التي تصور العيوب التѧي تلحѧق بѧالمفردات ومѧن ثѧم تѧؤثر                  
  : وقد مثل له بقول عروه بن الورد)4("ان يترك من اللفظ ما به يتم المعنى " وهو ) الاخلال(

      عجبѧѧѧѧѧѧѧتُ لهѧѧѧѧѧѧѧم اذ يقتلѧѧѧѧѧѧѧونَ نفوسѧѧѧѧѧѧѧهمْ   

)5(ومقѧѧѧѧتلهمْ عنѧѧѧѧد الѧѧѧѧوغَى آѧѧѧѧان أعѧѧѧѧذرَا     
(  

  

  : اذ علق عليه بقوله
ومقѧتلهم عنѧد الѧوغى اعѧذر، فتѧرك فѧي       ) الѧسلم (عجبت لهم اذ يقتلѧون نفوسѧهم فѧي    : وانما اراد ان يقول   " 
  .)6("السلم

الا ان قول الشاعر يمكن ان يحمل على الايجاز وهي سمة من سمات اللغѧة الѧشعرية يلجѧأ اليهѧا الѧشاعر                       
لغرض تكثيف الصورة واعطاء المعنى بعدا ايحائيا يحتاج من القارئ الى نوع من التأمل لغرض الوصول                

قرينة الوغى في الѧشطر الثѧاني التѧي تجعѧل مѧن قѧتلهم نفوسѧهم يفهѧم منѧه قتلهѧا فѧي                         الى دلالته لاسيما بوجود     
وهو يقصد أنهم يموتون جوعا وذلاً ومادامو ميتين فلماذا لايكون موتهم في الوغى طلباً للغنيمة فهѧو                 ،السلم  

  .أعذر لهم 
ا الاهتمѧام هѧو تتبѧع    فقد اولى دراسة الالفѧاظ عنايѧة خاصѧة، وآѧان الѧدافع الѧى هѧذ              ) هـ370ت(أما الآمدي   

أخطѧاء أبѧي تمѧام خاصѧة، ومѧا قѧد يلحѧظ مѧن حѧالات مѧشابهة عنѧد الѧشعراء  قѧديمهم ومحѧدثهم، ومѧن صѧور                 
اهتمامѧѧه بالفѧѧصاحة أنѧѧّه قѧѧام بعمѧѧل تطبيقѧѧي دأب فيѧѧه علѧѧى تفѧѧصيل جوانѧѧب دلالѧѧة اللفѧѧظ ومѧѧن ثѧѧم يبحѧѧث فѧѧي       

 عѧرض المعنѧى مѧن خѧلال التأآيѧد علѧى        الاوضاع الصحيحة ويقارن بينها وبين مرادفاتها، متوخياً الدقّة فѧي         
دور السياق الذي ترد فيه مثل تلك الألفاظ ومن المواضيع التي صرح فيها الآمدي بمثѧل تلѧك الدلالѧة تعليقѧه                      

  :على قول أبي تمام
  

      أَهѧѧѧѧѧѧُنَّ عѧѧѧѧѧѧوادي يوسѧѧѧѧѧѧُفٍ وَصѧѧѧѧѧѧواحِبُه   

 )7(فَعَزمѧѧѧѧѧاً فَقѧѧѧѧѧِدماً أَدركَ الѧѧѧѧѧسُؤل طالبѧѧѧѧѧه   
  

  

اراد هѧن   . عѧداني عنѧك آѧذا أي صѧرفني        : يقѧال : صѧوارفه : معناهѧا )  يوسѧف  عѧوادي "(فقد علق عليѧه بقولѧه       
لفظѧة ليѧست قائمѧة بنفѧسها، لأنѧه يحتѧاج ان يعلѧم صѧوارفه عѧن           : صوارف يوسѧف وصѧواحبه وصѧوارف ههنѧا        

او نحѧѧو ذلѧѧك وآأنѧѧه اراد   ) شѧѧواغف يوسѧѧف (او ) هѧѧواتن يوسѧѧف (مѧѧاذا، واللفظѧѧة القائمѧѧة بنفѧѧسها أن لѧѧو قѧѧال      

                                                 
  .39:فلسفة المعنى في النقد العربي المعاصر: ، ظ81:فلسفة اللغة) 1(
 .26:نقد الشعر) 2(
  .149:الميزان الجديد: ظ. 196:نقد الشعر) 3(
  .245: ن. م) 4(
ذي خنѧق   وفѧي البيѧت حادثѧة ابѧن الطفيѧل الѧ           ) يخنقѧون بѧدل يقتلѧون     ( مع اخѧتلاف الروايѧة       167 – 166: والبيت في الديوان  ) 5(

 .4/554): عذر(اللسان : ظ. نفسه بدلاً من أن يموت في القتال
  .246: ن. م )6(
 .اراد فلا تنصرف انت عن عزمك لعذلهن: ، وفيه السؤل بدل النأي وقوله فعزما1/152:البيت في الديوان) 7(



 

 

  .)1("وانما يتم معنى الكلمة بمثل هذه الالفاظ ان لو وصلها بها.... .صوارف يوسف عن تقاه 
لقد تنبه الآمدي الى ان دلالة اللفظة في بعض الاحيان لاتكون وافية ما لѧم تخѧصص، فهѧي تѧصلح لاآثѧر        

بينمѧا تجѧد ألفاظѧاً اخѧرى تفѧي          ) صѧوارف (من وجهه دلالي بحسب الموقف الذي يجري فيه الحديث آما فѧي             
سها لأن التعمية غير مطلوبة في الشعر لأنهѧا تجعѧل الѧشعر غѧامض المعنѧى ولايبѧين المѧراد منѧه                       بالمراد بنف 
آأي شيء آخرفي الوجود ينبغѧي ان تتحѧدد او تتقѧرر، ولѧيس لهѧا ان تѧذوب وتهѧيم فѧي الѧضباب               " لأن الكلمة 
  .)2("والعماء

              ѧول ذوي الѧب     وعلى الرغم من حرص الآمدي على سلامة اللغة، ولكن الشعراء الفحѧة والمواهѧسلائق البليغ
السنية قادرون على الاستجابة لقواعد اللغة وصѧيغها ومѧن ثѧم التجديѧد فيهѧا، فالѧشعراء صѧناع اللغѧة، والعѧاملون                      

لولا شعر الفѧرزدق لѧذهب      :" على تطويرها وتوليد صيغ ومعان جديدة، وهذا يذآرنا بقول أبي عبيدة عن يونس            
  .)3("ثلث لغة العرب

ي عѧن الفѧصاحة بѧاللفظ ومدلولѧه وقѧد أشѧار الآمѧدي الѧى احتجاجѧه علѧى اسѧتعمال                       لقد اتصل حديث الآمد   
بمعنى التيه والكبر، مما جعل الشاعر يبتعد عن الѧصواب عنѧدما جѧارى العامѧة فѧي                  ) الصلف(الشاعر لفظة   
  :البيت الشعري

  

       مѧѧѧѧѧѧѧѧѧامُقرَبُ يَختѧѧѧѧѧѧѧѧѧالُ فѧѧѧѧѧѧѧѧѧي اشѧѧѧѧѧѧѧѧѧطانه

 مѧѧѧѧѧѧѧلأن مѧѧѧѧѧѧѧن صѧѧѧѧѧѧѧلفٍ بѧѧѧѧѧѧѧه وتلهѧѧѧѧѧѧѧوق     
  

  

  .على هذا المعنى بل هناك عدد من المواقف لايتفق اي منها مع هذه الدلالة) فالصل(فالعرب لاتستعمل 
الا ،)4(فيقال صلفت المرأة عند زوجها، اذ ا لم تحظ عنده وصلف الرجѧل آѧذلك اذا آانѧت زوجتѧه تكرهѧه            

ب، ان الآمدي يرى ان الاتيان بهذه الكلمة في بيت الشعر يغدو بعد معرفة بعѧدها الѧدلالي المѧأثور عѧن العѧر                  
  .)5(ذما للفرس من حيث اريد مدحه

ولعلّ من الممكن ان يحمل قول الشاعر على التطور الدلالي الذي يѧصيب الالفѧاظ خѧصوصا اذا لاحظنѧا       
  ).الصلف(في ) التيه(و) الكبر(ان هناك رابطا بين مدلول 

تعنѧي مواءمѧة    ومن الالتفاتات البارزة التي جѧاء بهѧا الآمѧدي فѧي هѧذا المجѧال انѧه لاحѧظ ان الفѧصاحة قѧد                          
اللفظة للسياق الذي ترد فيه، ولهذا يمكن النظر الѧى احكامѧه النقديѧة التѧي آѧان يحكѧم مѧن خلالهѧا علѧى ألفѧاظ               
الشاعرين، ومدى موافقتها للمعاني التي يراد التعبير عنها ومن ذلك ما أخذه على أبي تمام عندما اراد مѧدح           

  :اق في قولهعلى لفظة غير مناسبة للسي) الواثق باالله(الخليفة 
  

       فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيِهم سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَكينَةُ ربِّهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِم وَآتابѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُهُ  

 وَإمامَتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاهُ وَاسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧمُهُ المَخѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧزونُ    
     

فѧيهم  : فالسكينة من السكون وهو الوقار، وهذه لفظة لاتلائم البيت آѧل الملاءمѧة، لأنѧه لا وجѧه لأن يقѧول                    
يعنѧي اسѧم االله الاعظѧم الѧذي         (واسمه المخѧزون    ) النبوة والخلافة (آتابه وامامتاه   : وقار ربهم لاسيما وقد قال    

  .)6("، فالوقار ليس من هذه الاشياء في شيء)اذا دعي به أجاب
 يѧستمد سѧلطته مѧن االله تعѧالى، فالѧسكينه والهѧدوء صѧارت                - آما يѧرى الѧشاعر       -ويمكن القول ان الخليفة     

  ѧѧل الѧѧدوح لتنتقѧѧي الممѧѧكينته فѧѧالى اودع سѧѧأن االله تعѧѧذلك، فكѧѧشعر بѧѧراه يѧѧن يѧѧل مѧѧه، فكѧѧة لѧѧراه، ملازمѧѧن يѧѧى م
  .)7(فالتأبوت فيه سكينه لبني اسرائيل من قبل

) سѧكينه (ومن الدارسѧين المحѧدثين مѧن دافѧع عѧن قѧول الѧشاعر نافيѧا ان يكѧون هنѧاك تعѧارض بѧين دلالѧة                         

                                                 
  .18-1/17: الموازنة) 1(
  .63:النقد العربي نحو نظرية ثانية) 2(
  .122: ، وفي جمالية الكلمة150:قراءات في ادب العصر الاموي:  ظ.21/395: الاغاني) 3(
 .390 – 389/ 7): صلف(اللسان مادة : ظ) 4(
 .247-246/ 1:الموازنة: ظ) 5(
  .الرئاسة الدنيوية وهي الملك، والدينية وهي الخلافة: ، الامامتان170 /2: ، والبيت في الديوان346/ 2: الموازنة) 6(
من الѧشيء تѧسكن   : ان اول الاقوال بالحق ما قاله عطاء بن أبي رباح"  في معنى السكينة، قال الطبري     اختلف المفسرون ) 7(

أَن يَأْتِيَكُمُ < وردت لفظة السكينة في قوله تعالى 330-32،6/ 5: تفسير الطبري" اليه النفوس من الآيات التي يعرفونها  
 .248: ة، البقر>التَّأبوتُ فِيهِ سَكِينَةٌ مِّن رَّبِّكُمْ



 

 

ومجمل آلمات البيت، فأبو تمام اذ يمدح الخليفة العباسي يريد ان يستجمع له مايѧدعم وظيفتѧه الدينيѧة فيѧذآر                     
ويوصѧѧي بѧѧأن هѧѧذا المتѧѧسنم سѧѧدة الحكѧѧم يتحلѧѧى بѧѧصفات الحكѧѧم المѧѧستمدة مѧѧن عمѧѧق إيمانѧѧه،    القѧѧرآن والنبѧѧوة، 

  .)1(فيضفي الهدوء، ويمنح الطمأنينة للناس
ومѧѧن الجѧѧدير بالѧѧذآر ان الآمѧѧدي اشѧѧترط تѧѧوفر الدقѧѧه فѧѧي الالفѧѧاظ لغѧѧرض تحقѧѧق الفѧѧصاحة فѧѧي الأبيѧѧات       

اد فѧلا يѧصلح غيѧره لأن يوضѧع مكانѧه ومѧن         الشعرية التي درسها والمقصود بها ان يؤدي اللفظ المعنى المر         
  :لم تكن دقيقة في قول أبي تمام) ألفتْه(اشارات الآمدي الى هذه المسألة أنّه رأى ان لفظة 

  

      مَلّكَتѧѧѧѧѧѧѧѧѧهُ الѧѧѧѧѧѧѧѧѧصَّبا الوَلѧѧѧѧѧѧѧѧѧوعُ فَأَلفѧѧѧѧѧѧѧѧѧَت 

 )2(ـѧѧѧѧѧهُ قَعѧѧѧѧѧودَ البِلѧѧѧѧѧى وَسѧѧѧѧѧُؤْرَ الخُطѧѧѧѧѧوبِ  
  

  

صѧادفته، واذا آانѧت الѧѧريح هѧي التѧѧي    : ألفتѧѧهلѧѧيس هѧذا موضѧع ألفتѧѧه لأن معنѧى    :" الѧذي علѧق عليѧѧه بقولѧه   
ويمكѧن ان يحمѧل قѧول الѧشاعر علѧى ان الѧريح              ،)3("لو استوى له، لا ألفته    ) جعلته(فعلت بالربع فوجه الكلام     

  .ارادت ان تفعل ذلك بالربع فصادفته قد فُعل به ذلك، وهو إمعان من الشاعر في الحديث عن تغير الديار
      ѧذي                   ويبقى هدف الآمدي من وراء هѧشعري الѧت الѧي البيѧتلاؤم فѧسجام والѧق الأنѧو تحقيѧات هѧذه الملاحظ
  .يؤدي الى ايجاد المعنى الصحيح

فقد امتاز عن النقاد الѧسابقين لѧه بأنѧه آѧان يѧؤمن بѧسُنَّة التطѧور اللغѧوي وأثرهѧا                      ) هـ392ت(اما القاضي الجرجاني    
م لحѧѧضارتهم فقѧد آانѧѧت العѧرب تخѧѧص  الѧѧشعر   فѧي لغѧѧة الѧشعر فقѧѧد أثنѧى علѧѧى المحѧدثين بتجѧѧاوبهم مѧع بيئѧѧتهم وتمثѧيله      

بفضل تهذيب وتفرده بزيادة عناية وقد آانت طبيعتها لبداوتها خشنة فمن شأن البداوة ان تحدث بعض ذلك ولهѧذا جѧاء    
  .)4(شعرهم فخماً جزلاً وقوياً متيناً

: ة فѧي قولѧه    ولاحظ الجرجاني اثر الاسلام في فصاحة ألفاظ الشعراء وما احدثه مѧن نقلѧة حѧضارية آبيѧر                 
لكن الاسلام قد انتشر واتسعت الممالك وآثرت المدن وتحضر البدو فاختارالناس من الكѧلام ألينѧه وأسѧهله              "

  .)5("وترقَّقُوا في شعرهم ما امكن وآسَوْا معانيَهم ألطفَ ماسنح من الألفاظ 
     ѧѧِّسهولة واللѧѧق الѧѧي منزلѧѧوع فѧѧن الوقѧѧدثين مѧѧشعراء المحѧѧاني الѧѧي الجرجѧѧذَّر القاضѧѧد حѧѧضر  وقѧѧه يѧѧين لأن

فѧѧلا تظѧѧن أنѧѧي أريѧѧد بالѧѧسمح الѧѧسهل او الѧѧضعيف  :" بالفѧѧصاحة ومѧѧن ثѧѧم يѧѧنعكس سѧѧلباً علѧѧى أداء المعنѧѧى قѧѧال 
الرآيك ولا باللطيف الرشيق الخنث المؤنث بل أريѧد الѧنمط الاوسѧط مѧا أرتفѧع عѧن الѧساقط الѧسوقي وأنحѧط                         

  .)6("عن البدوي الوحشي
وانطلاقѧا مѧن   ،لاسوقي مبتذل، فالنمط الاوسط هو المقبول إذاً مفهوم القاضي للفصاحة لاغريب وحشي و      

هذا المبدأ رفض القاضي الجرجاني الغرابة والابتذال في الالفاظ الѧشعريّة وأآѧد علѧى عنѧصر الاعتѧدال فѧي        
اللفظة لأن انتقاء الشاعر للالفاظ الفصيحه التي تترفع عن الابتذال والغرابة معا يكشف عѧن مقѧدرة الѧشاعر                  

  .لك يكون النص اقدر على التأثير في النفسوبراعته، وبذ
، )7(فقد تأثر بالجاحظ وقد نقل آثيѧراً مѧن أقوالѧه ورتبهѧا ترتيبѧاً دقيقѧاً      ) هـ395ت( اما أبو هلال العسكري     

  : وإتجه أبو هلال الى إثبات رأيين للفصاحة والبلاغة معا
  . ن المعنى والاظهار له ترجع الفصاحة والبلاغة الى معنى واحد، فكل منهما للإبانة ع:الاول
 الفصاحة والبلاغة مختلفѧان، فالفѧصاحة مѧن تمѧام آلѧة البيѧان، ممѧا يجعلهѧا مقѧصورة علѧى اللفѧظ،                         :الثاني

ولاشѧيء أدل علѧى ذلѧك عنѧده         .  والبلاغة انما هي إنهاء المعنى الى القلب، فهو مفهوم مقصور على المعنѧى            
ومن هنا نفذ الى حديث بѧديع  ... له قصد الى معنى يؤديهمن أن الببغاء يسمى فصيحاً ولايسمى بليغاً، وليس        

                                                 
  .20:، والاخطاء اللغويه الشائعه59: علم الدلالة العربي: ظ) 1(
بقيتهѧѧا، يقѧول أن ريѧѧح الѧصبى ملكѧѧت الايѧام هѧѧذا    : الفتѧѧي مѧن الابѧѧل ، سѧؤر الخطѧوب   : ، القعѧود 118 /1:البيѧت فѧي الѧѧديوان  ) 2(

  .المحل حتى عفته وقيل خص الصبا لأنّها تأتي بالمطر غزيرا فتعفي الآثار
  .1/494: الموازنة) 3(
 . وما بعدها20:تطور مشكلة الفصاحة والتحليل البلاغي وموسيقى الشعر:  ، ظ18 – 17:الوساطة: ظ) 4(
  .19-18: ن. م) 5(
 .44:البحث الدلالي عند الشريف الرضي: ، ظ23: الوساطة) 6(
  . وما بعدها5:آتاب الصناعتين : ظ) 7(



 

 

  .)1(عن النظم المستمد من ماهية فصاحة اللفظ وبلاغة المعنى
ان الѧنفس فѧي الفѧصاحة انمѧا     " ويبحث أبو هلال عن السبب وراء تأثير الفѧصاحة فѧي الѧنفس ليѧصل الѧى          

ممѧѧا يظهѧѧر لنѧѧا ان الفѧѧصاحة انمѧѧا  تѧѧسعى نحѧѧو الرونѧѧق والعذوبѧѧة والجزالѧѧة والѧѧسهولة والرصѧѧانة والنѧѧصاعة   
  .)2("تراعي وتقصد مداراة لأذن السامع في المقام الاول
فѧي الاسѧماء تخѧالف الفѧصاحة لهѧذا أآѧد علѧى              ) البشاعة(فضلا عن هذا أشار أبو هلال العسكري الى أنّ          

الѧشعر  ضرورة ان يتخلى الشاعر عن ذآر الاسماء البغيضة في الشعر لأن من شأن هѧذه الاسѧماء ان تفѧسد          
  :وتخل بفصاحته فقد استشهد بقول جرير لبعض ملوك بني أمية 

  

 وَتقѧѧѧُولُ بѧѧѧَوْزعُ قѧѧѧَد دَبَبѧѧѧتَ عَلѧѧѧى العѧѧѧَصَا    
  

 هѧѧѧѧѧѧѧѧَلاَّ هَزِئѧѧѧѧѧѧѧѧْتِ بِغَيرِنѧѧѧѧѧѧѧѧا يѧѧѧѧѧѧѧѧَا بѧѧѧѧѧѧѧѧَوْزَعُ  
  

  

  .)3(أفسدتها ببوزع: فقال له الملك
ض حتى يلتѧئم الكѧلام،      وهذا يعني ان الناقد يؤآد على مسألة تخير الالفاظ وتنقيحها وإبدال بعضها من بع             

وهذه العملية ضرورة لابد ان يحفل بها الأديب المجيد، ومن علامات إجادته ان تكѧون الالفѧاظ مѧن حѧروف                     
سѧهلة المخѧѧارج ، لأن لكثيѧر مѧѧن معѧѧاني الكلمѧات ظѧѧلالا مѧѧن المعѧاني النفѧѧسية والعاطفيѧѧة التѧي تكѧѧسبها ألوانѧѧاً      

  .)4(مؤقتة من الاحاسيس والمعاني الجزئية
فقد آان الاهتمام بفصاحة الألفاظ عنده حاضѧرا فهѧو يѧؤمن بوجѧود              ) هـ454ت( رشيق القيرواني    أما ابن 

لغة خاصة بالشعر قد لاتستعمل فѧي غيѧره مѧن الفنѧون، وإنѧه يѧرى علѧى الاقѧل أنѧَّه لابѧد للفѧظ مѧن خѧصائص                
 مألوفѧѧة للѧѧشعراء ألفѧѧاظ  معروفѧѧة، وأمثلѧѧة  " ومزايѧѧا ليكѧѧون صѧѧالحاً للاسѧѧتعمال فѧѧي الخطѧѧاب الѧѧشعري وأن    

لاينبغي للشاعر ان يعدوها ولا ان يستعمل غيرها، آمѧا ان الكتѧّاب اصѧطلحوا علѧى ألفѧاظ بأعيانهѧا  سѧموها                        
  )5("الكتأبية لايتجاوزونها الى سواها

ويتضح من هذا ان ابن رشيق يستمد نظرته للغة الشعر من خلال وظيفة الѧشعر نفѧسه، فѧاذا آѧان الѧشعر                       
 وتحريك الطباع فلابد ان يتسلح الشاعر من الالفاظ بما من شѧأنه ان يفѧي     من مهامه الاطراب وهز النفوس،    

  .بتلك الغاية
وذهب ابѧن رشѧيق الѧى ان اللفѧظ الفѧصيح لايمكنѧه ان يѧصل الѧى تلѧك الغايѧة الا اذا تѧوفرت لѧه جملѧه مѧن                               

لѧى ماجѧاء   العذوبة، والسهولة والرشاقة وهي في مجملها تشكل صفات اللفظ المقبول معتمѧدا ع        : المزايا منها 
  .)6(به بشر بن المعتمر في صحيفته

الحوشѧѧي (لقѧѧد وجѧѧد ابѧѧن رشѧѧيق ان بعѧѧض الѧѧصفات مرفوضѧѧة فѧѧي اللفѧѧظ الѧѧشعري ومѧѧن هѧѧذه الѧѧصفات        
 ولعلѧѧه يريѧѧد بهѧѧذا مѧѧا يريѧѧده البلغѧѧاء وهѧѧو ان تكѧѧون الكلمѧѧة ممѧѧا يمجѧѧه الѧѧسمع ولا      )7()والسفѧѧساف والѧѧسخيف

  :يستطيبه الحس اللغوي وآما وقع في بيت ديك الجن
  

       آأنّهѧѧѧѧѧѧѧѧѧا مѧѧѧѧѧѧѧѧѧا آأنѧѧѧѧѧѧѧѧѧه خلѧѧѧѧѧѧѧѧѧل الخلѧѧѧѧѧѧѧѧѧ ـ 

 )8(ـѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة وقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧفُ الهلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُوك اذا بغمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا  
  

  

امسك فواالله ماظننتك تتم البيت الاوقد غѧشي عليѧك او           :" اذ نقل تعليق الشاعر دعبل الذي قال لديك الجن        
  .)9("تشكيّت فكيك، ولكأنك في جهنم تخاطب الزبانية، او قد تخبطك الشيطان من المس

يحدد مفهوم الوحشي والمستكره في قولѧه الѧسابق فإنѧه تѧرك ذلѧك للحѧس المتѧذوق         واذا آان ابن رشيق لم      
وهذاشأنه في اآثر الامثلة التѧي يوردهѧا فهѧو لايهѧتم بتحديѧد صѧفات الخѧصائص اللغويѧة التѧي يѧذآرها وإنمѧا                 

                                                 
  .127، 14-13، 10 ،9-7: آتاب الصناعتين : ظ) 1(
  .15:، وقراءات في التراث البلاغي368: نقد الشعر في القرن الرابع الهجري: ، ظ57: ن . م ) 2(
 .33: ، وفي جمالية الكلمة87: من قضايا التراث العربي: ، ظ170:ن . م ) 3(
 .92:منهج البحث اللغوي بين التراث وعلم اللغة الحديث: ظ) 4(
  .128/ 1: العمدة) 5(
 .213/ 1: العمدة: ظ) 6(
  .1/92: ن. م ) 7(
، ومعنى البيت أن عشيقته آأنها في جيدها وعينها الغزال الذي آأنه بين نبات الخلة وهو سوار                 104: والبيت في الديوان  ) 8(

 .الجارية الحسنة المشي المتهالكة فيه
 .225:النقد عند ابن رشيق القيرواني: ، ظ1/220: العمدة) 9(



 

 

  .يحيل على اللغة في شعرها ونثرها ويترك الحكم للمتلقي في ادراك بلاغة الكلام وفصاحته
فقد افاد من أبي هلال العسكري حين قرر ان الناس إختلفوا فѧي آنѧه       ) هـ466ت  (ن الخفاجي   اما ابن سنا  

الفѧѧصاحة مقѧѧصورة علѧѧى اللفѧѧظ، والبلاغѧѧة لاتكѧѧون الا وصѧѧفا للالفѧѧاظ مѧѧع  " الفѧѧصاحة والبلاغѧѧة ثѧѧم رأى ان 
  .)1("وآل آلام بليغ فصيح، وليس آل فصيح بليغا ... المعاني

مفرد، وفصاحة اللفظ المؤلѧف حتѧى يغѧدو بليغѧا، وتابعѧه فيهѧا عѧدد مѧن              ثم وضع شروطا لفصاحة اللفظ ال     
والبلاغة فѧي المѧتكلم ملكѧة يقتѧدر بهѧا علѧى التعبيѧر عѧن المقѧصود                   :" - مثلا   -البلاغيين بعده، فقال القزويني     

  .)2("بلفظ فصيح والبلاغة في الكلام مطابقته لمقتضى الحال مع فصاحته
نان للفѧصاحة لѧم تكѧن قاصѧرة علѧى اللفѧظ المفѧرد انمѧا يѧرى ان                    ومن الجدير بالذآر ان نظرة ابن س      

النظرة الصائبة تقتضي ان ينظر اليها متكاملة في بلاغة التأليف وفصاحته اذ يشير ابن سنان الى إنّه                 
مهما قيل في شأن فصاحة اللفظ المفرد فإن صورتها ناقصة اذا لم تقتѧرن بفѧصاحة اللفѧظ المؤلѧف فѧي                      

ولكنهѧا حѧين سѧيقت      .... مثلا تدل على العѧزة والعلѧو والارتفѧاع والѧسمو والنمѧو              ) الرب(الجملة فكلمة   
في النص القرآني الآتي اآتسبت جمالية خاصѧة بѧدلالتها علѧى الإلاه المالѧك لكѧل شѧيء، والѧذي لاتنفѧد                       

  :خزائن آلماته
  .)3(> أَن تَنفَدَ آَلِمَاتُ رَبِّي وَلَوْ جِئْنَا بِمِثْلِهِ مَدَداًقُل لَّوْ آَانَ الْبَحْرُ مِدَاداً لِّكَلِمَاتِ رَبِّي لَنَفِدَ الْبَحْرُ قَبْلَ<

فالتѧأليف  ..  إذاً ابن سنان يرى ان اآتمال شروط الفصاحة لايتحقق الا بمعرفة فصاحة اللفظ في التѧأليف    
وهѧѧذا يѧѧشكل وعيѧѧا جماليѧѧا ... يѧѧؤدي الѧѧى سѧѧياق، والѧѧسياق يѧѧوحي بأشѧѧياء آثيѧѧرة فѧѧي فѧѧصاحة الكلمѧѧة وتأثيرهѧѧا 

ويصبح الجمال الفني قائما على معѧايير       ... بالكلمة في نطقها وفي استعمالها وفي دلالتها على المعنى المراد         
ويحѧѧاول ابѧن سѧنان ان يوضѧح مفهومѧѧه    . الأنѧسجام والѧتلاحم الѧدقيق فѧي المعنѧѧى والترآيѧب والتناسѧب بينهمѧا       

كѧѧلام، آمѧѧا امرنѧѧا بتجنѧѧب ذلѧѧك فѧѧي وبيانѧѧه ان يجتنѧѧب النѧѧاظم تكѧѧرر الحѧѧروف المتقاربѧѧة فѧي تѧѧأليف ال :" فيقѧول 
  .)4("اللفظة المفردة بل هذا في التأليف أقبح 

فقѧد اراد ان يѧسبر غѧور الفѧصاحة والبلاغѧة ليبѧين اسѧسها ويѧضع                  ) هѧ ـ471ت(اما عبد القاهر الجرجاني     
آѧان  اننا اذا آنا نعلم أن الجهة التي منها قامت الحجّة بالقرآن هѧي انѧه                " ضوابطها وهو ينطلق في بحثه من       

على حدّ من الفصاحة تقصّر عنه قوى البشر، آان محالا ان يعѧرف آونѧه آѧذلك الامѧن عѧرف الѧشعر الѧذي                        
  .)5("هو ديوان العرب وعنوان الادب 

ولذلك فهو يستهل آتابه بفصل هام يبيّن فيه دور الشعر واهمية الاشتغال به، ويѧردّ فيѧه ردا مفحمѧا علѧى               
            ѧم يعقѧن ثѧه، ومѧه وحفظѧي روايتѧد فѧد ان         من زهѧصاحة، ويؤآѧة والفѧي البلاغѧصلا فѧك فѧد ذلѧاني بعѧد الجرج

ويختѧار لѧه اللفѧظ الѧذي هѧو أخѧص       ،ان يؤتى المعنى من الجهة التي هѧي اصѧحّ لتأديتѧه        :" البلاغة ما هي غير   
  .)6("به، وأآشف عنه وأتم له، وأحرى بأن يكسبه نبلا ويظهر فيه مزية

ى غيѧѧر فѧѧصيحة، وانمѧѧا تѧѧصبح الكلمѧѧة فѧѧصيحة  وينكѧѧر عبѧѧد القѧѧاهر ان يكѧѧون هنѧѧاك لفظѧѧة فѧѧصيحة واخѧѧر 
  .)7("باعتبار مكانها من النظم وحسن ملاءمة معناها لمعاني جاراتها وفضل مؤانستها لأخواتها"

إذاً الفصاحة هكذا لاتعتمد على اللفظة وانما على قدرة الشاعر علѧى التѧأليف ووضѧع اللفظѧة فѧي محلهѧا،                      
ما يقتضيه علم النحو هي التѧي تحѧدد الفѧصاحة وهѧي التفاتѧة نѧادرة       فالعلاقات التي يقيمها بين الالفاظ بحسب  

  .جاءت من عالم خبر الفصاحة وعرف مكامن اسرارها
وبهذا المعنى فلاتوجد لفظة شعرية واخرى غير شѧعرية وانمѧا تѧصبح اللفظѧة شѧعرية حѧسب مكانهѧا مѧن            

ا بعينهѧا تثقѧل عليѧك وتوحѧشك         ومما يشهد لذلك أنك ترى الكلمة تروقك وتؤنسك في موضع ثم تراه           :" النظم

                                                 
  .114-113: لبلاغي عند العربالتفكير ا:  ظ50-49:سر الفصاحة) 1(
، والايѧضاح  1/29:المثѧل الѧسائر  : ، ظ285/ 2:  وهو منقول بحرفيته من العقد الفريѧد 32،36:التلخيص في علوم البلاغة ) 2(

  .9:في علوم البلاغة
  . من سورة الكهف109 ، والاية 42: ، وفي جمالية الكلمة85، 51:سر الفصاحة: ظ) 3(
  . وما بعدها22:هر البلاغةجوا: ، ظ87: سر الفصاحة) 4(
 .7:دلائل الاعجاز) 5(
 .38:ن. م ) 6(
 .39:ن. م ) 7(



 

 

ثѧم ان الفѧصاحة بهѧذا المعنѧى تتفѧاوت مѧن اوطѧأ الѧدرجات الѧى أعلاهѧا، فقѧد نقѧول هѧذه                         ،)1("في موضѧع آخѧر    
  .الخ... فصيح وهذا اآثر فصاحة وهذا افصح 

أي ان عبد القاهر يصر علѧى ان الكلمѧة لѧيس لهѧا حѧسن ذاتѧي وانمѧا حѧسنها وقبحهѧا بحѧسب موقعهѧا مѧن                              
  :بمعنى صفحة العنق في قول البحتري) الاخدع(ة الجملة نحو آلم

  

     وإنѧѧѧѧѧѧѧّي وإنْ بلغتنѧѧѧѧѧѧѧي شѧѧѧѧѧѧѧرف الغنѧѧѧѧѧѧѧى  

 )2(واعتقѧѧѧѧѧت مѧѧѧѧѧن رِقّ المطѧѧѧѧѧامعِ أخѧѧѧѧѧدعي  
  

  :والبيت
  

       تلَفѧѧѧѧѧѧَّتُ نَحѧѧѧѧѧѧو الحѧѧѧѧѧѧيّ حتѧѧѧѧѧѧّى وجѧѧѧѧѧѧَدتني  

 )3(وجعѧѧѧѧْتُ مѧѧѧѧن الاصѧѧѧѧغَاءِ ليتѧѧѧѧاً واخѧѧѧѧْدَعَا     
  

  :وقول أبي تمام، بعد ذلك
  

 )4(اضѧѧѧѧѧججتَ هѧѧѧѧѧذا الأنѧѧѧѧѧامَ مѧѧѧѧѧن خُرقѧѧѧѧѧكْ        يѧѧѧѧѧѧѧادهرُ قѧѧѧѧѧѧѧوِّم مѧѧѧѧѧѧѧن اخѧѧѧѧѧѧѧدعيك فقѧѧѧѧѧѧѧد     
  

  

وهدف عبѧد القѧاهر مѧن وراء ذلѧك هѧو البحѧث عѧن دلائѧل الاعجѧاز واسѧرار البلاغѧة، ولهѧذا جѧاءت هѧذه                 
الأبيات لكي تدعم وجهة نظره وتكѧشف عѧن منهجѧه الѧذي يمتѧزج فيѧه الحѧس الادبѧي بѧالفكرة العقليѧة، حيѧث                           

ة او حѧسن، فقѧد آانѧت آلمѧة الاخѧدع الѧواردة فѧي البيتѧين         يستشهد على ان الالفاظ لاتوصف في ذاتها بفصاح      
الاول والثاني على قدر آبير من الجمال بفضل السياق الذي وردت فيه فѧي حѧين آѧان نѧصيبها الثقѧل والنبѧو               
في بيت أبي تمام السابق أى أنّ قيمة اللفظة تأتي من الاسلوب الذي به تتشكل في بناء لغوي متكامѧل او فѧي                       

  .تعبيرهعلى حد " نظم "
وتѧوخي المعѧاني الاول فѧالثواني والاديѧب لايطلѧب اللفѧظ             ) الѧنظم (فالفصاحة لديه تكمن فѧي اطѧار عمليѧة          

المفرد وانما يطلب المعنى في اللفظ المؤلّف وإنْ لم ينكر فصاحة اللفظ المفرد ولاحظ عبѧد القѧاهر ان هنѧاك                      
لوضوح الاسلوب ان تكون الفѧاظ الѧشاعر        علاقة بين الفصاحة واسلوب الشاعر في أداء معانيه لهذا اشترط           

واضحة تم ترآيبها ترآيبا صحيحا طبقا لقواعد النحѧو، مبينѧا أنَّ الوصѧول الѧى المعنѧى بعѧد الطلѧب والبحѧث                        
لايعني ان يكون الكلام معقدا، وإنَّما يعني ان المعنى نفسه طريف غير مبتذل، وهو لذلك يحتاج الѧى اعمѧال           

وذلѧك  " م عنده يعود الى ان اللفظ لم يتبع المعنى وهذا اخلال بفѧصاحة الكѧلام        الفكر، وسبب التعقيد في الكلا    
مثل ماتجده لأبي تمام من تعسفه في اللفظ وذهابѧه بѧه فѧي نحѧو مѧن الترآيѧب لايهتѧدي النحѧو الѧى اصѧلاحه،                            

  :واغراب في الترتيب يعمي الاعراب في طريقه ويضل في تعريفه آقوله
  

        ثانيѧѧѧѧѧه فѧѧѧѧѧѧي آبѧѧѧѧѧѧد الѧѧѧѧѧسماء ولѧѧѧѧѧѧم يكѧѧѧѧѧѧن  

 )5(لاثنѧѧѧѧѧѧين ثѧѧѧѧѧѧان اذ همѧѧѧѧѧѧا فѧѧѧѧѧѧي الغѧѧѧѧѧѧارِ     
  

فجمال الشعر عنده لايبدو واضحا الا عبѧر تكاملѧه وتفاعѧل اجزائѧه، وفѧي هѧذا يكمѧن تѧأثير الѧشعر القѧديم                          
وجماله، فѧنحن حѧين نѧصغي الѧى قѧصيدة جميلѧة لأنѧصغي الѧى محتواهѧا وحѧده، او شѧكلها وحѧده وانمѧا عبѧر                              

              ѧد القѧرى عبѧا يѧن هنѧا ومѧين معѧدا         تفاعل الاثنѧضيلة وتأآيѧل فѧن الثقѧلامتها مѧروف وسѧأليف الحѧي تѧاهر أنَّ ف
للاعجاز، لذلك اهتم بصوت اللفظ الناتج عѧن ائتلافهѧا فѧي الكلمѧة الواحѧدة فѧضلا عѧن الѧسياق الѧذي تѧرد فيѧه                         

واعلم انا  لا نأبى ان تكون مذاقة الحروف وسلامتها مما يثقل علѧى اللѧسان داخѧلا فيمѧا          : " جاء هذا في قوله   
  .)6("الفضيلة وان تكون مما يؤآّد أمر الاعجاز يوجب 

 ويبدو ان المسألة نسبية ومرهونه بقدرة الشاعر على اخراج المعنѧى بالѧصورة الجديѧدة      لأن المعنѧى          
  .يختلف حسب اسلوب الشاعر وقدرته الفنية

 الѧشعرية علѧى     فقد تناول الفصاحة وأثرها في المعنى من خلال دراسته للفظة         ) هـ637ت(اما ابن الاثير    
أساس انها جزء مѧن ترآيѧب لغѧوي فنѧي، لهѧذا قѧدمها مѧن خѧلال صѧور فنيѧة متكاملѧة لѧذا نجѧده يقѧول بحѧسن                                
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فѧي قѧول البحѧري يѧصف       ) مѧشمخر (نحѧو قبولѧه لفظѧة       . الكلمة في موقѧف ويѧرفض نظيرهѧا فѧي موقѧف آخѧر             
  :ايوان آسرى

  

      مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُشمخِرٌ تَعلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧو لѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَه شѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُرُفاتُ 

     ѧѧѧѧѧُوى وَقѧѧѧѧѧي رُؤوسِ رَضѧѧѧѧѧت فѧѧѧѧѧ1 (دسِرُفِع( 
  

  

:" وذلѧك فѧي قولѧه   " في ذآر اهѧوال يѧوم القيامѧة       " في حين رفض نفسه اللفظة في خطبة الشيخ ابن نباته           
  .)2("إقمطر وبالها، وأشمخَّر نكالها، فما طابت ولاساغت 

  .التي مرّ ذآرها) الاخدع(وهذا الرأي يذآرنا بما جاء به الشيخ عبد القاهر في لفظة 
لمنشىء ان يختار لمعنѧاه الفاظѧا متجانѧسة، ويѧدع مѧن الكلѧم مѧا لاتنѧسجم مѧع ماقبلهѧا              فالناقد اذن يريد من ا    

، فالجمѧال عنѧده يتحقѧق بحѧسن         )3(وما بعدها، ولاشك في ان العربية تسعف بذلك وتعين عليه لكثرة مفرداتها           
فѧصاحة  السبك الذي هو ملاءمѧة بѧين الالفѧاظ مѧن حيѧث نطقهѧا فѧي الفѧم ووقعهѧاعلى الاذن ممѧا يعبѧر عنѧه بال                   

ومن حيث ارتباط الكلمة بجاراتها معنىً ووجودهѧا فѧي موضѧعها لتѧؤدي فيѧه وظيفتهѧا المزدوجѧة المѧشترآة                      
  .بين اللفظ والمعنى

فѧѧضلا عѧѧن هѧѧذا ربѧѧط ابѧѧن الاثيѧѧر بѧѧين الѧѧذوق الفنѧѧي والفѧѧصاحة مؤآѧѧدا علѧѧى اهميѧѧة الѧѧذوق فѧѧي الاحѧѧساس   
ة لا تتوقف عند قرب المخѧارج او تباعѧدها          بجرس الالفاظ، واثر ايقاع الصوت في نفس المتلقي، وهي مسأل         

إن حاسة السمع هي الحاآمة في هذه المقام بحѧسب          :" فهي قضية ذوقية، واحساس فني، آشف عن هذا قوله        
ما يحسن من الألفاظ وما يقبح منها، وقد ورد من المتباعد للمخارج شيء قبيح أيضا ولѧو آѧان التباعѧد سѧببا                       

  .)4("ضدان لا يجتمعان للحسن ما آان سببا للقبح إذ هما 
وخلاصة القѧول أن النقѧاد العѧرب القѧدامى علѧى اخѧتلاف اتجاهѧاتهم أدرآѧوا أهميѧة الفѧصاحة وأثرهѧا فѧي                  
المعنى الصحيح مѧن خѧلال التأآيѧد علѧى سѧلامة اللفѧظ لأنѧه يѧؤدي دورا مهمѧا فѧي الѧصناعة الفنيѧة وهѧو أداة                              

 قѧد أجمعѧوا علѧى تجويѧد         - قѧديمهم وحѧديثهم      -لعѧرب   إن نقاد ا  :" الشاعر الرئيسة يقول الدآتور إبراهيم أنيس     
اللفظ والتقنين في طريق تنظيمه وتنسيقه حتى يكسب الكلام مع معانيه الجيدة لونا موسѧيقيا تهتѧز لѧه القلѧوب        

فالجمال يتحقق إذا وجد التناسب والتلاؤم والѧذي يتѧيح للѧذات المتأملѧة أن تѧصل إلѧى                   .)5(حين يطرق الأسماع  
 الاشѧѧياء لأن الادراك الجمѧѧالي لا نѧѧستطيع أن نحѧѧيط بѧѧه إلا بإدراآنѧѧا لمѧѧا يحѧѧيط بѧѧه مѧѧن      تفهѧѧم العلاقѧѧات بѧѧين 

بجمѧال الكلمѧة فѧي البيѧت الѧشعري الا لѧصلتها       مصاحبات أخرى، وفيما يتصل بالشعر لا يستطيع المتلقي أن يحس   
  .  البيت او تناسبها مع الكلمات الاخرى في نفس
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  المبحث الثاني
  

  يجـــاز                 الإ
أي : اختѧصره، وآѧلامٌ وَجѧْزٌ     : قѧَلَّ فѧي بلاغѧَة واوجѧزه       : وَجѧُزَ الكѧلامُ وَجѧازَةَ ووَجѧْزاً واوجѧز         : الايجاز لغة 
اوجѧѧز فѧѧلانٌ ايجѧѧازاً فѧѧي آѧѧل أمѧѧر، وأمѧѧرٌ وَجِيѧѧزٌ، وآѧѧلام وَجيѧѧز، أي خفيѧѧف  : الѧѧوَحَي، يقѧѧال: خفيѧѧف، والѧѧوَجْزُ

  .)1(قَصَرْتُه: مقتصر واوجزتُ الكلام
و ما قصد به قلة اللفظ مع قدرة هذا اللفظ علѧى تأديѧة المعنѧى اذ ان مѧن ابѧرز سѧمات العربيѧة           ه: فالايجاز

ميلها الى الاختصار والايجاز، ولعل من ادق حدود البلاغة الادبية وضѧع وضѧوح المعنѧى فѧي نطѧاق اللفѧظ                      
                      ѧروض للمعنѧوح المفѧى ان الوضѧاء علѧاز والايحѧار الايجѧي إطѧه فѧأتي   المتخير الجميل ووضع ذلك آلѧى لاي

  .)2(عن طريق الاطالة انما يتم في حدود الايجاز والتكثيف
وبما ان الشعر آان سجلا لأخلد أفكار العرب وأقومها فقد آانوا يرون ان قصر العبارة مع دلالتهѧا علѧى                    
المعنى الغزير آفيل بسيرورتها وجريانها على الألسن، وحفظها على مدى الازمان ولأنها بهѧذا الاختѧصار                

ألѧѧصق بالѧѧذهن لѧسهولة حملهѧѧا علѧѧى الѧѧذاآرة، فالاختѧصار آѧѧان دلѧѧيلا علѧѧى مقѧدرة الѧѧشاعر علѧѧى تأديѧѧة    تكѧون  
  .)3(المعنى الغزير باللفظ القليل

ومن الدلائل التى تشير الى اهتمام العرب بالايجاز منذ العصر الجѧاهلي جѧواب عقيѧل بѧن عُلَّفѧة المѧري للѧسائل                        
  .)4()يكفيك من القلادة ما أحاط بالعنق: (ابهبعد ان سأله لماذا لاتطيل الهجاء فكان جو

وهذا يعني ان ما يكفيه من القصيدة هو البيت الجميل آما ان القلادة لا يظهѧر جمالهѧا الا بمѧا أحѧاط منهѧا                         
فقѧد  (بالعنق فضلا عن هذا يعد اهتمѧام العѧرب بالبيѧت المفѧرد صѧورة أخѧرى مѧن صѧور اهتمѧامهم بالايجѧاز                          

 فѧѧي تكѧѧوين الاحكѧѧام النقديѧѧة للنقѧѧاد العѧѧرب، ولاسѧѧيما اولئѧѧك الѧѧذين عاشѧѧوا فѧѧي لعѧѧب البيѧѧت المفѧѧرد دورا مهمѧѧا
  .)5()الجاهلية والعصر الاموي

صѧلى االله عليѧه وآلѧه    (وعندما جاء العصر الاسلامي دأب العѧرب علѧى حѧب الايجѧاز فتجѧد الرسѧول الاعظѧم           
  . )6()بلغت حاجتك فلا تتكلفيا جرير اذا قلت فاوجز، اذا : (يوصي جرير بن عبد االله البجلي فيقول) وسلم

فضلا عن هذا امتدح الاسلام الايجاز ودعا اليه اتساع الدولة الاسѧلامية، والحاجѧة الѧى سѧرعة البѧت فѧي             
الامور، آما دعا اليه تدوين الرسائل اذ آان ذلك يتطلب قراطيس آان الحصول عليها امرا شѧاقا، فقѧد روي        

يس امرهم بالايجاز والاآتفاء بما عندهم منها، ففѧي الايجѧاز         ان عمر بن عبد العزيز آان اذا طلب منه قراط         
  .)7(بلاغة وقصد

  :البليغ من اوجز آلامه فقصره على مقصده لذا قال)  هـ216ت (وقد عد الاصمعي 
  .)8()البليغ من طبق المفصل وأغناك عن المفسر(

فتѧه لمѧضمون الѧنص    ويفهم من هذا النص ان الغرض من الايجاز هو التخفيف علѧى المتلقѧي بѧسبب معر               
خاصة وان البلاغة العربية تقوم على الايجاز والاختصار وان من طبيعة الѧسامع انѧه يميѧل الѧى الاختѧصار          
وعدم الاطالة التى تؤدي الى الملل وان الغѧرض مѧن الاطالѧة توضѧيح الفكѧرة، وتقريبهѧا وتأآيѧدها فѧي ذهѧن                  

  .السامع
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اد الѧذين يѧرون انّ البيѧت الѧشعري وحѧدة مѧستقلة              عѧن غيѧره مѧن النقѧ       )  هѧ ـ 232ت  (ولا يختلف ابن سѧلام      
بذاتها محكمة الطرفين، فالبيت الذي يستقل بنفسه في نظر ابن سلام خير وافضل من ذلك الذي يعتمѧد علѧى                    

  .)1(ما قبله او ينتظر إتماماً مما بعده
ت المقلѧد عنѧده     يقع ضمن دائرة الايجاز دون الاخلال بѧالمعنى فالبيѧ         ) المُقلد(وحديث ابن سلام عن البيت      

هѧѧو البيѧѧت المѧѧستغني بنفѧѧسه المѧѧشهور الѧѧذي يѧѧضرب بѧѧه المثѧѧل، وآѧѧان الفѧѧرزدق اآثѧѧر شѧѧعراء عѧѧصره بيتѧѧا      
  .)2(مقلدا

  ، والايجѧѧѧѧѧѧاز عنѧѧѧѧѧѧده )3(فقѧѧѧѧѧѧد آثѧѧѧѧѧѧرت عنѧѧѧѧѧѧده الاشѧѧѧѧѧѧارة الѧѧѧѧѧѧى الايجѧѧѧѧѧѧاز)  هѧѧѧѧѧѧـ255ت (امѧѧѧѧѧѧا الجѧѧѧѧѧѧاحظ 
يه فيمѧا يѧسع بطѧن طُومѧارٍ،         ليس يعني به قلة عدد الحروف واللفظ، وقد يكون الباب من الكلام، من أتى عل              "

هكѧѧذا يمكѧѧن لكلمѧѧة ان تغنѧѧي عѧѧن خطبѧѧة، وتنѧѧوب عѧѧن رسѧѧالة، بѧѧل ربّ آنايѧѧة تربѧѧي علѧѧى            .)4"(فقѧѧد اوجѧѧز 
  . )5()افصاح

لكѧل  (ويضع الجاحظ ظاهرة الايجاز في موضعها من حيث التوسѧط المنطقѧي الѧذي يؤشѧره عبѧر عبѧارة                     
وهذه الظѧاهرة   ) الاطناب(أي  ) البسط(ى يسميها   ومن هنا يضطر الى مقارنة هذه الظاهرة بأخر       ).مقام مقال 

،وهو الكѧلام الѧذي قѧل عѧدد     9وانا ذاآر بعد هذا فنا اخر من آلامه   :" تنتمي آسابقتها الى فكرة التوسط يقول     
واسѧѧتعمل المبѧѧسوط فѧѧي موضѧѧع البѧѧسط ...  التѧѧشديق، 9وقѧѧد عѧѧاب الرسѧѧول .... حروفѧѧه، وآثѧѧر عѧѧدد معانيѧѧه 

فالبѧسط هنѧا وآمѧا يفهѧم مѧن الѧسياق هѧو الاطنѧاب امѧا القѧصر فيѧدل علѧى                   .)6("والمقصور في موضع القصر     
آان لفظة في وزن اشارته ومعناه فѧي طبقѧة لفظѧة       " الايجاز ولهذا فالشاعر المجيد والخطيب المفوه هو من         

")7(.  
لنشاط السامعين نهايѧة، ومѧا      " فقد ادرك العرب ان مع التطويل الملل وانصراف السامعين عن الكلام اذ             

فضل عن قدر الاحتمال ودعا الى الاستقلال والملال فذلك الفاضل، هو الهذر وهو الخطѧل، وهѧو الاسѧهاب             
  .)8("الذي سمعت الحكماء يعيبونه 

فالجاحظ يربط بين المعاني من جهة والجانѧب النفѧسي مѧن جهѧة اخѧرى اذ إن آثѧرة المعѧاني المتأتيѧه مѧن           
 يقѧف هѧذا عائقѧا امѧام اسѧتجابة المتلقѧي لمثѧل هѧذه المعѧاني،                   التطويل تولد الملل في نفوس الѧسامعين ومѧن ثѧم          

فالناقد ضد اآثار الشاعر او الناثر من القول الذي لاطائل من ورائه لأنه نوع مѧن العѧي والعجѧز انمѧا البليѧغ                       
  .الذي يكفيه القليل المشتمل على معاني عديدة 

دفه ان يدل على المنزله التي يتمتѧع     لقد آان الجاحظ يقتطع صورا شعرية من أبيات لشعراء متعددين وه          
  :بها الايجاز لذا قال

واشياء تضاف الى الايجاز وحذف الفضول، قال بعضهم وقد وصѧف آلابѧا فѧي حѧال شѧدها وعѧدوها،                     " 
  :وفي سرعة رفع قوائمها ووضعها فقال

  .)9("آأنما ترفع مالم يوضع 
لѧشاعر عبѧر اللوحѧة المكثفѧة المعبѧرة      نلاحظ ان موضع الاعجاب يكمن في الصورة الفريدة التي سجلها ا  

عن سرعة جري هذه الكلاب حتѧى يخيѧل للنѧاظر انهѧا تѧرآض فѧي الهѧواء، لѧسرعة رفѧع قوائمهѧا ووضѧعها                           
  . وهو لاشك معنى مكثف يثير في المخيلة اشياء متعددة 

 ، وبѧѧيّن أنّ)10(فقѧѧد امتѧѧزج عنѧѧده الحѧѧديث عѧѧن الايجѧѧاز بحديثѧѧه عѧѧن الاطنѧѧاب  ) هѧѧـ276ت (امѧѧا ابѧѧن قتيبѧѧة 
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الاحوال والمقامات مختلفѧة، وانّ المѧتكلم يѧورد آلامѧه حѧسب مقامѧات المخѧاطبين يѧوجز فѧي مقѧام الايجѧاز،                         
فالخطيѧѧب مѧѧن العѧѧرب اذا ارتجѧѧل آلامѧѧا فѧѧي نكѧѧاح او   :" ويطنѧѧب اذا اقتѧѧضى المقѧѧام الاطنѧѧاب فقѧѧد ورد قولѧѧه 

التخفيف ويطيѧل تѧارة إرادة   لم يأت به من واد واحد، بل يفتن فيختصره تارة إرادة      .... حمالة، او تحضيض    
  .)1("وتكون عنايته بالكلام حسب الحال .... الافهام، ويكرر تارة إرادة التوآيد

نلاحظ ان ابن قتيبة يفضل الاطناب والايجاز معا بحسب الموقع الذي يرد فيه آل منهما، فقد يحسن هѧذا                  
قديم الى الايجاز الذي حتمته ربمѧا       ولكن بالاجمال يميل النقد العربي ال     . في موطن ويحسن الاخر في موطن     

  .الشفوية والرواية في العصور الاولى، فصار مقياسا لايمكن تخطيه في العصور اللاحقة
ومن الجدير بالذآر انّ ابن قتيبة لاحظ أنّ التكѧرار يتѧصل بالاطنѧاب وخاصѧةً فѧي القѧصص القرآنѧي، وهѧو                        

طنѧاب فѧي الاسѧلوب القرآنѧي، بالافتنѧان فѧي الكѧلام              يرى إنّ هذا التكرار آان مقѧصودا وهѧو يعلѧل للايجѧاز والا             
لجذب انتباه السامع فضلا عن تحقيق التخفيف والتيسير على المتلقѧي بالنѧسبة لإسѧلوب الايجѧاز وزيѧادة التأآيѧد           

  .)2(والتقرير والافهام بالنسبه للاطناب
 فقѧد اوضѧح آثيѧرا    فضلا عن هذا آشفت دراسه ابن قتيبة للايجاز عن اهمية السياق في المعنѧى الѧشعري        

من صور الايجاز بالحذف مستفيدا مѧن الѧسياق لتوضѧيح تلѧك الѧصور المختلفѧة للمحѧذوف مѧن العبѧارة طلبѧا               
  :ومنه قوله تعالى،  وتجعل الفعل له)3(للاختصار من ذلك ان تحذف المضاف وتقيم المضاف اليه مقامه

  .)4(يشرب وانما حبه هو الذي يتخلل القلوب أي حبه، فالعجل لا>وَأُشْرِبُواْ فِي قُلُوبِهِمُ الْعِجْلَ<
وفي الطرف المقابل للايجاز يتحѧدث ابѧن قتيبѧة عѧن التكѧرار لأن فيѧه اشѧباعا للمعنѧى واتѧساعا فѧي اللفѧظ                    

آقولѧѧه .... وامѧѧا تكѧѧرار المعنѧѧى بلفظتѧѧين مختلفتѧѧين فلإشѧѧباع المعنѧѧى والاتѧѧساع فѧѧي الالفѧѧاظ " يقѧѧول ابѧѧن قتيبѧѧة 
، وهѧѧي منهѧѧا، فافردهѧѧا بالѧѧذآر ترغيبѧѧا فيهѧѧا، وتѧѧشديدا >لَوَاتِ والѧѧصَّلاَةِ الْوُسѧѧْطَىحѧѧَافِظُواْ عَلѧѧَى الѧѧصَّ<:تعѧѧالى

وهذه الآية من عطف الخاص على العام تنبيها على فضله وحسن موقعه للاعتناء بشأنه، فكأنه               .)5("لامرها  
   .)6(ذآر مرتين وهذا النوع يسمى الاطناب عند المتأخرين

ومعرفة الѧسامع    ان العرب تحذف الكلام للاستخفاف او لكثرة الاستعمال          فقد رأى ) هـ285ت(اما المبرد   
فإعرابѧه أنѧَّه اراد لѧك حكمѧا مѧسمطا           " فحكمѧك مѧسمطا     "واما قولѧه    :" به، ويستشهد على حذف المسند اليه بقوله      

  .)7("واستعمل هذا فكثر حتى حذف استخفافا لعلم السامع بما يريد القائل 
ن الاختصار والايجاز في التشبيه من محاسن الشعر ويكѧون فѧي ان تجتمѧع    فضلا عن هذا  وجد المبرد ا      

تشبيهات عدة في  محيط البيت الواحد او في آثرة وجѧوه التѧشبيه، آѧذلك يكѧون الاختѧصار والايجѧاز فѧي أنْ          
يحمѧѧل التѧѧشبيه معѧѧانيَ آثيѧѧرة بالقليѧѧل مѧѧن الالفѧѧاظ فقѧѧد اثنѧѧى علѧѧى بيѧѧت امѧѧرئ القѧѧيس لأنѧѧه جѧѧاء بتѧѧشبيه شѧѧيئين 

  :ئين في بيت واحد، والبيت هوبشي
  

      آѧѧѧأن قلѧѧѧوب الطيѧѧѧر رطبѧѧѧا ويابѧѧѧسا    

 )8(لѧѧѧѧѧدى وآرهѧѧѧѧѧا العنѧѧѧѧѧاب والحѧѧѧѧѧشف البѧѧѧѧѧالي   
  

  

فتميز امرئ القيس يكمن في تفرده في الصورة التي جѧاء بهѧا فقѧد امتѧازت بالابѧداع الѧذي تفѧرَّد اختراعѧاً                      
  .من جهة، ونأى عن التقليد المساوي له في الجودة من جهة ثانية

ѧѧب  وأشѧѧـ291ت(اد ثعلѧѧه ) هѧѧي قولѧѧضلته فѧѧرب فѧѧر أنَّ العѧѧاز وذآѧѧاز  :" بالايجѧѧرب الايجѧѧفت العѧѧد وصѧѧفق
لمحة دالة، ولاتخطيء ولاتبطيء، ووحي عѧن ضѧمير، واومѧأ       : فقرظته، وذآرت الاختصار ففضلته، فقالوا    
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  :واستشهد بقول الخنساء.)1("فأغنى
      وان صѧѧѧѧѧѧѧѧѧخراً لتѧѧѧѧѧѧѧѧѧأتم الهѧѧѧѧѧѧѧѧѧداة بѧѧѧѧѧѧѧѧѧه 

 )2(آأنѧѧѧѧѧѧѧѧه علѧѧѧѧѧѧѧѧم فѧѧѧѧѧѧѧѧي رأسѧѧѧѧѧѧѧѧه نѧѧѧѧѧѧѧѧارُ  
  

  

نلاحظ ان الناقد يؤآد علѧى اهميѧة الاختѧصار والايجѧاز فѧي التѧشبيه واثѧره الواضѧح فيѧه، فهѧو يعѧرف ان                      
البلاغة العربيه تقوم على الايجاز والاختصار وان من طبيعة السامع ان يميل الى الاختصار وعدم الاطاله                

م هو يرى ان الخنساء قد نجحѧت فѧي          التي تؤدي الى الملل لذلك نبه على اهمية الاختصار في التشبيه ومن ث            
  .تكثيف المعنى واخراجه بصورة مبالغ فيها فقد جعلت المشبه جبلا

فقد رأى ان من الضروري الوصول الى المعنѧى او استقѧصاؤه بأقѧل     ) هـ322ت(اما أبن طباطبا العلوي     
  :لفظ ممكن ومن ثم قال

بأيѧسر وصѧف واخѧف لفѧظ لѧم يحѧتج الѧى              فاذا استقصى المعنى واحاط بالمراد الѧذي اليѧه يѧسوق القѧول              " 
  .)3("تطويله وتكريره

ويؤآد ابن طباطبا ان تكرار المعاني من شأنه ان يولد مللا في النفس وهذا الملل يؤدي الى عدم المحافظة على                    
وذلك لأن الكلام إذا آان موجزا دون إخلال ومؤديا للغرض وموصلا للمعنى بأقѧصر عبѧارة، آѧان                " نشاط النفس   

محافظة على نشاط نفس المتلقي في متابعتѧه، وإبعѧاد الѧسأم والملѧل عنهѧا، وعندئѧذ يكѧون الѧنص أآثѧر قѧدرة                   أدعى لل 
  .)4("على التأثير والإثارة

وحѧѧديث ابѧѧن طباطبѧѧا الѧѧسابق يكѧѧشف عѧѧن نظѧѧرات تأمليѧѧة نفѧѧسّية لمحاولѧѧة معرفѧѧة حقيقѧѧة الѧѧنص، بقѧѧصد       
  .الدخول إلى عمق المعنى المعبر عن وجدان الشاعر

فقد تحدث عن الايجاز ورأى أنَّه صѧفة غالبѧة علѧى الѧشعر العربѧي وأنѧَّه                  ) هـ337ت(ة بن جعفر    اما قدام 
وقد اومأ أبو السمط مروان بن أبي حفصة في مدحه شرحبيل بن معѧن بѧن زائѧدة،                  :" من مقاييس جودته قال   

  :ايماءً موجزا ظريفا أتى على آثير من المدح باختصار واشارة بديعية حيث قال
  

        ابѧѧѧѧنَ مَعѧѧѧѧنٍ أَنطѧѧѧѧَقَ النѧѧѧѧّاسَ جѧѧѧѧودُهُرَأَيѧѧѧѧتُ 

 فَكلѧѧѧѧَّفَ قѧѧѧѧَولَ الѧѧѧѧشِعرِ مѧѧѧѧَن آѧѧѧѧانَ مُفحَمѧѧѧѧا   
  

 وَأَرخѧѧѧѧѧѧَصَ بِالعѧѧѧѧѧѧَدلِ الѧѧѧѧѧѧسِلاحَ بِأرضѧѧѧѧѧѧِنا
  

 )5("فَمѧѧѧѧا يَبلѧѧѧѧُغُ الѧѧѧѧسَّيفُ المُهَنѧѧѧѧَّدُ دِرهِمѧѧѧѧا     
  

  

للѧذين  ا) العѧدل (و) الكѧرم (ومعياريته في استحسان هذا القول جاءت من براعѧة الѧشاعر فѧي التعبيѧر عѧن                  
اتصف بهمѧا الممѧدوح بطريقѧة فنيѧة فقѧد جعѧل النѧاس يحѧاولون قѧول الѧشعر وهѧي نتيجѧة سѧببها آثѧرة عطايѧا                      

وجعѧѧل رخѧѧص الѧѧسيف نتيجѧѧة لѧѧشيوع العѧѧدل وروح  " أنْطѧѧَقَ النѧѧاسَ جѧѧُودُهُ"الممѧѧدوح التѧѧي عبѧѧر عنهѧѧا بقولѧѧه  
عѧان آثيѧرة بألفѧاظ قليلѧة،      التسامح في المجتمع وهي صورة تمتاز بالأصالة والتفѧرد عبѧر بهѧا الѧشاعر عѧن م                 

وهذه الأبيات تتماشى ورؤية قدامة بن جعفر الذي آان لايحب الإطالة المؤديѧة الѧى الإآثѧار الممѧل وخاصѧة              
من الشعراء الآن من يجمل المѧديح فيكѧون ذلѧك بابѧاً       : "في المديح لأن المديح عنوان الشعر العربي لذا يقول        

لѧѧѧوه عѧѧѧن الاطالѧѧѧة وبعѧѧѧده مѧѧѧن الاآثѧѧѧار ودخولѧѧѧه فѧѧѧي بѧѧѧاب    مѧѧѧن أبوابѧѧѧه حѧѧѧسنا ايѧѧѧضا لبلوغѧѧѧه الارادة مѧѧѧع خ  
  .)6("الاختصار

وهو ان يحشو البيت بلفظ لايحتاج اليѧه لإقامѧة          :(في البيت الشعري  ) الحشو(وعلى هذا الاساس ذم قدامة      
  :ومثل له بقول الشاعر أبو عدي القرشي.)7()الوزن

  

 الأذنѧѧѧѧѧѧѧѧѧابفѧѧѧѧѧѧѧѧѧي المجѧѧѧѧѧѧѧѧѧد لѧѧѧѧѧѧѧѧѧلأ قѧѧѧѧѧѧѧѧѧوام آ     نحن الرُّؤوس وما الرُّؤوس إذا سمت  
  

                                                 
  .46-45:قواعد الشعر) 1(
لقѧد وجѧد قدامѧة فيمѧا بعѧد ان هѧذا البيѧت فيѧه                . مѧن الهدايѧة     :  ، والهѧداة   77:، وقواعѧد الѧشعر    46/ 3: ، الكامل 70:شعر الخنساء ) 2(

  .194: واف بالمقصود، نقد الشعر) آأنه علم (لأن قولنا )في رأسه نار(إطناب جاء من الايغال في قولها 
 .45: عرعيار الش) 3(
  .127:الاسس النفسيّه لاساليب البلاغة العربية) 4(
مروان بن سليمان بѧن يحيѧى بѧن أبѧي حفѧصة ويكنѧى أبѧا الѧسمط نѧشأ فѧي العѧصر الامѧوي             : ، أبو السمط هو    86:نقد الشعر ) 5(

 يقѧول  مѧن لا يقѧدر أن  : ، والمفحѧم ) هѧ ـ181ت (وادرك زمناً مѧن العهѧد العباسѧي مѧدح المهѧدي والرشѧيد ومعѧن بѧن زائѧدة           
  .شعراً

  .85- 84: نقد الشعر) 6(
 .248:ن. م ) 7(



 

 

  

فقدامѧѧة يريѧѧد مѧѧن الكلمѧѧة ان تѧѧؤدي معنѧѧى جديѧѧدا لѧѧم يفѧѧده غيرهѧѧا، . )1(حѧѧشو لامنفعѧѧة فيѧѧه) لѧѧلأ قѧѧوام(فقولѧѧه 
فيكون للكلمة قيمة في جملتها، وتكون ذات قيمة في نقل الصورة الѧى المتلقѧي، واآمѧال المعنѧى الѧذي يريѧده                       

يوصѧفه اسѧلوبا قوليѧا محمѧودا فѧي البلاغѧة إذا             الشاعر لهذا نجѧد ان النقѧاد والبلاغيѧين يفرقѧون بѧين الاطنѧاب                
  .اقتضاه السياق وقاد اليه المعنى وبين الحشو والتطويل الذي هو عيب وليس له من فائدة تعود على المعنى

شرط أنْ لايؤدي هذا الحذف   ) الحذف(فقد لاحظ ان الايجاز يتحقق في إسلوب        )  ه ـ370ت  (اما الآمدي   
  :ثال ذلك قول أبي تمامالى إلتباس المعنى اوغموضه وم

  

      يѧѧѧѧَديِ لِمѧѧѧѧن شѧѧѧѧاءَ رهѧѧѧѧنُ لѧѧѧѧم يѧѧѧѧَذُقْ جُرَعѧѧѧѧاً

 )2(مѧѧѧѧѧِن راحَتَيѧѧѧѧѧكَ دَرى مѧѧѧѧѧا الѧѧѧѧѧصابُ والعѧѧѧѧѧَسَلُ   
  

  

) يѧدي لمѧن شѧاء رهѧن    : (مبني على فساد لكثرة مافيه من الحذف لأنه أراد بقولѧه   : (اذ لاحظ ان هذا البيت    
  .)3()ق جرعا من راحتيك درى ما الصاب والعسلأي أصافحه وأبايعه معاقدةً او مراهنة إن آان من لم يذ

التѧي تѧدخل للѧشرط ولايجѧوز حѧذفها لأنهѧا إذا حѧذفت           ) إن(فالاشكال الذي وقع فيه الشاعر هو انه حѧذف          
فأختѧل البيѧت وأشѧكل      ) لѧم يѧذق   (وهѧو الاسѧم الѧذي صѧلته         ) مѧن (، فضلا عن هѧذا حѧذف        )الشرط(سقط معنى   

  .معناه
ة وتوسѧѧع المعѧѧارف وتفاعѧѧل الثقافѧѧات ظروفѧѧا جديѧѧدة علѧѧى المتلقѧѧي فѧѧي  لقѧѧد فرضѧѧت البيئѧѧة الثقافيѧѧة الجديѧѧد

عصر الآمدي فهو يربط بين قول الشعر ومدى فهم المتلقي له وإن الاخلال بالمعنى لا يساعد على التفاعѧل                    
  .مع النص الشعري فهو يرمي الى ان يصل المعنى الى أعلى درجات الكمال

يجاز تكثيف المعنى في اللفظ القليل فقѧد مѧدح النابغѧة لأنѧه جѧاء         فقد فهم من الا   ) هـ384ت(اما المرزباني   
  :بمعنى تام في ربع بيت آما يقول القدماء وذلك في قوله

  )4(أَيُّ الرِجالِ المُهَذَّبُ... 
خير الشعر مالم يحتج بيت منه الى بيت آخر، وخير الأبيات ما استغنى بعض اجزائѧه                :"يقول المرزباني 

  .)5("قافيةببعض في وصوله الى ال
فالѧشاعر عѧѧادة لايحتѧاج الѧѧى الاطنѧاب لأن الجمѧѧال الѧشعري ربمѧѧا اعتمѧد علѧѧى الايجѧاز دون التفѧѧصيل او       

  .)6(اللمحة الدالة آما يقولون، اما التفصيل فهو من خصائص النثر ومن مزاياه
ز فقѧѧد رأى أنَّ الايجѧѧاز صѧѧفة غالبѧѧة علѧѧى الѧѧشعر فهѧѧو مѧѧع الايجѧѧا    ) هѧѧـ392ت (امѧѧا القاضѧѧي الجرجѧѧاني  

، فهو يفضل البيت الذي يتضمن معنى أبيѧات علѧى هѧذه الأبيѧات               )7(ويظهر هذا في مواضع متعددة من آتابه      
فقد فضل شطر البيت المتضمن معنى بيت على هѧذا البيѧت وخاصѧة فѧي الامثلѧة التѧي          . إذا لم تكن فيها زيادة    

  :أُدعي فيها السرقة على أبي الطيب نحو قول المتنبي
  

      عَلѧѧѧѧѧѧت تَغَيѧѧѧѧѧѧُّراً وَأَسѧѧѧѧѧѧرَعُ مفعѧѧѧѧѧѧولٍ فَ 

 )8(تَكلѧѧѧѧُُّفُ شѧѧѧѧيءٍ فѧѧѧѧيِ طِباعѧѧѧѧِكَ ضѧѧѧѧِدُّهُ  
  

  :وقول الاعور الشني
     وأدوم أخѧѧѧѧلاق الفتѧѧѧѧى مѧѧѧѧا نѧѧѧѧشا بѧѧѧѧِه  

  )9(وأقصر أفعال الرجال البدائِِعُ  
  

  

  .)1("المصراع الثاني هو بيت أبي الطيب بكماله" يقول عنه القاضي 

                                                 
  .248: نقد الشعر) 1(
شجر مر، اراد يدي من لѧم شѧاء رهѧن أن آѧان مѧن لѧم يѧذق جرعѧا مѧن راحتيѧك يعѧرف                      :  والصاب 8 /2:البيت في الديوان  ) 2(

  .الفرق بين الصاب والعسل
  . 264: ي العربي القديم، والمعايير البلاغية في الخطاب النقد216 /1: الموازنة: ظ) 3(
  :البيت من قصيده يعتذر فيها النابغة للنعمان بن المنذر والبيت هو) 4(

 18:اليوان :ظ،               ولست بمستيقٍ  اخاً لاتَلُمّهُ     على شعثٍ أيُ الرجال المهذبُ 
  .533:الموشح) 5(
  .235:من حديث الشعر والنثر: ظ) 6(
  .31،77،185،186،339، 30: الوساطة: ظ) 7(
  .19/ 2:البيت في الديوان) 8(
 .20 /2:التبيان في شرح الديوان) 9(



 

 

في الشعر ووقف ضѧده فهѧو     ) الحشو(ولهذا استنكر .ه به فمفهومه للايجاز هو ان يؤدي المعنى دون اخلال       
يريد ان تحمل آل آلمة في النص جزءاً من المعنى أما أن يأتي الشاعر ببعض الكلمات دون فائدة الا إقامѧة                     

  .)2(الوزن فهذا مالايستحسنه وإنما يعيبه، فالمعنى عنده هو الاساس الذي من اجله وجد النص الشعري
فقѧد رأى أنّ المجѧاز هѧو الاختѧصار والايجѧاز فѧي الكѧلام، وإنّ هѧذا                ) هـ395ت  (ي  أمّا أبو هلال العسكر   

الاختصار والايجاز في المجاز يكون عѧن طريѧق احѧد انѧواع المجѧاز الѧذي اطلѧق عليѧه مجѧاز الحѧذف وهѧو                 
 وَاسѧْأَلِ الْقَرْيѧَةَ  <: المجاز بالنقصان ومثاله أن يضاف اليه ويكتسب اعѧراب المѧضاف فѧي نحѧو قولѧه تعѧالى      

فѧي سѧياق الآيѧة اضѧاف معنѧى الايجѧاز            ) أهѧل (، وهѧو حѧذف آلمѧة        )3(فأنّ الاصل هو الجر والنصب مجѧاز      >
  .والاختصار 

الاشѧاره  " لقد ربط أبو هلال العѧسكري المجѧاز بالاسѧتعارة، وبѧين أنّ مѧن اغѧراض المجѧاز والاسѧتعارة                      
 مѧѧن حقيقѧѧة وهѧѧي اصѧѧل الدلالѧѧة علѧѧى ، آمѧѧا انѧѧه لابѧѧد لكѧѧل مѧѧن  الاسѧѧتعارة والمجѧѧاز)4("اليѧѧه بالقليѧѧل مѧѧن اللفѧѧظ

  .)5(المعنى في اللغة 
  :آقول امريء القيس

  

     فَبѧѧѧѧѧѧѧات عَليѧѧѧѧѧѧѧه سѧѧѧѧѧѧѧَرجُه وَلِجامѧѧѧѧѧѧѧُهُ  

 )6(وَبѧѧѧاتَ بعَينѧѧѧي قائِمѧѧѧاً غَيѧѧѧرَ مُرسѧѧѧَلِ     
  

  

  .)7("أي آنت اراه واحفظه"
ى فقد رأى من خلال تعريفه للبلاغة أنّهѧا فѧي الايجѧاز، ويѧر             ) هـ454ت  (اما ابن رشيق القيرواني     

أنّ أغلب اصحاب هذا الاتجاه هم مѧن العѧرب البѧدو، او مѧن العѧصر الامѧوي وهѧم فѧي ذلѧك يѧصدرون                          
عن طبيعتهم، وطبيعѧة اللغѧة العربيѧة التѧي تميѧل الѧى الايجѧاز أآثѧر مѧن ميلهѧا الѧى الاطنѧاب، وتكѧشف                          

ن بحالѧة   ، عѧن ان الايجѧاز مرهѧو       )8(تعليقاته التي يوردها على التعѧاريف التѧي أشѧار فيهѧا الѧى البلاغѧة               
المخاطب النفسية وما تقتضيه من ايجاز او اطناب، فقѧد اضѧاف ابѧن رشѧيق الѧى مفهѧوم البلاغѧة الѧذي            

 وضع الكلام موضعه من طول او ايجاز، فقد يكѧون المѧتكلم يخاطѧب جمهѧورا                 )9(آان يراد به جودة الكلام    
وعѧة مѧن المثقفѧين، فقѧد        فيأتي بكلام طويѧل تتѧوفر فيѧه عناصѧر الجѧودة، والعكѧس يقѧال لѧو آѧان خطابѧه لمجم                      

يكون اطنابه مكروها مѧن طѧرفهم، لأنهѧم يفهمѧون بالايجѧاز مثلمѧا يفهمѧون بالاطنѧاب، وبѧذلك يكѧون تطويلѧه                     
وبهذا يكون مفهوم البلاغة العѧام عنѧد ابѧن رشѧيق هѧو الجمѧال                .خارجا عن حدود البلاغة، باعثا على السآمة        

  .في القول
والاصѧل فѧي مѧدح      :"لل تفѧضيل الايجѧاز علѧى غيѧره فѧي قولѧه            فقد حاول ان يع   ) هـ466ت  (أمّا ابن سنان    

الايجѧѧѧاز والاختѧѧѧصار فѧѧѧي الكѧѧѧلام أنّ الالفѧѧѧاظ غيѧѧѧر مقѧѧѧصودة فѧѧѧي انفѧѧѧسها، وإنمѧѧѧا المقѧѧѧصود هѧѧѧو المعѧѧѧاني،   
فالتأآيѧد هنѧا   .)10("والاغراض التي احتيج الى العبارة عنها بالكلام فصار اللفظ بمنزلة الطريѧق الѧى المعѧاني     

ة الوصول اليه بأقرب الطرق، يعني أنّ على الشاعر أنْ يحسن اختيار ألفاظѧه التѧي   ينص على المعنى وآيفي  
  .تؤدي الى المعاني الدقيقة

فقد ذهب إلѧى أن الايجѧاز اليѧق بالمكاتبѧات والمخاطبѧات والاشѧعار بينمѧا              ) هـ584ت  (اما اسامة بن منقذ     
م النѧاس وجمهѧرتهم، لاسѧيما فѧي         يكون الاطناب محمودا في الخطب، والكتب التي يقصد منها مخاطبѧة عѧوا            
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  .)1(الترغيب والترهيب والاصلاح بين العشائر والإعذار والإنذار إلى الاعداء والعساآر وما أشبه ذلك
وهذا نوع من الكѧلام     " واوضح أنه حذف زيادات الالفاظ      ) الايجاز(فن  )  ه ـ637ت  (وتناول ابن الاثير    

لѧى غايتهѧا ومѧا صѧلى، وضѧرب مѧن اعلѧى درجاتهѧا بالقѧدح                  شريف لايتعلق به الا فرسان البلاغة من سبق ا        
دلالѧة اللفѧظ علѧى المعنѧى مѧن غيѧر أنْ       : " ويعرف الايجاز بأنѧه   .)2("المعلى، وذلك لعلو مكانه، وتعذر إمكانه     

وقѧد  . )4("وهو أن يدل على المعنى بلفظ يكفيك بعضه في الدلاله عليѧه             " والتطويل ضد ذلك    . )3("يزيد عليه 
  .لمحذوفات وبين أثر هذا الحذف في بلاغة العبارةفصل القول في ا

فضلا عن هذا تحدث ابن الاثير عن الاطناب، فهولايرى فيه أنّه مجرد تطويل، بل يفرق بينه وبين الايجѧاز                   
إن مثال الايجاز والاطناب والتطويل مثال قصر سُلك اليه من ثلاثة طرق، الايجاز هѧو اقѧرب الطѧرق                   : " بقوله

لاطناب والتطويل هما الطريقѧان المتѧساويان فѧي البعѧد اليѧه، الا أن طريѧق الاطنѧاب تѧشتمل علѧى          الثلاثة اليه، وا 
  .)5("منزه من المنازه لايوجد في طريق التطويل

فالاطناب عنده أعلى درجة من التطويѧل الѧذي يѧرى أن لافائѧدة فيѧه، لأن الѧنفس عѧادة تنفѧر مѧن التطويѧل               
وهѧو الاسѧلوب المتعѧارف عليѧه فѧي البلاغѧة العربيѧة وأنّ تحقيقѧه          .لѧل وتميل الى الايجاز الѧذي يѧدفع عنهѧا الم         

يحتاج الى طرائق عدة منها الحذف والاختصار واستعمال التعابير المجازية في سѧبيل الوصѧول الѧى معنѧى                
  .مؤثر
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  المبحث الثالث

                   التصوير
توهَّمѧѧتُ ) تѧѧَصَوَّرْتُ الѧѧشَيء (و) صѧѧَوَّرَهُ فَتѧѧَصَوَّرَ قѧѧد (، و)صѧѧُوَرٌ(هѧѧي الѧѧشَّكْلُ والجمѧѧع   :     الѧѧصُّورَةُ لغѧѧةً  

وهѧѧو الѧѧذي صѧѧَوَّرَجميع المَوْجѧѧُوداتِ، وَرَتَّبهѧѧا " المѧѧُصَوِّرُ" ومѧѧن أسѧѧماء االله تعѧѧالى )1("صѧѧورَتَهُ، فتѧѧصَوَّرَ لѧѧي
        ѧا وآثرتَهѧى اختِلافِهѧالى    فأعْطَى آلَّ شيءٍ منها صُورَةً خاصْةً، وهَيْئةً منفرِدَةً يتَميَّز بها علѧبحانه وتعѧال سѧا ق

  .)2(>خَلَقَ السَّمَاواتِ وَالْأَرْضَ بِالْحَقِّ وَصَوَّرَآُمْ فَأَحْسَنَ صُوَرَآُمْ وَإِلَيْهِ الْمَصِيرُ<:في محكم آتابه
اسم يقع على جميع هيئات الشيء لاعلى بعضها ويقع أيضاعلى ما ليس بهيئة، الاتѧرى أنѧه                 : " فالصُّورة

وهѧذا يعنѧي أن الѧصورة تعنѧي الѧشكل، والѧشكل إنمѧا               .)3(....."ولايقال هيئتѧه آѧذا      قال صورة هѧذا الامѧر آѧذا،       
يمثلѧѧه اللفѧѧظ، ومѧѧا يلحѧѧق بѧѧه مѧѧن أدوات تتكفѧѧل بخلѧѧق ايحѧѧاءات معينѧѧة تجعѧѧل للتكѧѧوين الفنѧѧي نكهتѧѧه الخاصѧѧة      

  . )4(المميزة، وهذه الدلالة واردة فيما أثير حول اللفظ والمعنى
بوسѧѧائلها الفنيѧѧة، وأشѧѧكالها  " لجهѧѧد البلاغѧѧي بѧѧشكل واضѧѧح فѧѧاهتم   لقѧѧد اسѧѧتنفذ البحѧѧث فѧѧي هѧѧذه القѧѧضية ا   

  . )5(...."الاّ ان علاجه لها جاء على اساس جزئي .... البلاغية، فعالج التشبيه والاستعارة والكناية، 
ان " وقد سبق أرسطو النقاد العرب في الحديث عن الصورة، فقѧد شѧغلت جانبѧا مѧن اهتمامѧه وهѧو يѧرى               

بعمѧل  ) المحاآѧاة (وقѧد شѧبه ارسѧطو عمѧل الѧشاعر مѧن خѧلال               .)6("ع ان يفكѧر بѧدون صѧور         الأنسان لايѧستطي  
  .)7(المصور، حيث يحاآي بلغته الاشياء، والافعال

العبѧارات الأنيقѧة   "فѧي العمليѧة الابداعيѧة بعامѧة فهѧي التѧي تخلѧق             ) الѧصورة   (لقد اعلى ارسطو  من شأن       
 قبѧل غيѧره   -فإن المجاز هو الѧذي يحѧدث    " ي نفس المتلقي     وهي التي تحدث التأثير المناسب ف      )8("والاخاذة  

قѧصبة، يعلمنѧا ويخبرنѧا بواسѧطة الجѧنس لأن آليهمѧا فقѧد               :  هذا التѧأثير،فهوميروس حѧين يѧسمي الѧشيخوخة         -
  .)9("ازدهاره 

 تѧساعدنا علѧى الظفѧر بأفكѧار جديѧدة تكѧون وسѧيلة المبѧدع فѧي                 - زيѧادة علѧى التѧأثير        -نلاحظ ان الѧصورة     
  .عاني وابتداعها بواسطة المبدأ المشترك بين طرفي الصورةابتكار الم

اما في النقد العربي القديم فقد إرتبط مفهوم الصورة عند القѧدماء بمѧا يѧشكله الѧنص مѧن انتمѧاء الѧى عѧالم                           
الشعر، او ما يحدثه من اثارة في نفس المتلقي، فالنقاد في العѧصر الجѧاهلي لѧم يتحѧدثوا عѧن الѧصورة بѧشكل                     

   اآتفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوا بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالتلميح اليهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا، فهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذا النابغѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذبياني     صѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧريح، وانمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا 
  : يضع معايير للصورة الأنموذج، عندما علق على بيت حسان بن ثابت- على سبيل المثال -

      لنѧѧѧا الجفنѧѧѧاتُ الغѧѧѧرُّ يلمعѧѧѧنَ بالѧѧѧضُّحى    

 )10(وأسѧѧѧѧيافنا يقطѧѧѧѧرنَ مѧѧѧѧن نَجѧѧѧѧدَةٍ دمѧѧѧѧا   
  

  

                                                 
  .439 – 7/438): صور(اللسان مادة : ظ) 1(
  .3:سورة التغابن) 2(
 .342/ 3: تاج العروس: ظ. 154:الفروق في اللغة) 3(
، يمثѧѧل اللفѧѧظ والمعنѧѧى فѧѧي علѧѧم اللغѧѧة الحѧѧديث وجهѧѧين متقѧѧابلين للغѧѧة، احѧѧدهما الѧѧشكل او   141: مѧѧنهج البحѧѧث اللغѧѧوي: ظ) 4(

فالصورة هѧي اللفѧظ والوجѧه الاخѧر الѧذي طبعѧت عليѧه قيمѧة                 ..المظهر الخارجي والاخر المضمون، او المظهر الداخلي        
 ".العمله هو المضمون

  .15: الصورة الفنية في شعر أبي تمام)5(
  .170:مسائل فلسفة الفن المعاصر) 6(
فѧѧصل الѧѧدآتور شѧѧكري محمѧѧد عيѧѧاد الحѧѧديث عѧѧن هѧѧذا الموضѧѧوع فѧѧي دراسѧѧته حѧѧول تѧѧأثير آتѧѧاب ارسѧѧطوا طѧѧاليس فѧѧي البلاغѧѧة  ) 7(

، والدآتور جابر 109-77) :يننظرية الشعر عند الفلاسفة المسلم(والدآتورة ألفت آمال الروبي في .  وما بعدها247:العربية
 .363-301):مفهوم الشعر(عصفور في 

  .220-219: الخطابة) 8(
  .220: الخطابة) 9(
  .371: البيت في الديوان) 10(



 

 

يلمعѧن بالѧدجى،    :" دتمنى النابغѧة عليѧه لѧو قѧال        فقѧ . )1("انت شѧاعر، ولكنѧك اقللѧت جفانѧك وأسѧيافك          " قائلا  
عوضѧا عѧن   ) يجѧرين (زيѧاده فѧي عѧددها، أو    ) اسѧيافنا (بѧدلا مѧن   ) سѧيوفنا (بغية المبالغة في لمعانها، او يѧضع      

  .)2()يقطرن(لما تنطوي عليه المفردة البديله من قوة جرس، فضلا عن ايحائها بالكثرة موازنة بـ) يقطرن(
"  تدلل على معرفة النقѧاد العѧرب بالѧصورة فѧي العѧصر الاسѧلامي مѧا روي                    ومن الاشارات المهمة التي   

لѧسعني طѧائر آأنѧه ملتѧف فѧي بѧردي       : "مابالѧك فقѧال  : ،جѧاء ابѧاه باآيѧا، فقѧال لѧه        )3(ان عبد الرحمن بѧن حѧسان      
  .)4("قلت واالله الشعر : قال. حبرة

، وأفق تخيلي، مما جعѧل  ولعل إجادته تصوير الطائر، وإدراآه مستلزمات الوصف ينم عن قدرة شعرية      
قوله يحظى بعناية والѧده، فيتوسѧم الѧشاعرية فيѧه، وبهѧذا فѧإن مفهѧوم النقѧد العربѧي للѧصورة نѧابع مѧن أصѧالة                   
التفكير النقدي عند العرب، ومحاولات النقاد العرب ارساء أسس نظرية لهذا النقد تستوحي موروثنا الادبي               

 يѧѧوم عرفѧѧوا الѧѧشعر، فهѧѧي مѧѧن خѧѧصائص الاسѧѧلوب   فقѧѧد عѧѧرف العѧѧرب الѧѧصورة " فѧѧي ذلѧѧك لاسѧѧيما الѧѧشعر  
  .)5("الشعري وهي فيه آالشمس في الحياة لاغنى له عنها، ولايمكن تصور شعر خال من الصورة

مѧن العلمѧاء البѧارزين الѧذين وجهѧوا عنѧايتهم الѧى اللفѧظ القرآنѧي، فѧألف فѧي                      ) هѧ ـ216ت(ويعد الاصمعي   
ولعلѧѧه اهѧѧتم بالجانѧѧب  ) الاضѧѧداد( للعبѧѧارة فѧѧي آتابѧѧه  وبحѧѧث فѧѧي صѧѧلة اللفѧѧظ بѧѧالمعنى العѧѧام  ) لغѧѧات القѧѧرآن(

وآѧان الѧدافع الѧى ذلѧك القѧرآن      ) الاجنѧاس (الترآيبي الموسيقي للفظ وصلته بالمعنى وربط العبѧارة فѧي آتابѧه       
: وآان الاصمعي يرى ان بعض الصور الفنية تستحق أن تكون مقياسا حين أشار الѧى ذلѧك بقولѧه          . )6(الكريم

الا إحتѧاج  " ظليمѧا   " ، فهѧو يقѧول مѧثلا ولاوصѧف أحѧد            )7()لѧم يبتѧدي أحѧد     (و)  أحد اعتذر(و) ولاوصف أحد (
  :الى قول علقمة بن عبدة 

  

        هيѧѧѧѧѧѧѧѧق آѧѧѧѧѧѧѧѧأَنَّ جَناحَيѧѧѧѧѧѧѧѧهِ وجُؤجѧѧѧѧѧѧѧѧُؤُه  

 )8(بَيѧѧѧѧѧѧتٌ أطافѧѧѧѧѧѧѧَت بѧѧѧѧѧѧѧِه خَرقѧѧѧѧѧѧѧاءُ مَهجѧѧѧѧѧѧѧومُ   
  

  

  :آقول أوس بن حجر) تهر(و) تشهق(ولم اسمع وصف الطعنة بمثل هذا :" وقال ايضا
        مِثѧѧѧѧѧѧلُ جيѧѧѧѧѧѧبِ العѧѧѧѧѧѧَرو  وَفѧѧѧѧѧѧي صѧѧѧѧѧѧَدرِهِ 

 )9(سِ تѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَشهَقُ حينѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاً وَحينѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاً تَهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِر     
  

  

، وآѧشف الاصѧمعي   )10(وهو أآثر الأنواع البلاغية اهمية بالنسبة للناقد القديم      ) التشبيه(لقد وقف الاصمعي عند     
       ѧشعراء عن بعض معاييره في استحسان الصورة التشبيهية ومن هذه المعايير الابداع الذي تمتاز به صور بعض ال

  :عن غيرهم فضلا عن الاصالة والابتعاد عن التقليد الذي لايضيف جديدا نحو قول امريء القيس
  

       آѧѧѧѧأَنَّ عُيѧѧѧѧون الѧѧѧѧوَحشِ حѧѧѧѧَولَ خِبائِنѧѧѧѧا    

 )11(وَأَرحلِنѧѧѧѧѧѧا الَجѧѧѧѧѧѧزعَ الѧѧѧѧѧѧذي لѧѧѧѧѧѧَم يُثَقѧѧѧѧѧѧَّبِ     
  

  

يѧة المقارنѧة بѧين    فالتشبيه في هذا البيت عنصر يكون جانبا من الѧصورة الѧشعرية تترآѧز العنايѧة فيѧه بكيف                
وهѧي تمثѧل صѧورة تفѧردت بالإبѧداع نتيجѧة قѧوة              ) الجѧزع الѧذي لѧم يثقѧب       ( و) عيѧون الѧوحش   (طرفي التشبيه   

  . الصلة بين الطرفين وبراعة الشاعر في ملاحظة هذه الصلة وتوظيفها لخدمة النص الشعري
فإنمѧا الѧشعر صѧناعة      :" عنѧدما قѧال   ) الѧصورة (ويعد الجѧاحظ مѧن النقѧاد القѧدامى الѧذين اهتمѧوا بمѧصطلح                

                                                 
 .55:الموشح) 1(
  .وما بعدها161:ص ، وفي النقد الأدبي. ن . م : ظ) 2(
  .67/ 3:الاصابة: هـ، ظ98ه ـاو95 وتوفي سنة9هوعبد الرحمن بن حسان بن المنذر ولد في زمن الرسول الكريم محمد) 3(
:" والحبرة ضرب من برود اليمن، وقد علق عبѧد القѧاهر    ) آأنه ثوب حبرة  (،  3/65: ، وفي الحيوان  264-263/ 1:الكامل) 4(

افلا تراه جعل هذا التشبيه مما يستدل به على مقدار قوة الطبع ويجعل عيارا في الفرق بين الذهن المستعد للѧشعر وغيѧر                     
 .175: اسرار البلاغة: ظ" المستعد له

  .169: فلسفة الجمال) 5(
  .33:، واثر القرآن في تطور النقد العربي158-157: نظرة الاغريض: ظ) 6(
  .149:، ونور القبس512-1/511: ، وامالى المرتضى319:الشعر والشعراء: ظ) 7(
  .، ولم اعثر على البيت في الديوان المطبوع148:نور القبس) 8(
 .152:ن .  م )9(
  . وما بعدها122: نقد الشعر: ظ" غرضا من اغراض الشعر " نظرا لاهمية التشبيه فقد ربط بالشاعرية واعتبره قدامة ) 10(
، الجزع خرز فيه سواد وبياض وقد شبه عيون الوحش لما فѧيهن  153:  ، نظرة الاغريض1/175: حلية المحاضرة : ظ) 11(

  .ير مثقب لأن ذلك اصفى له واتم لحسنهمن السواد والبياض بالخرز وجعله غ



 

 

  .)1("وضرب من النسْج وجنس من التصوير
ان مصطلح الصورة عند الجاحظ يمكن ان يكون مرادفا للشكل او الهيئة او الصفة وللقدرة علѧى تجѧسيد                   

والѧѧسبك مѧѧصطلح يѧѧدل علѧѧى القѧѧدرة علѧѧى جمѧѧع مѧѧواد  ) جѧѧودة الѧѧسبك(المعѧѧاني فѧѧي صѧѧورة حѧѧسية تتمثѧѧل فѧѧي 
متماسك ومتحد، وبذلك يتوحѧد الѧشكل والمѧضمون فѧي مفهѧوم الѧصورة عنѧد          متفرقة ومزجها لخلق بناء فني      

  .الجاحظ
والمعاني مهما آان شرفها فѧي ذاتهѧا فإنهѧا لاتѧستحق المزيѧة الامѧن خѧلال الهيئѧة التѧي تقѧدم بهѧا، فالѧشعر                            

، وإنمѧا الكلمѧѧات  )2(الѧذي يѧѧسرع القلѧب الѧѧى قبولѧه ذلѧѧك الѧذي يѧѧصور لنѧا مѧѧا يدهѧشنا ويحѧѧسن ترتيѧب الكلمѧѧات       
 ومѧѧن هنѧѧا راح الجѧѧاحظ يثنѧѧي علѧѧى صѧѧورة الѧѧذباب فѧѧي معلقѧѧة  )3("صѧѧور وعلامѧѧات وخلѧѧق مؤثѧѧل ودلالات"

 وقѧѧول )4("فѧي هѧذا المعنѧى لافتѧضح    " عنتѧرة، فقѧد أجѧاد عنتѧرة رسѧم صѧѧورة الѧذباب ولѧو حكѧاه امѧرؤ القѧѧيس         
  :عنترة هو

  

      فتѧѧѧѧѧѧرى الѧѧѧѧѧѧذبابَ بهѧѧѧѧѧѧا يغنѧѧѧѧѧѧي وحѧѧѧѧѧѧده 

 هَزجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاً آفعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧشارب المتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرنّمِ    
  

 ѧѧѧѧѧѧѧѧرِدا يُحѧѧѧѧѧѧѧѧَه غѧѧѧѧѧѧѧѧِه بذراعѧѧѧѧѧѧѧѧَكّ ذراع 
  

 )5(فِعѧѧѧѧѧѧلَ المكѧѧѧѧѧѧّبِ علѧѧѧѧѧѧى الزِّنѧѧѧѧѧѧاد الاجѧѧѧѧѧѧذَمِ     
  

فقد نجح الشاعر برسم صورته من خلال تѧشبيه شѧيء بѧشيء حرآѧة وهيئة،ويتѧضح مѧن هѧذا أنّ مѧايميز                   
عمل الاديب من غيره هو قدرته الفائقѧة علѧى التѧصوير وإحѧداث نѧوع مѧن الأنحѧراف فѧي العلاقѧات اللغويѧة                   

  .لخاص على ذهن المتلقي سامعا وقارئاللنص لأن له تأثيره ا
فضلا عن هذا وقف الجاحظ عند صور متعددة من التشبيهات المجملة وقѧد دعѧا الجѧاحظ هѧذا النѧوع مѧن                       

  :باب الشعر فيه تشبيه الشيء بالشيء قال الشاعر:"التشبيه بتشبيه شيء بشيء قال
  

  شѧѧѧѧѧѧѧѧائِقُوآѧѧѧѧѧѧѧѧلُّ حِجѧѧѧѧѧѧѧѧازيّ لѧѧѧѧѧѧѧѧه البѧѧѧѧѧѧѧѧرقُ        بѧѧѧѧَدا البѧѧѧѧرقُ مѧѧѧѧن نحѧѧѧѧو الحجѧѧѧѧاز فѧѧѧѧشاقني   
  

     سѧѧѧَرى مِثѧѧѧلَ نѧѧѧَبْضِ العѧѧѧِرْق والليѧѧѧل دونѧѧѧه     

 )6(وأعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلام أبلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي آلُّهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا والأسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالقُ  
  

  

نلاحظ ان هذا النوع من التشبيه يحتاج في ادراك وجهه الى ضرب مѧن التأويѧل، لغѧرض الوقѧوف علѧى                      
عاناة فѧي فهمѧه،     الصورة الفنية التي يقصد الشاعر الى رسمها، وهذا التأويل إمّا أن يكون سطحيا ظاهرا لام              

ويبѧدو أنّ الѧشاعر قѧصد الѧى وصѧف سѧرعة       .)7(وإمّا أن يكون  لطيفاً غامضاً يحتѧاج الѧى تأمѧُّل وإمعѧان نظѧر       
البѧرق فѧشبهه بنѧبض العѧرق، ولكѧن الامѧر لايقѧف عنѧد هѧذا الحѧد، بѧل لابѧد أن نلاحѧظ بѧأنّ تѧشبيه البѧرق فѧي                  

ك فقѧصد الѧشاعر لѧيس مجѧرد عقѧد التماثѧل             سرعته بنبض العرق تѧشبيه متباعѧد الوجѧه متنѧافر الطѧرفين، لѧذل              
والمقارنة، بل إنّ الشاعر أراد ذآر البرق اللائح عن بعد وقد حجزه عنه ليل مدلهم وجبѧال عاليѧة ومѧسافات             

فѧضلا عѧن الѧسرعة      . من الارض فسيحة متباعدة، لذلك فإن الشاعر يلحѧظ اللمعѧان بѧصعوبة وعѧدم وضѧوح                
   .الطبيعية التي نلاحظها في آل برق ولمعان

فالصورة إذاً ترآيب لغوي، ويمكن ان  يسهم التشبيه في خلقها وتشكيلها، آما يمكن ان تقѧدمها عبѧارة او      
قطعة مѧن الѧشعر  تبѧدو فѧي ظاهرهѧا مجѧرد وصѧف، ولكنهѧا فѧي الحقيقѧه تنقѧل لنѧا شѧيئا أآثѧر مѧن الأنعكѧاس                               

  .)8(اعرالدقيق للواقع الخارجي، آما إنّ الصورة من زاوية اخرى تعبر عن تجربة الش
ويتسع مفهوم الصورة عنѧد الجѧاحظ ليѧشمل آѧل مراتѧب المعѧاني المتلبѧسة بالѧصورة، فهѧو لѧيس خاصѧية                         

                                                 
محمѧد غنيمѧي هѧلال    .  وقѧد رأى د   58-57: ، شايع العسكري الجاحظ في رأيه هذا في آتѧاب الѧصناعتين           3/132: الحيوان) 1(

  . ان الاهتمѧѧѧѧام بالѧѧѧѧѧصياغة ضѧѧѧѧѧروري لأنهѧѧѧѧا اسѧѧѧѧѧاس يجѧѧѧѧѧب ان يتѧѧѧѧѧوفر فѧѧѧѧي آѧѧѧѧѧل مѧѧѧѧѧا يѧѧѧѧصلح ان نطلѧѧѧѧѧق عليѧѧѧѧѧه ادبѧѧѧѧѧا    
  .259:النقد الادبي الحديث: ظ

 .16:قضايا في الادب والنقد:  ظ)2(
  .1/52: الحيوان) 3(
 .229:النقد البلاغي عند العرب حتى نهاية القرن السابع الهجري: ، ظ443/ 3:ن. م ) 4(
  .     13:، والبيت في الديوان312/ 3: ن. م ) 5(
): سѧلق (اللѧسان مѧادة     : فسيحة الواسعة، ظ  الارض ال :جمع سلق :جبال بين مكة والمدينة، الاسالق    : ، ابلي 2/328: البيان والتبيين ) 6(

6 /334 – 335.  
  .169:  ومابعدها، والرؤية البيانية عند الجاحظ190: اسرار البلاغة: ظ) 7(
 .16-15: ، ونظرية النقد العربي في ثلاثة محاور متطورة228: الخطاب النقدي عند المعتزلة: ظ) 8(



 

 

تتعلق بالقول البليغ، اذ إنّ آل اخراج للمعنى في صياغة ما بناء لصورته، فصورة المعنى في الشعرتتѧشكل    
 التمѧايز ضѧمن أشѧكال القѧول         في صياغة يراعى فيها خصوصيتها ذاتها، وهذا الاخراج المتميز للشعر يهبѧه           
الѧشعر لايѧستطاع ان يتѧرجَم     " البليغ فيكسبه التفرد بالمقابل الى أشكال التعبير في الحضارة الواحدة ذلك أنّ             

لا آѧالكلامِ  ،ولايجوز عليه النقل ومتى حوِّلَ تقطَّع نظمُه وبطل وزنُه، وذهب حسنُه وسѧقط موضѧعُ التعجѧب       
  .)1("المنثور

ت الѧواردة فѧي مؤلفѧات الجѧاحظ النقديѧة حѧول التѧصوير دعمѧا لتفѧسيرات البѧاحثين                وربما شѧكلت الاشѧارا    
وانمѧѧا اراد الجѧѧاحظ  " وربمѧѧا آونѧѧوا بعѧѧض الآراء مѧѧن خѧѧلال الاطѧѧلاع علѧѧى المفѧѧاهيم الاغريقيѧѧة فѧѧي النقѧѧد      

ي الѧى   وتعني أنّ للشعر إسلوبا خاصا يقوم على إثارة الأنفعال واسѧتمالة المتلقѧ            .)2("الصياغة الجديدة المؤثرة  
  .)3("بالتجسيم... أي ان التصوير يترادف مع ما نسميه" موقف من المواقف، وتقديم المعنى بطريقة حسية 

فقѧѧد آѧѧان يعجѧѧب بالتѧѧشبيه الجيѧѧد ويѧѧسره منѧѧه مѧѧا اشѧѧتمل علѧѧى تفѧѧصيل فѧѧي دقѧѧة      ) هѧѧـ276(امѧѧا ابѧѧن قتيبѧѧة  
مѧن جيѧد التѧشبيه قولѧه فѧي         و" مشابهته، آمѧا يبѧدو فيمѧا استحѧسن مѧن تѧشبيهات النمѧر بѧن تولѧب اذ قѧال عنѧه                         

  :اعراض المرأة
  

     فѧѧѧѧѧَصَدَّت آѧѧѧѧѧأَنَّ الѧѧѧѧѧشَمسَ تَحѧѧѧѧѧتَ قِناعِهѧѧѧѧѧا    

 )4(بѧѧѧѧѧَدا حاجѧѧѧѧѧِبٌ مِنهѧѧѧѧѧا وَضѧѧѧѧѧنَّت بِحاجѧѧѧѧѧب      
  

  

فهو يستحسن التشبيهات التي تميل الى التفصيل والدقة في التصوير من خѧلال ذآѧر المѧشابه، فهѧو يميѧل                     
 ابعادهѧا وحѧدودها للوهلѧة الاولѧى ومѧن هنѧا جѧاء تفѧضيله         الى الصور البعيدة التѧي لايتѧأتى للقѧارئ ان يѧدرك        

ومѧن حѧسن التѧشبيه قولѧه فѧي فѧرخ            :" للصورة الواردة في شعر حميد بن ثور الهلالي الذي وصفه فѧي قولѧه             
  :قطاة
  

      آѧѧѧѧѧѧѧѧأنّ علѧѧѧѧѧѧѧѧى اشѧѧѧѧѧѧѧѧداقه نѧѧѧѧѧѧѧѧَوْرَ حنѧѧѧѧѧѧѧѧوةٍ   

 )5(إذا هѧѧѧѧѧѧѧو مѧѧѧѧѧѧѧѧَدّ الجِّيѧѧѧѧѧѧѧѧدَ منѧѧѧѧѧѧѧѧه لِيَطعمѧѧѧѧѧѧѧѧَا   
  

  

الѧى شѧيء مѧن التأمѧل لأن الفكѧره فيهѧا يلفهѧا شѧيء مѧن الغمѧوض                     فالصورة التي جاء بها الѧشاعر تحتѧاج         
  .يستلذه القارئ عند الكشف عن معناه، فالشاعر يشبه صفرة اشداقه بصفرة ذلك النّور في حالة مدِّه لعنقه

ومثلما تعتمد الصورة على التعبير المجازي فهي تعتمد على التعبير الحقيقѧي فѧي اسѧتعمال اللغѧة، ولѧيس       
 السبيل الذي تѧسلكه، ولكѧن المهѧم هѧو قѧدرتها علѧى التعبيѧر المѧوحي ونجاحهѧا فѧي تѧرك الاثѧر                           المهم في ذلك  

  .والأنطباع من غير تصريح ولا مباشر ة
فقد عرف أهمية التشبيه فѧي الѧصورة الѧشعرية آونѧه عنѧصراً مهمѧاً مѧن عناصѧر                    ) هـ285ت(اما المبرد   

لمعايير المهمة في تقييم الصورة فقد استجاد قول        الصورة الشعرية، لهذا تحدث عنه وعدَّ حسن التشبيه من ا         
  :علقمة الفحل الذي وصف فيه آجن المياه

  

     فأوردتهѧѧѧѧѧѧѧѧا مѧѧѧѧѧѧѧѧاءً آѧѧѧѧѧѧѧѧأَن جمامѧѧѧѧѧѧѧѧَهُ   

 )6(مѧѧѧѧنُ الأَجѧѧѧѧنِ حِنѧѧѧѧَّاءُ مَعѧѧѧѧاً وصѧѧѧѧَبِيبُ   
  

  

 ويبدو أنَّ الاصابة التي حققتها هذه الصورة تكمن في جانب اللون، على الرغم مما تترآه صورة الѧدم المخѧتلط            
بالحناء من ضلال نفسيَّه غير محببة مما يѧنعكس سѧلبا علѧى الѧصورة، ومѧن ثѧم علѧى مخيلѧة المتلقѧي، الا ان يكѧون                             

  .ذلك هو بغية الشاعر في رسم موقفه النفسي من تلك المياه
فضلا عن هذا يتخذ المبرد من الصورة الفنية معيارا نقديا يحتكم اليه في موازنته النقدية التي يقيمها بين                

  :تشبيهات فقد اتخذ من اصابة الشاعر في الوصف عيارا يفضل من خلاله قول سلامه بن جندلال
  

      آѧѧѧѧأَنَّ النَعѧѧѧѧامَ بѧѧѧѧَاضَ فѧѧѧѧَوقَ رُؤوسѧѧѧѧِهِم  

 وَأَعيѧѧѧѧѧѧنُهُم تَحѧѧѧѧѧѧتَ الحَديѧѧѧѧѧѧدِ جѧѧѧѧѧѧَواحِمُ     
  

                                                 
  .45:ر النقدي والبلاغي عند العرباللفظ والمعنى في التفكي: ، ظ75 /1:الحيوان) 1(
  .256:الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي) 2(
  .39:نظرية المعنى في النقد العربي) 3(
 .38: ، والبيت في الديوان311-310/ 1:الشعر والشعراء) 4(
 ومابعѧѧدها، النѧѧور والنѧѧوار  181:ابѧѧن قتيبѧѧة ومقايѧѧسه البلاغيѧѧة والنقديѧѧة : ، ظ264: ، والبيѧѧت فѧѧي الѧѧديوان 390/ 1: ن .م )  5(

  .والزهر واحد ، والحنو ضرب من نبت الربيع يقال هو آذريون البر، ونوره اصفر
 . ، وفيه فاوردتها، جماح الماء ما اجتمع فيه وآثر42:، والبيت في الديوان34/ 3: الكامل: ظ) 6(



 

 

  

  :على قول الشاعر
  )1(آأَنَّ عليهم شروق الطَّفل

حديѧد بѧالبيض لقѧوة الѧشبه بينهمѧا شѧكلا ولونѧا فѧي           لأن سلامة بن جندل اصاب التشبيه عندما شѧبه خѧوذ ال           
حين إنَّ الشاعر الاخر قد جاء تصويره متجاوزا الاصابة، حين جعل من لمعѧان شѧروق الѧشمس شѧبها لهѧا،                      
ومن ثم هناك زيادة تصويرية نجدها اثرت الصورة وهي التي حملها الشطر الثاني، التѧي آѧشفت عѧن البعѧد          

  .لاء المحاربين وعزيمتهم المتوهجة رغبة في القتالالنفسي المتمثل باتقاد حماس هؤ
ومѧѧن الجѧѧدير بالѧѧذآر ان النقѧѧاد العѧѧرب ينظѧѧرون الѧѧى الѧѧشعر مѧѧن خѧѧلال اتѧѧساق الدلالѧѧة اللغويѧѧة والاتѧѧساق   

فقيمة الشعر العليا تتحقق في نظر النقاد العرب عبѧر التقѧارب بѧين اللغѧة                . التصويري في النقل الدقيق للواقع    
  .ت إذا لم يحقق ذلك ويستهجن، ويعد جميلا ومصيبا إذا تحقق له ذلكوالواقع فيعاب البي

فقѧѧد وضѧѧع فѧѧي بديعѧѧه سѧѧجلاً لأهѧѧم الادوات التعبيريѧѧة التѧѧي تميѧѧز الѧѧشعر،      ) هѧѧـ296ت(امѧѧا ابѧѧن المعتѧѧز  
النظѧر المجѧرد الѧى    " مستعيضا عن مصطلح الصورة بمصطلح البديع وأخرج بتطبيقاته الصورة الفنية من        

  .)2("آزا على التشبيه والاستعارة الواقع الملموس مر
فقد آان فهمه للѧصورة الفنيѧة يقتѧرب مѧن فهѧم الجѧاحظ، فهѧو يѧدعو الѧشاعر                     ) هـ322ت( اما ابن طباطبا    

الѧѧى الوقѧѧوف علѧѧى مѧѧذاهب العѧѧرب فѧѧي تأسѧѧيس الѧѧشعر والتѧѧصرف فѧѧي معانيѧѧه، وايفѧѧاء آѧѧل معنѧѧى حظѧѧه مѧѧن  
 الى ان حالة الاهتѧزاز والاريحيѧّة، والطѧرب        ويذهب.)3("حتى يبرز في أحسن زي وابهى صورة        " العبارة  

فالصورة الشعرية عمل ابѧداعي يعتѧور الѧشاعر فѧي لحظѧه تلقائيѧة       . )4(من مؤثرات جمال الصورة في النفس   
، وهذا يتطلب وعيا للالفѧاظ الداخلѧة فѧي النѧسيج        )5(نتيجة لمدرك حسي او عقلي او خاطرة تتيح لرؤية جديدة         

  .راد رسمهااللغوي، حتى تنسجم الصورة الم
فضلا عن هذا وجد ابن طباطبا أنّ في ضروب التشبيهات مѧا يجعѧل الѧصورة تنطلѧق مѧصافحة للمعنѧى،                      
وربما يشبه الشيء الشيء صورة، ويخالفه معنى، وربما اشبهه معنى وخالفه صѧورة، وربمѧا تكѧون بينهمѧا                   

  .)6(مقاربة ومشابهة مجازا لاحقيقة
اد تخيلها يجب ان تشتمل على عنصر الابتكار والطرافѧة لأن مѧن             لقد ادرك ابن طباطبا أنَّ الصورة المر      

شأن ذلك أنْ يفاجئ النفس بمعان وعلاقات متجددة توحي لها بقدر آبير من الѧدلالات، ولكѧن ينبغѧي للمѧتكلم                     
ان يدرك ان ثمة حدودا لايمكن تخطيها في التخييل والمبالغة، فيقف الشاعر عند مديات معينة ولايتجاوزها                

قدت الصورة معناها وفقد التخييل دوره في احداث الاستجابة المطلوبة، وهو ما درج البلاغيون علѧى         والا ف 
  .)7(نعته بالاغراق فعد سلوآا آلاميا ملغزا مبهما يخرج عن الغايات الاساسية للكلام

 فيѧѧرى أنّ العلاقѧѧة وثيقѧѧة بѧѧين الѧѧصورة والѧѧشعر فبѧѧدا تحديѧѧده للѧѧصورة ) هѧѧـ337ت (امѧѧا قدامѧѧة بѧѧن جعفѧѧر 
إذا آانت المعاني للشعر بمنزلة المادة الموضوعة والشعر فيѧه          : (امتدادا للتصور الذي جاء به الجاحظ يقول      

مثѧل  ... آالصورة، آما يوجد في آل صناعة من انه لابد فيها من شئ موضѧوع يقبѧل تѧأ ثيѧر الѧصورة منهѧا،       
  .)8()الخشب للنجارة والفضة للصياغة

كѧن اجتѧزاء الѧصورة وفѧك عناصѧرها عѧن طبيعѧة سѧياقها، او دراسѧتها                   ويبدو من رأى قدامة هذا أنّه لايم      
                                                 

وهѧو  " وجѧاءت تهѧادي وابناؤهѧا   "  الثѧاني هѧو   متوقدة، وصѧدر البيѧت  :  ، جواحم249:، ديوان ابن جندل   2/21: الكامل: ظ) 1(
 ).طفل(تاج العروس مادة:ظ.وتطفيل الشمس ميلها للغروب.لإسحاق بن خلف البهراني

 .36:الصورة الشعرية في الخطاب البلاغي والنقدي: ظ. 31-30:بناء الصورة الفنية في البيان العربي) 2(
  .320:النقد البلاغي: ، ظ4:عيار الشعر) 3(
  .21: ن.م: ظ) 4(
الصورة ليست مجѧرد شѧكل مختѧزن        " ، وذهب الدآتور محمد حسين عبد االله الى ان          108:الصورة الفنية معيارا نقديا   : ظ) 5(

في ذاآرة الشاعر او نمط من العلاقات اللغوية التي يستدعي بعضها بعѧضا، بѧل انهѧا تنبثѧق مѧن احѧساس عميѧق وشѧعور                 
 .67:الصورة والبناء الشعري"  خاص مكثف يحاول ان يتجسد في رموز لغوية ذات نسق

، ومѧن البѧѧاحثين مѧن لاحѧѧظ ان ابѧن طباطبѧѧا اآثѧر مѧѧن الاستѧشهاد بѧѧشعر الاعѧشى فѧѧي مجѧال الѧѧصورة        16:عيѧار الѧѧشعر : ظ) 6(
 .55:الصورة الفنية معيارا نقديا: ظ: المجازية وأنَّ رؤيته هذه تنطلق من نقد الصورة

 وتطѧور المѧصطلح النقѧدي العربѧي حتѧى نهايѧة             83: والبѧديع فѧي نقѧد الѧشعر        ،125:، واسѧرار البلاغѧة    47:عيار الѧشعر  : ظ) 7(
 .181:القرن الثالث الهجري

  .17:نقد الشعر) 8(



 

 

مѧѧستقلة عѧѧن هѧѧذا الѧѧسياق او محاولѧѧة نѧѧشر دلالتهѧѧا، لأن اجتѧѧزاء الѧѧصورة عѧѧن سѧѧياقها يمثѧѧل تѧѧشويها لطبيعѧѧة    
الѧѧصورة والѧѧشعر علѧѧى الѧѧسواء، فمѧѧا الѧѧشعر الا الѧѧصورة التѧѧي تنѧѧتظم المعѧѧاني وتقѧѧدمها للنѧѧاس، وبѧѧذلك يتѧѧسع  

  .)1( قدامة ليشمل العملية الابداعيةمفهوم الصورة عند
وقد نبه قدامة الى التناقض الѧذي يقѧع احيانѧا فѧي صѧور الѧشاعر، إذ وقѧف عنѧد صѧورة لأبѧي نѧواس رأى                             

  :فيها تناقض الشاعر حين قال في وصف الخمر
  

       آѧѧѧѧѧأَنَّ بقايѧѧѧѧѧا مѧѧѧѧѧا عَفѧѧѧѧѧا مѧѧѧѧѧِن حَبابِهѧѧѧѧѧا   

 تفѧѧѧѧѧاريقُ شѧѧѧѧѧيبٍ فѧѧѧѧѧي سѧѧѧѧѧَوادِ عѧѧѧѧѧِذارِ     
  

   ѧѧѧمَّ، انفѧѧѧُه ثѧѧѧِردّت بѧѧѧَا تѧѧѧن أديمهѧѧѧَرى ع      

 )2(تَفѧѧѧѧѧرّي ليѧѧѧѧѧلٍ عѧѧѧѧѧَن بيѧѧѧѧѧاضِ نَهѧѧѧѧѧارِ    
  

  

علѧى  ) أي التنѧاقض (وممѧا جѧاء فѧي ذلѧك      :" فهو يرى أنّ التناقض قد جاء عن طريق التضاد يقѧول قدامѧة            
  :جهة التضاد قول أبي نواس في الخمر

  

     آѧѧѧѧأَنَّ بقايѧѧѧѧѧا مѧѧѧѧѧا عفѧѧѧѧى مѧѧѧѧѧن حبابهѧѧѧѧѧا  

 تفѧѧѧѧѧاريق شѧѧѧѧѧيب فѧѧѧѧѧي سѧѧѧѧѧواد عѧѧѧѧѧذار     
     

الشيب، وذلك قول جѧائز، لأن الحبѧاب يѧشبه الѧشيب فѧي البيѧاض وحѧده، لافѧي شѧيء                      فشبه حباب الكأس ب   
  :آخر غيره، ثم قال

  

      تѧѧѧѧردت بѧѧѧѧه ثѧѧѧѧم انفѧѧѧѧرى عѧѧѧѧن اديمهѧѧѧѧا 

 تفѧѧѧѧѧѧرى ليѧѧѧѧѧѧل عѧѧѧѧѧѧن بيѧѧѧѧѧѧاض نهѧѧѧѧѧѧار     
  

  

والخمѧر  . فالحباب الذي جعله في هذا البيت الثاني آالليل، هو الذي آان فѧي البيѧت الاول أبѧيض آالѧشيب          
فلѧيس يجѧوز   ....  الاول آسواد العذار هي التي صارت في البيت الثاني آبيѧاض النهѧار       التي آانت في البيت   

  .)3("ان يكون شيء واحد يوصف بأنه أبيض واسود 
الا ان رأى قدامة هذا لم يوافق عليه حѧازم القرطѧاجني الѧذي رأى أنّ قѧول أبѧي نѧواس يحتمѧل وجوهѧا مѧن التأويѧل            

أراد ان يشبه سواد الخمر بالليل والحباب بالنجوم، فلѧم يتѧسع لѧه الكѧلام لهѧذا                  فمن ذلك ان يكون     " لايكون معها تناقض    
  :التشبيه، فلوح له في البيت الثاني تلويحا لطيفا  بقوله

حيث آانت النجوم في ضѧمن الليѧل أي إنفѧرى عنهѧا مѧاتردت بѧه مѧن لѧون                     " تفرى ليل عن بياض نهار    " 
  .)4("ومه عن بياض النهارالسواد، وما اقترن به من الحباب تفري الليل ونج

ومѧѧن الجѧѧدير بالѧѧذآر ان قدامѧѧة شѧѧارك النقѧѧاد الѧѧسابقين عليѧѧه فѧѧي البحѧѧث عѧѧن الѧѧصور الجديѧѧدة فѧѧي الѧѧنص   
الشعري وعلى هذا الاساس شجع قدامة الشعراء على ابتكار المعاني الجديدة للѧصورة المعهѧودة، فيخرجهѧا                 

 سلامان من الازد، حين حاد عن تѧصوير الخѧوذ           بذلك عن المتعارف المعتاد آالذي فعله أبو شجاع احد بني         
والتماعها على الرأس بالمعهود مѧن تѧشبيهها بѧالبيض ولجѧأ الѧى شѧيء آخѧر جديѧد وهѧو الكواآѧب وذلѧك فѧي                            

  :قوله
  

     فلѧѧѧѧѧѧѧم ار الا الخيѧѧѧѧѧѧѧلَ تعѧѧѧѧѧѧѧدوُ آأنَمѧѧѧѧѧѧѧا  

   )5(سنوّرهَا فوق الرّؤوسِ الكواآبُ  
  

تمثѧل حѧالات الابѧداع، المتجѧدد        " وع الѧصوره    فنظرات قدامة هذه تكشف عن اشارات دقيقة تعالج موض        
داعيѧا مѧن خѧلال هѧذا الكѧشف الѧشعراء الѧى اسѧتمرارية         . التي رصدها بعقله المحلّل النافذ الى دقѧائق الامѧور      

  .)6("البحث عن آل ما هو جديد وجميل في محيط التصوير
 فإنهѧا لѧن تكѧون معبѧرة     فالصورة الشعرية لايمكن لها ان تنفصل عن التجربة الشعرية لأنهѧا لѧو انفѧصلت        

عن موقف الشاعر ومن ثم يحدث هѧذا الفѧصل خلѧلا فѧي ترآيѧب القѧصيدة وتѧشكيلها، لأن الѧصوره الѧشعرية                 
وعندها تصبح الѧصورة الجديѧدة المتكونѧة مѧن خѧلال التѧشبيه              . انما هي تشكيل لغوي يصور تجربة الشاعر        

                                                 
 . ومابعدها16:علاقة النقد بالابداع الأدبي: ظ) 1(
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 . اتخذته رداءً
  .235 – 234: نقد الشعر) 3(
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  . متشابهينتمثل معنى جديدا ناشئا من اتصال واقتران معنيين متقاربين و
قѧѧد "  حتѧѧى يمكѧѧن القѧѧول ان الآمѧѧدي)1(فقѧѧد عѧѧالج موضѧѧوع الѧѧصورة الѧѧشعرية)  هѧѧـ370ت ( امѧѧا الآمѧѧدي 

اعتمѧѧѧد فѧѧѧي اغلѧѧѧب موازنتѧѧѧه بѧѧѧين الطѧѧѧائيين علѧѧѧى الѧѧѧصورة، ولنѧѧѧا ان نلاحѧѧѧظ مفѧѧѧردات فѧѧѧي تقويماتѧѧѧه مثѧѧѧل      
  .)2("والتفاتات الى دقة الصورة" وصف،اقام، شبه، استعارة"

" بيهات الواردة في شعر الطائيين ضمن المعاني التي تقع فيها الموازنة ورأى أنّ              لقد تناول الآمدي التش   
آل محدث مصنوع يحتاج الى اربعة اشياء، عله هيولانية هي الاصل، وعله صѧورية، وعلѧة فاعلѧة، وعلѧة                    

عر مثل آلة يستجيدها ويتخيرهѧا مثѧل خѧشب النجѧار وفѧضة الѧصائغ، وآجѧر البنѧاء، وألفѧاظ الѧشا                      ..... تمامية  
  .)3("والخطيب

يحѧѧاول التنظيѧѧر لاصѧѧول الѧѧصناعة الѧѧشعرية، قѧѧد أخѧѧذ عѧѧن الفلѧѧسفة فكѧѧرة المѧѧادة       " ولكѧѧن الآمѧѧدي وهѧѧو  
ولѧѧذلك آѧѧان توظيѧѧف الآمѧѧدي فكѧѧرة العلѧѧل الاربѧѧع متمѧѧشيا مѧѧع هѧѧذه الاصѧѧول، ذلѧѧك أنّ تمѧѧام      . )4("والѧѧصورة

لتѧѧي تتأسѧѧس علѧѧى الهيѧѧولي  الѧѧصياغة الѧѧشعرية يتحقѧѧق بإصѧѧابة الغѧѧرض المقѧѧصود المقابѧѧل للعلѧѧه الѧѧصورية ا  
فالآمدي يرى اللفظ آالمادة واصابة الغرض المقصود هو الصورة، ولاشѧك فѧي             .)5(المتجسدة هنا في الألفاظ   

ان اصابة الغرض في الѧشعر هѧو تحقيѧق المعنѧى المقѧصود ثѧم يتلوهمѧا صѧحة التѧأليف حتѧى لايقѧع فيѧه خلѧل                   
 الشعر وفي آѧل صѧناعه هѧي اقѧوى دعائمѧه      فصحة التأليف في: " ولااضطراب وقد آشف عن هذا في قوله     

ولѧذا نجѧد   .)6("بعد صحة المعنى، فكل مѧن آѧان اصѧح تأليفѧا آѧان اقѧوم بتلѧك الѧصناعة ممѧن اضѧطرب تأليفѧه                     
  :الآمدي يأخذ على أبي تمام خطأه في صورته التي حملها قوله

  

      آѧѧѧالارحبيّ المѧѧѧذآىّ سѧѧѧيره المرطѧѧѧى 

 )7(والوخѧѧѧѧѧد والملѧѧѧѧѧع والتقريѧѧѧѧѧب والخبѧѧѧѧѧب     
  

  

ѧѧهمعلѧѧك بقولѧѧون  : "لا ذلѧѧوان ولايكѧѧن الحيѧѧاس مѧѧب لأجنѧѧون التقريѧѧد يكѧѧئ وقѧѧف مخطѧѧذا الوصѧѧي هѧѧو فѧѧوه
مѧن عѧدو الخيѧل، ولѧم أره فѧي اوصѧاف       : للابل، فانا مارأينا بعيرا قط يقرب تقريѧب الفѧرس والمرطѧى ايѧضا         

  .)8("سير الابل ولاعدْوها 
يب من الخيل وليس الابѧل لأنѧه أليѧق        ويمكن توجيه قول الشاعر على انه آان يقصد تشبيه الممدوح بالنج          

بالممدوح واجمل، فضلا عن ان صفة المذآى التي تعني المسنّ المجرّب هي صفة أآثر إلتصاقا بالخيل من                 
الخيل التѧي اتѧى عليهѧا بعѧد قروحهѧا سѧنة او سѧنتان، الواحѧد مѧذك مثѧل           : والمذاآي" الابل اذ ورد في اللسان    

ة ورود من العدو ماهو ممحوض للخيل آالتقريѧب ومѧا هѧو مѧشترك               وعليه فمن الصح  . )9("الخلف من الابل  
  .)10(مع الابل مثل المرطى

ومن المعايير التѧي اعتمѧد عليهѧا الآمѧدي فѧي نقѧد الѧصورة وضѧوح تلѧك الѧصورة، أي الزيѧادة فѧي معنѧى                      
 الصورة، والبلوغ في الوصف قدرته، والاختصار وجمال الالفاظ جاء ذلك في موازنته بين صѧورة المѧرار          

  :الفقعسي في وصف الاثافي المتمثلة بقوله
  

       أثѧѧѧѧѧѧѧѧرُ الوقѧѧѧѧѧѧѧѧودِ علѧѧѧѧѧѧѧѧى جَوانِبهѧѧѧѧѧѧѧѧا   

    )11(بِخѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُدودِهِنَّ آأنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧّهُ لَطѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْمُ    
  

  :وصورة أبي تمام للمعنى نفسه
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     اثѧѧѧѧѧافٍ آالخѧѧѧѧѧُدودش لُطِمѧѧѧѧѧنَ حُزْنѧѧѧѧѧاً   

 )1(وَنѧѧѧѧѧѧѧѧѧؤيٍ مثلَمѧѧѧѧѧѧѧѧѧا انفѧѧѧѧѧѧѧѧѧَصَمَ الѧѧѧѧѧѧѧѧѧسِّوارُ     
  

  

 في مصراع واتى في المѧصراع الثѧاني بمعنѧى     -أبا تمام    يعني   -اورد المعنى   :" فقد علق على ذلك بقوله    
فأبان المعنѧى الѧذي     " اثر الوقود على جوانبها     :" آخر يليق به فأجاد إلا أنّ المرار أشرح واظهر معنى لقوله          

  . )2("من اجله شبهّت الخدود الملطومة
نѧى نفѧسه فقѧد ربѧط        والآمدي محق في نعت صورة المرار بالوضوح قياسا علѧى ماجѧاء بѧه أبѧو تمѧام للمع                  

الشاعر بين الاثافي وسواد الخدود والرابط هو سواد اللون واستعمل أبو تمام الاشارة والتلميح اعتمادا على                
ذهن المتلقي وشدة تنبهه في حين جاء ت صورة المرار واضحة لأنه استعمل لفظѧة الوقѧود ومايترآѧه علѧى                     

مѧا جѧاء بѧه النقѧد الحѧديث حѧول مقيѧاس الѧصورة              الجوانب مѧن أثѧر ومѧن ثѧم فѧإن رأى الآمѧدي هѧذا يتفѧق مѧع                     
  .)3(الادبية الناجحة المتمثل في نقل الفكرة والعاطفة بامانة تامة ودقة

ومن الجدير بالذآر أنَّ الآمدي في حديثه عѧن الѧصورة الفنيѧة المرتكѧزة علѧى التѧشبيه آѧان يعجѧب آثيѧرا                         
  : قولهبالجمال السهل الواضح ولهذا نجده يدافع عن تصويرالبحتري في

  

       يخفѧѧѧѧѧѧي الزجاجѧѧѧѧѧѧة لونهѧѧѧѧѧѧا فكأنهѧѧѧѧѧѧا   

 )4(فѧѧѧѧѧѧѧѧي الكѧѧѧѧѧѧѧѧف قائمѧѧѧѧѧѧѧѧة بغيѧѧѧѧѧѧѧѧر انѧѧѧѧѧѧѧѧاء      
  

  

لو ملѧئ الأنѧاء دبѧسا لكانѧت هѧذه حالѧه، والمعنѧى عنѧدي صѧحيح، ولاعيѧب فيѧه، ولاقѧدح                         : وقالوا:" اذ قال 
  .)5("وذلك ان الرجل قد دل بهذا الوصف على ان شعاع الشراب في غاية الغلبة، وان الكأس غاية الرقة

نجح البحتري في وصف الشراب، متخذا من شدة صفاء هѧذا الѧشراب ايهامѧا للمتلقѧي علѧى ان الأنѧاء                   لقد  
لѧيس مѧن الѧضروري ان       " وآأنه قائم بغير اناء وقد اضѧفت المبالغѧة طابعѧا جماليѧا علѧى الѧصورة، ذلѧك أنѧّه                      

يجب ان تثير فѧي  ترتبط الصورة ارتباطا منطقيا، وانما توجه بقوة الحدس الى عواطف القارئ واحاسيسه و          
  .)6("عقل القارئ آل تداع وارتباط يؤدي الى الافكار التي تكمن وراء الالفاظ 

فقد تعرض للحديث عѧن الѧصورة الفنيѧة مѧن خѧلال حديثѧه عѧن مبѧادئ عمѧود                     ) هـ421ت(اما المرزوقي   
 عنѧѧي ، ثѧѧم )7(الѧѧشعر العربѧѧي، فقѧѧد حѧѧاول هѧѧذا الناقѧѧد ان يقѧѧنن هѧѧذه المبѧѧادئ فѧѧانتهى الѧѧى ضѧѧرورة الوضѧѧوح    

عنѧѧصر الѧѧسهولة والوضѧѧوح، دون ان يتعمѧѧق بالتفاصѧѧيل  :" بالѧѧصورة وطبيعѧѧة التѧѧصوير الفنѧѧي علѧѧى اسѧѧاس 
  .)8("الدقيقة واعمال المقدرة الفنية لدى الشاعر وإخراجها

لقد اتخذ المرزوقي من سمة التصوير البليغ الذي امتاز به فن القول العربѧي، فѧي اعتمѧاده علѧى المعѧاني                      
صѧѧورته الѧѧشعرية فقѧѧد احѧѧتكم الѧѧى الѧѧصورة الѧѧشعرية فѧѧي تفѧѧضيله لقѧѧول ذي الرمѧѧة فѧѧي  التѧѧي هѧѧي مѧѧن روافѧѧد 

  :وصف سرعة فرسه في قوله
  

      يكѧѧѧѧѧاد مѧѧѧѧѧن التѧѧѧѧѧصدير ينѧѧѧѧѧسل آلمѧѧѧѧѧّا 

 تѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرنم او مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسّ العمامѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة راآبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه     
  

  

  :على قول المخبل السعدي في وصفه سرعة فرسه ايضا
  

        وإِذا رَفَعѧѧѧѧѧѧѧѧѧتَ الѧѧѧѧѧѧѧѧѧسَوطَ أَفزَعَهѧѧѧѧѧѧѧѧѧا  

 )9(مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُروعُ شѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَهمُتَحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧتَ الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧضُلوعِ   
  

  

يريѧѧد ان بيѧѧت ذى الرمѧѧة : إنّ ذا الرمѧѧة زاد علѧѧى الѧѧشاعر المتقѧѧدم: " فقѧѧد آѧѧشف عѧѧن ذلѧѧك التفѧѧضيل فѧѧي قولѧѧه 
ينطوي على مبالغة، والمبالغة من شأنها أن تحسن الشعر، ويقول في تعليل تفضيله لبيѧت ذي الرمѧة أنّ انѧسلاله                
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 قرعها لرفع السوط، اذ آان في رفع السوط إيذان بالضرب اذ من التصدير لغناء راآبه او مسه العمامة أبلغ من      
  .)1("آان غناء الراآب او مسه العمامة ليس مما يوهم الذعر

فالناقد يحتكم الѧى جمѧال الѧصورة لأنهѧا تѧشتمل علѧى الدقѧة والوضѧوح والقѧرب وهѧو مѧن تѧأثير اللغѧويين                       
  . جاء عن العرب من استعمال لغتهمالعرب والثقافة العربية التي تدعو بصراحة الى الالتزام بما 

فѧѧضلا عѧѧن هѧѧذا انتبѧѧه المرزوقѧѧي إلѧѧى الاثѧѧارة التѧѧي تحѧѧدثها الѧѧصورة فѧѧي المتلقѧѧي لأن الѧѧصورة الفنيѧѧة           
خصيصة مهمة من خصائص الشعر وهذا آله ينصب في مجرى واحد هو اآتشاف ابتكار الشاعر وابداعѧه       

  .شياء والتزام الوضوح قدر الامكانمع مطالبته بالابتعاد عن إلغاء الحدود الفاصلة بين الا
فضلا عن هذا امتاز ذوق المرزوقي بالجمال وبعد المدى، فهѧو يѧستقبل الѧصورة الفنيѧة بتѧأن وسѧعة أفѧق                     

  :ليبرز دقائق ورموز تلك الصورة، انه مثلا يتأمل قول الشاعر
  

       الحѧѧѧѧرب يلحѧѧѧѧق فيهѧѧѧѧا الكѧѧѧѧارهون آمѧѧѧѧا

 )2(تѧѧѧدنو  الѧѧѧصحاح الѧѧѧى الجربѧѧѧى فتُعѧѧѧديها      
  

  

ما فيه من تجسيم لأنتشار آثام الحرب، وشمولها للقريب والبعيد والمحارب والمسالم، فإذا هѧي آالوبѧاء                 و
شѧر الحѧرب يعѧدي اعѧداء الجѧرب، فتѧرى الكѧاره لهѧا يلتحѧق          : " الساري في البيئات المعافاة، ولذا تراه يقول     

آها ولѧم يѧشع موقѧدها، وفѧي هѧذا      بها، وان آان غير حازم لها، وتلقى البعيد منها يصطلي بحرها، وان لѧم يѧذ    
التشبيه خروج المشبه من الكمون الى الظهور ومѧن الخفѧاء الѧى البѧروز، حتѧى يتجلѧى لمتأملѧه والمفكѧر فيѧه                         

  .)3("على بعده في التصور، تجلي القريب في العرف والاعتياد، وهذاهو غاية المراد من التشبيهات
ѧѧل منطقѧѧة تماثѧѧصورتين علاقѧѧين الѧѧا بѧѧة هنѧѧان إنّ العلاقѧѧدر الامكѧѧدرك قѧѧشطرمع . ي مѧѧراف الѧѧل اطѧѧفتتكام

العجѧѧز، خاصѧѧة أن المѧѧشبه بѧѧه أو قѧѧل الѧѧصورة الثانيѧѧة، قريبѧѧة مѧѧن العربѧѧي الѧѧذي يعѧѧرف حقيقѧѧة العѧѧدوى مѧѧن    
  .الجربى الى الصحاح من الابل، وأحسب ان هذا هو الذي قرب الصورة 

 قѧѧد أعمѧѧل فيѧѧه صѧѧاحبه فكѧѧره، فقѧѧد قѧѧرر أن الѧѧصورة الادبيѧѧة فѧѧن) هѧѧـ471ت (امѧѧا عبѧѧد القѧѧاهر الجرجѧѧاني 
ورتب المعاني في نفسه ثم اختار النظم المناسب لأدائه، حتى يضع نظما جميلا يقوم على أساس مابѧذل فيѧه              
مѧѧن جهѧѧد وبѧѧدون هѧѧذالايكون الكѧѧلام جيѧѧدا وان حѧѧسنت ألفاظѧѧه، وإنْ جѧѧادت آѧѧل جملѧѧة منѧѧه علѧѧى حѧѧدة، لأنѧѧك   

ل فخرطهѧا فѧي سѧلك، لا يبغѧي أآثѧر مѧن أنْ       سبيله في ضم بعѧضه الѧى بعѧض سѧبيل مѧن عمѧد الѧى لآ             :" ترى
يمنعهѧѧا التفѧѧرق، وآمѧѧن نѧѧضد اشѧѧياء بعѧѧضها علѧѧى بعѧѧض، لايريѧѧد فѧѧي نѧѧضده ذلѧѧك أنْ تجيѧѧئ لѧѧه فѧѧي هيئѧѧة           

  .)4("أوصورة
أي ان عبد القاهر يرى ان نظم الكلام يتبع علة منطقية ويهتدي بنموذج رسمه العقل، لأن للكلام دلالات                  

صة آما تتناسق اجزاء الصناعات الاخرى التѧي يقѧصد بهѧا التѧصوير بعلѧة          تحتم آيفية نظمه على صورة خا     
  .تقتضي وتحتم آونها حيث وضعت

لقد اتخذ مصطلح الصورة في منهج عبد القاهر ابعѧادا جديѧدة لѧم يبلغهѧا عنѧد غيѧره ممѧن سѧبقه مѧن النقѧاد                  
 لѧه، ويѧرى الѧدآتور احѧسان       وتعريفѧا العرب، فوسع دلالاته، حتى يبدو احيانا آأنه يعد الصورة تحديѧدا للѧشعر              

 فقѧد وجѧد عبѧد القѧاهر فѧي      )5("بأن الѧصورة هѧي اسѧاس الѧشعر بѧل هѧي الѧشعر نفѧسه              " عباس أنّ عبد القاهر يؤمن      
مصطلح الصورة حѧلا لاشѧكاليتين واجههمѧا النقѧد الادبѧي العربѧي قبلѧه همѧا المفاضѧلة بѧين اللفѧظ والمعنѧى وتكѧرار                            

 الى المقارنة بين المعاني والاصباغ التѧي تعمѧل منهѧا الѧصور والنقѧوش،                المعاني عند الشعراء، ويذهب عبد القاهر     
وإنَّمѧا سѧبيل   " :فيصبح نظم الشعر عنده تخيرا ونظما للمعاني، آما ينتقي الرجل الاصباغ ويمزجها ويرتبها، يقول  

صѧباغ  هذه المعاني سبيل الاصباغ التي تعمل منها الصور والنقوش، فكما أنك ترى الرجل قد تهѧدّى فѧي الا                  
آѧذلك حѧال الѧشاعر والѧشاعر فѧي توخيهمѧا معѧاني              ... التي عمل منها الصورة والنقش مѧن ثوبѧه الѧذي نѧسج              

  .)6("النحو ووجوهه التي علمت انها محصول النّظم

                                                 
  .107-106:البلاغة بين عهدين: ، ظ406: ، شرح ديوان الحماسه553 – 1/552:شرح المفضليات: ظ )1(
  .408:شرح ديوان الحماسة) 2(
  .408:شرح ديوان الحماسة) 3(
 .70: دلائل الاعجاز) 4(
 .434:تاريخ النقد الادبي عند العرب) 5(
  .64:دلائل الاعجاز) 6(



 

 

فالصورة بالنسبة لعبد القاهر تعد خلاصة نظريته في النظم وهو يربط بين الصورة والѧصياغة، وتتحѧدد            
و يقرر أنّ المعنى يتغير بتغير النظم، وهو بهذا يؤآد تلازم الصورة والمѧضمون             الصياغة عنده بالمعنى وه   

  .)1(في العمل الادبي، وتلاحمهما تلاحما يفضي الى ان يتغير احدهما لما يطرأ تغير على الآخر
ومن الجدير بالذآر أن عبد القاهر الجرجاني أشار الى معيار الوضوح في التشبيه وأثѧره علѧى الѧصورة                   

ثبѧوت صѧورته فѧي الѧنفس وأن يكثѧر دورانهѧا علѧى العيѧون           :" ة ويأتي هذا الوضوح لللتشبيه عن طريق      الفني
  .)2("ويدوم تردده في مواقع الابصار، وأنْ تدرآه الحواسُّ في آل وقت أو في اغلب الاوقات 

وممѧا يѧدخل فѧي بѧاب الدقѧة تحبيѧذهم استقѧصاء         " أي ان ثبوت صورة الشيء يعطي وضوحا في المعنѧى           
  .)3("لمعنى في التشبيه حتى يأتي التشبيه شاملا لجوانب الصورة دون الاقتصار على وجه من وجوههاا

فعبѧد القѧاهر يهѧتم بكѧشف المعنѧى مѧشيرا الѧى أن التѧشبيه أسѧلوب مѧن أسѧاليب البيѧان العربѧي وهѧو يعتمѧد                
  .التصوير لغرض اظهار المعنى وتوضيحه والمبالغة فيه لزيادة تأآيده في النفس

 في التأآيѧد علѧى الاسѧتعمال الѧدقيق للمفѧرده اللغويѧة فѧي                )4(و أن عبد القاهر سبق الدارسين المحدثين      ويبد
الصورة لأن ذلك من شأنه أن يبتعد عن الاستكراه والتقليل مѧن سѧمو الѧصورة وجمالهѧا آالѧذي يحѧصل مѧن                        

 أبѧو تمѧام مѧن خѧلال     ادخال معنى في دائرة المحѧال، فѧضلا عѧن نبѧو الالفѧاظ وسѧوء العبѧارة وهѧو مѧاوقع فيѧه                 
  :تنكيره للفظة الهلال في قوله

  

      قريѧѧѧѧب النѧѧѧѧدى نѧѧѧѧائي المحѧѧѧѧال آأنѧѧѧѧه  

 )5(هѧѧѧѧѧѧلالٌ قريѧѧѧѧѧѧب النѧѧѧѧѧѧور نѧѧѧѧѧѧاءٍ منازلѧѧѧѧѧѧه      
  

  

ولكن اغلب الدارسين المحدثين وجدوا ان تنكير لفظѧة الهѧلال لѧم يخѧرج الѧصورة الѧى صѧفة الاسѧتكراه،                        
آѧان الغѧرض منѧه الايحѧاء ببعѧد الممѧدوح وعلѧى              والمحال لأن هذا التنكير من الشاعر جѧاء مقѧصودا وربمѧا             

الرغم من بعد هذا الممدوح الا أنّ عطاياه قريبة، آما الهلال قريب النور بعيد المنزل وهي صѧورة لايخفѧى                 
  .)6(جمالها على المتلقي

فضلا عن هذا نلاحظ ان التنكير قاد الى هذا الموقف علما إنّه لم يغير من جمال الصورة، بل قѧد يزيѧدها         
والѧشعر  . هذا التوسع يصطدم بأن الهلال واحد فѧلا مѧسوغ لتنكيѧره   . موا، حينما يكون هناك أآثر من هلال    س

  .ليس هكذا
فقد نظر الى الصورة من خلال شرحه للتخييل والمحاآاة التѧشبيهية اذ            ) هـ684ت(اما حازم القرطاجني    

دة في الاعيان، فكل شѧيء لѧه وجѧود          ان المعاني هو الصور الحاصلة في الاذهان عن الاشياء الموجو         :" قال
  .)7("خارج الذهن فانه إذا ادرك حصلت له صورة في الذهن تطابق لما ادرك منه

تصوير الاشياء الحاصلة في الوجود وتمثيلها في الاذهان        " ومحصول الاقاويل الشعرية تكون عنده في       
  .)8("على ما هي عليه تمويها وايهاما 

الاصѧل  "اجني الى ان عملية التصوير تستدعي جملة مѧن المرتكѧزات لأن   فضلا عن هذا يذهب حازم القرط 
الذي يتوصل به الى استثارة المعاني واستنباط ترآيباتها هو التملؤ من العلم باوصاف الاشياء وما يتعلق بها من      

حسن اوصاف غيره، والتنبه للهيئات التي يكون عليها التآم الاوصاف وموصوفاتها، ونسب بعضها الى بعض ا              
  .)9("موقعا من النفوس

فالصورة في نظره وسيلة آشف عن المعاني تتيح للمتكلم ان يعرض ماتم تخيله واريѧد التعبيѧر عنѧه مѧن                     
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  .معان وعلاقات في اطار جهد خلاق
وقد إلتفѧت حѧازم الѧى أنّ الѧشاعر البѧارع قѧد يتعمѧد الابطѧاء فѧي القѧول، لأنѧه يقѧصد المبالغѧة فѧي التѧروي                                

ر وتهذيب صѧورة وتنقيحهѧا واخراجهѧا المخѧرج الفنѧي الرائѧع، ورأى ان تطلѧب الѧشاعر          وطلب المعاني البك  
الى تنقيب وفحص، ويحتѧاج  " المعاني الشريفة والاجتهاد في ابرازها في صور بديعة وألفاظ موحية يحتاج  

  .)1("معهما من قليل القول الى آثير الزمان 
تعمالا فنيا لأنه يدل علѧى مهارتѧه الابداعيѧة ومѧن ثѧم      وقد اشاد حازم بقدرة الشاعر على استعمال اللغة اس   

  :يجسد شاعريته في خلق الاستجابة والتأثير في المتلقي آقول حبيب
  

    دِمѧѧѧѧَنُ طالَمѧѧѧѧا التَقѧѧѧѧَت أدمѧѧѧѧُعُ المѧѧѧѧُز   

 )2(نِ عَليهѧѧѧѧѧѧѧѧا وأَدمѧѧѧѧѧѧѧѧُعُ العѧѧѧѧѧѧѧѧُشّاقِ   
  

  

لѧصورة واضѧحة جليѧة    لأن حازما يرى أنّ الصورة يجب ان تعبر عن التشابه والتماثل فتكѧون عناصѧر ا   
إنّهѧѧا حرآѧѧه تبѧѧدأ مѧѧن الѧѧسطح ثѧѧم  ." خѧѧصوصا وأنّ لغѧѧة الѧѧشعر هѧѧي لغѧѧة التѧѧصوير المكثѧѧف والخيѧѧال الخѧѧلاق  

تتسامى في الاعالي او تغوص في الاعماق، هي العبور من الثبات الى الحرآѧة والتحѧول مѧن المحѧدود الѧى                      
  .)3("قات اللامحدود، لكنها تضل السبيل الامثل لتأليف جمال متكامل العلا

على تخييѧل الاشѧياء التѧي يعبѧر عنهѧا بالأقاويѧل، وبإقامѧة        " ولهذا فان صناعة الشعر عند حازم إنّما تقوم    
فحازم لاينظر الى الشعر باعتبار مادته ومعانيه بل من حيث ما يقع            .)4("صورها في الذهن بحسن المحاآاة      

  .فيها من تصوير وتشكيل
وا جيدا اهمية الصورة البلاغية في ابراز المعنѧى وآѧشفه، وحѧديث             وخلاصة القول أن النقاد العرب عرف     

النقاد والبلاغيين عن التشبيه يوحي بان غرضه الاساس هو توضيح المعنى، وتعد اللغة وفق هѧذا المنظѧور                  
وسيلة الشاعر في الوصول إلى هذا المستوى من التصوير الفني، وهي إلѧى جانѧب ذلѧك تتѧضمن خѧصائص          

النفس فترقى إلى مستوى الفن لتصحيح مظهѧراً مѧن مظѧاهر الجمѧال، وحѧديث النقѧاد عѧن                    جماليّة تستروحها   
معاناة الشعراء ومراجعتهم لاعمالهم الشعرية خلال عملية الخلѧق ودأبهѧم المѧستمر وحرصѧهم علѧى اخѧراج                   

  . جاذبيةاعمالهم في ابهى صورة واآملها يُظهر انهم آانوا يعانون الكثير ليجعلوا انتاجهم أسهل فهما واآثر
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  .199-198: الصورة الفنية



  المبحث الرابع
  

                الاستعارة
ومѧѧا إشѧѧتق منهѧѧا تѧѧدل علѧѧى الأخѧѧذ ) عѧѧور(الѧѧى ان مѧѧادة ) العѧѧين(ذهѧѧب الخليѧѧل فѧѧي آتѧѧاب : الاسѧѧتعارة لغѧѧة

هѧم يتعѧاورون مѧن جيѧرانهم المѧاعُون          :" أو تداول الѧشيء بѧين اثنѧين، وقѧد نقѧل عѧن العѧرب قѧولهم                 ،والعطاء  
وأمѧا العاريѧة والإعѧارةُ والاسѧتعارة فѧإن قѧول العѧرب              : ، وقال الأزهري  )1"(طُونيأخُذونَ ويُع : والأمتعة، أي 

آѧѧأنهم أرادو تفرقѧѧة بѧѧين مѧѧايتردّد مѧѧن ذات نفѧѧسه وبѧѧين   ،بѧѧالواو،هѧѧم يتعѧѧاوَرُون العѧѧَواريَّ ويتعوّرُونهѧѧا : فيهѧѧا 
يѧѧره إعѧѧارة  أعرتѧѧه الѧѧشيء أُع :تقѧѧول ،وهѧѧو اسѧѧم مѧѧن الإعѧѧارة    ،والعاريѧѧة منѧѧسوبة إلѧѧى العѧѧارَة   :قѧѧال.مѧѧايُرَدَّد
  .)2("واستعارة ثوباً فأعاره أياه...،وعارةً

ومѧن هنѧا تѧستطيع ان تتبѧين الѧصله الوثيقѧه بѧين المعنѧى اللغѧوي والاصѧطلاحي للاسѧتعارة وقѧد تنبѧه ابѧѧن              
وانما سمي هذا القسم من الكѧلام اسѧتعارة لأن الاصѧل فѧي الاسѧتعارة         :" إلى ذلك في قوله   ) هـ637ت(الاثير  

لعاريѧѧة الحقيقيѧѧة التѧѧي هѧѧي ضѧѧرب مѧѧن المعاملѧѧة، وهѧѧي ان يѧѧستعير بعѧѧض النѧѧاس مѧѧن  المجازيѧѧة مѧѧأخوذ مѧѧن ا
بعض شيئا من الاشياء، ولايقع ذلك الا من شخصين بينهما  سѧببُ معرفѧة مѧا يقتѧضي اسѧتعارة احѧدهما مѧن                         

  .)3("الآخر شيئا 
الѧذين اوضѧحوا معѧالم    واهتم النقاد والبلاغيون بالاستعارة وأولوها عناية فائقة، فالجاحظ من أوائل النقاد         

  .)4("الاستعارة هي تسمية الشيء باسم غيره اذا قام مقامه:" المفهوم الاصطلاحي للاستعارة بقوله
فالجاحظ اذن وقف عند الاستعارة بوصفها لفظة، فقد فسر مصطلح الاستعارة على دلالѧة شѧعرية، وهѧذا                  

مѧصطلحات تѧستند إلѧى      "  افتقѧر إلѧى وضѧع        يشير إلѧى أن النѧشاط الفكѧري فѧي بدايѧة انتѧشار الثقافѧة العربيѧة،                 
  .)5("يصفون الافكار، ولايسمونها باسماء ثابتة لها، تعرف بها ... عرف فني خاص، فلقد آانوا 

فقد آانت نظرة الجاحظ الى الاستعارة نظرة وصفية وذلك عندما عد الاستعارة مѧن البѧديع قبѧل ن تتميѧز                    
  : الأشهبُ بنُ رُمَيلة الذي يقول فيهالبلاغة بعلومها الثلاثة، عندما علق على بيت

      هѧѧѧѧُم سѧѧѧѧَاعدُ الѧѧѧѧدَّهرِ الѧѧѧѧذي يُتقѧѧѧѧى بѧѧѧѧِه   

 )6(ومѧѧѧѧѧѧاخيرُ آѧѧѧѧѧѧَفٍّ لاتَنѧѧѧѧѧѧُوء بѧѧѧѧѧѧِساعدِ   
  

 ويتѧضح مѧن هѧذا الѧنص         )7("انما هو مثل وهذا الذي تسميه الѧرواة البѧديع           : هم ساعد الدهر  " إذ قال عنه    
  .بديع عدم استقرار المصطلح عند الجاحظ فهي استعارة، ومثل، و

والجѧѧاحظ يѧѧدرك جيѧѧدا أن الاسѧѧتعارة ترآيѧѧب لغѧѧوي لѧѧه آيفيѧѧة معينѧѧة، وان هѧѧذا الترآيѧѧب يѧѧؤثر فѧѧي تحديѧѧد  
الدلالة، لأنه يخلقها، وان أي تغير في الترآيب يشتمل على تغير دلالي، ومن الاستعمالات التي نص عليهѧا                  

وآѧѧذا "  وقتѧѧل أرضѧا عالمهѧѧا  قتلѧѧت أرض جاهلهѧا، :" الجѧاحظ علѧѧى أسѧاس انهѧѧا اسѧتعمالات اسѧѧتعارية قѧولهم    
ويقѧѧصد .)8("رآѧѧب بنѧѧو فѧѧلأن الفѧѧلاة فقطѧѧع العطѧѧش أعنѧѧاقهم  " و" ذبحنѧѧي العطѧѧش، والمѧѧسك الѧѧذبيح  " قولѧѧك 

الجاحظ من وراء هذه التعابير الѧى القѧول بѧأن هѧذا التѧصرف اللغѧوي ظѧاهرة مѧن ظѧواهر العربيѧة تفهѧم فѧي                         
الهѧدف منѧه التوسѧع فѧي المعنѧى فѧي احѧد          . صѧلي اطار استعمالات آثيرة لألفاظ مستعمله في غير وضعها الا        

جوانبه حيث يكتسب المجاز الاستعاري قيمته الجمالية مѧن قدرتѧه علѧى نقѧل حالѧة شѧعورية يحياهѧا الاديѧب،            
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 خلق تصورات غير مألوفة فѧي سѧياق القѧصيدة او العمѧل             - تبعا لتميز تجربة الفنان وتبلورها       -وهذا يتطلب   
  .النثري الفني

ب الجاحظ الѧى تѧسمية اللفѧظ المجѧازي بالمѧستعار أثنѧاء شѧرحه لبيѧت النمѧر بѧن تولѧب                      فضلا عن هذا يذه   
  :الذي يقول فيه

  

      اعѧѧѧѧѧاذل ان يѧѧѧѧѧصبح صѧѧѧѧѧداي بقفѧѧѧѧѧرة   

 )1(بعيѧѧѧѧѧدا نѧѧѧѧѧآنى صѧѧѧѧѧاحبي وقريبѧѧѧѧѧي     
  

  

الصَّدَى هاهنها طائرُ يخرج من هامة الميت اذا بَلѧِيَ، فينعѧَى إليѧه              :" وفي شرحه للاستعارة يقول الجاحظ    
  .)2("أي إنْ اصبحتُ أنا: ه وعَجْزه عن طلب طائِلته، وهذا آانت تقوله الجاهلية وهو هنا مستعارضَعفَ وليّ

فالجاحظ يهدف من وراء الشرح إلى الكشف عن طبيعة المعنى الشعري للاستعارة، وملاحظѧة اقتѧراب الѧنص                
ذا تѧصبح الاسѧتعارة مѧن الوسѧائل     وبهѧ . وابتعاده عن قوانين اللغة ومفاهيمها التي تؤدي الى انتاج نص ادبي متميѧز              

الفنية المهمة في التصوير البياني التي تفتح آفاقاً رحبѧة أمѧام المѧتكلم وتتѧيح لѧه قѧدرا مѧن التѧصرف فѧي التعبيѧر عѧن                              
  .المعاني وتصويرها بأشكال لغوية تمتع النفس بلطف القول

بالمجѧѧاز الѧѧذي خѧѧصت بѧѧه  ومѧѧن الجѧѧدير بالѧѧذآر أن الجѧѧاحظ تنبѧѧه إلѧѧى اهميѧѧة اللغѧѧة الѧѧشعرية التѧѧي تمتѧѧاز    
للعرب امثالُ واشتقاقاتُ، وأبنيةُ، وموضع آѧلامٍ تѧدلُ عنѧدهم علѧى معѧانيهم،               : " الاستعارة فقد ورد عنه قوله    

وإرادتِهѧѧѧѧم، ولتلѧѧѧѧك الالفѧѧѧѧاظ مواضѧѧѧѧِعُ أُخѧѧѧѧَرُ، ولهѧѧѧѧا حينئѧѧѧѧذ دَلالات أُخѧѧѧѧَر، فمѧѧѧѧن لѧѧѧѧم يعرفهѧѧѧѧا جَهѧѧѧѧِل تأويѧѧѧѧل    
  .)3("الكتابِ،والسَّنَّة،والشاهد، والمثلِ 

لعلѧѧه فѧѧي مقولتѧѧه هѧѧذه، قѧѧد ادرك ان الكѧѧلام يحمѧѧل وجوهѧѧاً، ولايتحقѧѧق فهمѧѧه بوجوهѧѧه المختلفѧѧة الا فѧѧي       و
معنѧѧى (مواضѧѧع تنقѧѧل المعنѧѧى مѧѧن حالѧѧة الѧѧى اخѧѧرى علѧѧى وفѧѧق سѧѧياقات معنويѧѧة ودلاليѧѧة تقتѧѧرب مѧѧن مفهѧѧوم   

 الѧى   الѧذي عѧرف فيمѧا بعѧد وهѧو ضѧرب مѧن العѧدول الѧدلالي فѧي الѧنص الادبѧي ايѧضا، وهѧذا يعѧود                             ) المعنى
خصوصية استعمال الشعر للغة والدعوة للعدول وتميز لغة آل مبدع من سواه ولذا فإن مدلول الكلمѧات فѧي           
الشعر ليس بالѧضرورة نفѧس مѧدلولها المعجمѧي إذ إن دلالѧة الكلمѧة فѧي الѧشعر محكومѧة بمعطيѧات الترآيѧب             

  .والسياق الذي ترد فيه
وآا شѧاملا يعتمѧد علѧى مجѧرد الإعѧارة والتѧداول لأن              فقد رأى في الاستعارة سل    ) هـ276ت(اما ابن قتيبة    

تѧѧستعير الكلمѧѧة فتѧѧضعها مكѧѧان الكلمѧѧة اذا آѧѧان المѧѧسمى بهѧѧا بѧѧسبب  مѧѧن الآخѧѧر أو مجѧѧاورا لهѧѧا أو   " العѧѧرب 
  .)4("مشاآلاً 

فالإعارة مفهوم عام يتجاوز الوضع الاول ليشمل المجѧاز بكѧل علاقاتѧه سѧالكا سѧبيلا مبتѧدعا فѧي التعبيѧر                       
  : وجعل منها قول الشاعر.عن المعاني

  

      اذا سѧѧѧѧѧѧѧقط الѧѧѧѧѧѧѧسماء بѧѧѧѧѧѧѧأرض قѧѧѧѧѧѧѧوم 

 )5(رعينѧѧѧѧѧѧѧѧѧاه وإن آѧѧѧѧѧѧѧѧѧانوا غѧѧѧѧѧѧѧѧѧضابا   
  

  

فهو يرى أن هذه التراآيب الاستعارية تقوم على علاقة بين التعبير المستعار والمستعار منه، وقد تخفѧى                 
  .هذه العلاقة احيانا واحيانا اخرى تنكشف وتظهر 

             ѧة أن الاسѧن قتيبѧرى ابѧذا يѧن هѧذي           فضلا عѧاد الѧي الجمѧاة فѧث الحيѧشخيص وبѧرض التѧأتي لغѧد تѧتعارة ق
  :وقال دآين: " لاروح فيه، يقول

      وقѧѧѧѧѧѧѧѧѧدْ تَعاللѧѧѧѧѧѧѧѧѧْتُ ذَميѧѧѧѧѧѧѧѧѧلَ العѧѧѧѧѧѧѧѧѧَنسِ  

 بالѧѧѧѧѧѧѧسَّوطِ فѧѧѧѧѧѧѧي دَيمُومѧѧѧѧѧѧѧةٍ آѧѧѧѧѧѧѧالتُّرسِ  
  

  إذْ عَرَّجَ الليلُ بُروحَ الشَمسِ
              ѧبض روحѧوان تقѧل حيѧل    فجعل للشمس روحا عرج بها الليل، والاصل في هذا آله أن آѧل الليѧا أبطѧه فلم

  . )6("الشمس جعل آأنه قبض لها روحاً
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لقѧѧد رآѧѧز ابѧѧن قتيبѧѧة علѧѧى الѧѧصورة الاسѧѧتعارية التѧѧي منحѧѧت قѧѧول الѧѧشاعر الفعاليѧѧة والقѧѧدرة علѧѧى التѧѧأثير    
والاثѧѧѧارة لأنهѧѧѧا حققѧѧѧت تأآيѧѧѧد المعنѧѧѧى فѧѧѧي الѧѧѧنفس فقѧѧѧد وازن بѧѧѧين الاسѧѧѧتعارات التѧѧѧي تحѧѧѧصل فѧѧѧي الѧѧѧشعر      

ان الاستعارة القرآنية هي النموذج العالي لمѧا يѧشتمل عليѧه مѧن دلالѧة بيانيѧة                  والاستعارات القرآنية من حيث     
  :من ذلك قياسه الاستعارة الشعرية في قول الشاعر،مؤثرة وهو المثال الذي يمكن الاحتذاء به 

  

      فلѧѧѧѧѧѧѧѧيس آعهѧѧѧѧѧѧѧѧدِ الѧѧѧѧѧѧѧѧدار يѧѧѧѧѧѧѧѧا امّ مالѧѧѧѧѧѧѧѧكٍ  

  )1(ولكن احاطت بالرّقاب السلاسلُ  
  

  

ليس الامر آعهدك اذ آنا في الدار، ونحѧن ننبѧسط فѧي آѧل شѧيء،      : يقول:" هفقد فسر ابن قتيبة البيت بقول     
ولانتѧѧوقى ولكѧѧن اسѧѧلمنا، فѧѧصرنا مѧѧن موانѧѧع الاسѧѧلام فѧѧي مثѧѧل الاغѧѧلال، المحيطѧѧة بالرقاب،القابѧѧضة للأيѧѧدي 

ي إِنѧѧَّا جَعَلْنѧѧَا فѧѧِ<: ثѧѧم يمѧѧضي فѧѧي موازنѧѧة هѧѧذه الاسѧѧتعارة بمѧѧا ورد فѧѧي القѧѧرآن الكѧѧريم مѧѧن قولѧѧه تعѧѧالى )2(..."
  .)4("قبضنا ايديهم عن الانفاق، في سبيل االله بموانع آالاغلال"  أي )3(>أَعْنَاقِهِمْ أَغْلاَلاً

" احاطѧѧت بالرقѧѧاب الѧѧسلاسل  " والѧѧذي دعѧѧى ابѧѧن قتيبѧѧة الѧѧى ذلѧѧك هѧѧو التѧѧشابه الѧѧذي وجѧѧده بѧѧين قѧѧول الѧѧشاعر       
ومѧن هنѧا فѧان تميѧز     . )5(كيل الصورة لأن بين الصورتين تشابهاً في تش" في اعناقهم اغلالا " والاستعارة القرآنية   

  الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧشاعر فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي أى اسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧتعارة يظهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي قѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرب اسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧتعارته مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن اسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧتعارات   
  .القرآن الكريم

:" وعرفهѧѧا بأنهѧѧا) البѧѧديع (فقѧѧد جعѧѧل الاسѧѧتعارة أول بѧѧاب مѧѧن أبѧѧواب آتابѧѧه ) هѧѧـ296ت(أمѧѧا ابѧѧن المعتѧѧز 
ابѧن المعتѧز آѧان يتخѧذ مѧن جمѧال        ويبѧدو أن  )6("استعارة الكلمة لشيء لم يعرف بها من شيء قد عѧرف بهѧا            

الاسѧѧتعارة واصѧѧابتها معيѧѧاراً نقѧѧدياً يحѧѧتكم اليѧѧه فѧѧي تفѧѧضيل تلѧѧك الاسѧѧتعارة علѧѧى غيرهѧѧا، وقѧѧد جѧѧاء ذلѧѧك فѧѧي  
  :اعجابه بقول أبي نواس

  

     تبكѧѧѧѧي فتѧѧѧѧذري الѧѧѧѧدّر مѧѧѧѧن نѧѧѧѧرجس  

 )7(وتلطѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧمُ الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوردَ بعنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧّابِ   
  

  

ناه، وقѧد اسѧتطاع الѧشاعر ان يجمѧع فيѧه      ومن الملاحظ ان بيت الشاعر يتمتع بجمالية فضلا عن لطف مع    
قدرتѧѧه علѧѧى التعبيѧѧر عѧѧن تلѧѧك  " بѧѧين الحѧѧزن والجمѧѧال فѧѧي صѧѧورة مѧѧؤثرة، ويكمѧѧن سѧѧر نجѧѧاح الѧѧشاعر فѧѧي    

التجѧѧارب بالѧѧشكل الѧѧذي تظѧѧل فيѧѧه متماسѧѧكة مفعمѧѧة بالحيويѧѧة ممѧѧا يحѧѧرك نفѧѧوس الاخѧѧرين ويѧѧوقظ انفعѧѧالاتهم   
  .)8("وتمثلهم الجمالي للكون والحياة والناس

  :عن هذا توقف الناقد عند استعارة الشاعر في قولهفضلا 
  

       اذا لقحѧѧѧѧѧت حѧѧѧѧѧَرْبُ عѧѧѧѧѧوانُ مѧѧѧѧѧضَّرةُ   

 )9(ضѧѧѧѧروسُ تهѧѧѧѧِرُّ النѧѧѧѧاسَ انيابهѧѧѧѧا عѧѧѧѧُصَّلُ    
  

  

إذ اآرهѧه وأهررتѧه انѧا حملتѧه عليѧه،           .... هѧرَّ فѧلان آѧذا       : تهرُّ أي تحملهم علѧى ان يكرهѧوا، يقѧال         :" قائلا
  .)10(" اذا آره الشيء او الشتاء لشدة   البرد صوت   يردده إلى جوفه: وهرير الكلب

فابن المعتز لاحظ ان الشاعر قد استغل العلاقات اللغوية الجديدة لѧصالح ابѧداع المعنѧى الѧشعري الاسѧتعاري                    
  . فقد جعل للحرب انيابا وهو تصوير يدل على شدة تلك الحرب وضراوتها

اثناء حديثه عن الأبيات الѧشعرية التѧي تѧرد فيهѧا     فقد تناول الاستعارة ) هـ322ت(اما ابن طباطبا العلوي  
ومѧن الاسѧتعارات مѧا    :" استعارات وآان يؤآد على معيار المناسبة بين المستعار منه والمستعار لѧه، اذ قѧال              
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ويبѧѧدو ان مѧѧا يليѧѧق بالمعѧѧاني التѧѧي صѧѧرح بهѧѧا تظهѧѧر بوضѧѧوح فѧѧي ذآѧѧره   .)1("يليѧѧق بالمعѧѧاني التѧѧي يѧѧأتي بهѧѧا 
... حابها عن الغايات التي اجروا اليها ولم يتبينوا الخلل الواقع فيها معنى ولفظѧا               الأبيات التي قصر فيها اص    

  :آقول بشار
  

      غѧѧѧѧدتْ عانѧѧѧѧةٌ تѧѧѧѧشكو بأبѧѧѧѧصارها الѧѧѧѧصّد 

 )2(ى إلѧѧѧѧѧѧى الجѧѧѧѧѧѧأب الا انّهѧѧѧѧѧѧا لا تخاطبѧѧѧѧѧѧُه   
  

  

فѧي  ويبدو ان الناقد يلمѧح الѧى التعقيѧد الحاصѧل فѧي الѧصورة الѧشعريه والѧذي آѧان اثѧراً مѧن آثѧار التجديѧد                          
الشعر العباسي، أي الاغراق فѧي الѧصورة المجازيѧة التѧي قѧد تجهѧد الѧذهن فѧي بعѧض الاحيѧان للكѧشف عمѧا                       

  .ورائها
فقѧѧد امتѧѧازت نظريتѧѧه للاسѧѧتعارة بأنهѧѧا شѧѧكلت جانبѧѧا مѧѧن جوانѧѧب ) هѧѧـ337ت (أمѧѧا قدامѧѧة بѧѧن جعفѧѧر 

 البعѧѧد فѧѧي الѧѧشعر، وهѧѧي نظѧѧرة جعلتѧѧه يѧѧؤثر الوضѧѧوح ويلѧѧح علѧѧى التمѧѧايز ومѧѧن ثѧѧم آѧѧان قدامѧѧة لايحبѧѧذ  
الاستعارة ويعده من المعاظلة، ويستهجن بناء استعارة على استعارة اخرى اذا آѧان هѧذا البنѧاء يѧؤدي            
الى الغموض ويعمل على الغاء الحدود الفواصل بين الاشياء، ومѧن هنѧا آѧان يقѧول وهѧو يتحѧدث عѧن                 

لѧك إذا ذآѧر الѧردف       ومن هذا النѧوع مѧا يѧدخل فѧي الأبيѧات التѧي يѧسمونها أبيѧات معѧان، وذ                    " الارداف  
وهѧذا البѧاب اذا غمѧض لѧم يكѧن داخѧلا فѧي        ... وحده، وآان وجه اتباعه لمѧا هѧو ردف لѧه غيѧر ظѧاهر،          

  .)3("جملة ما ينسب الى جيد الشعر اذ آان من عيوب الشعر الإنغلاق في اللفظ وتعذر العلم بمعناه 
) الارداف، والتعبيѧر  ( مصطلح   وقد رأى الدآتور جابر عصفور ان الناقد متأثر بما جاء به أرسطو حول            

وهي مصطلحات تضم التشبيه والاستعارة عند مترجمي أرسطو وشراحه من العѧرب، وإن تلѧك التعبيѧرات                 
اما أن تكون تعبيرات بѧسيطه وهѧي اقѧرب الѧى التѧشبيه والاسѧتعارة القريبѧة وإمѧا أن تكѧون تعبيѧرات مرآبѧة                        

  .)4(آبة التي يتحدث عنها قدامةوهي أقرب الى الاستعارات البعيدة أو الاردافات المر
:" أن الاستعارة تحصل اذا آان المعنѧى ملائمѧا للѧشيء الѧذي اسѧتعير  لѧه قѧال                ) هـ370ت(ويرى الآمدي   

وانمѧѧѧا تѧѧѧستعار اللفظѧѧѧة لغيѧѧѧر مѧѧѧاهي لѧѧѧه اذا احتملѧѧѧت معنѧѧѧى يѧѧѧصلح لѧѧѧذلك الѧѧѧشيء الѧѧѧذي اسѧѧѧتعير  لѧѧѧه ويليѧѧѧق 
اذا آان يقاربه، او يناسبه، او يѧشبهه فѧي بعѧض            :" هويرى أن العرب إنما استعارت المعنى لما ليس ل        .)5("به

احواله، او آان سببا من أسѧبابه فتكѧون اللفظѧة المѧستعارة حينئѧذ لائقѧة بالѧشيء الѧذي اسѧتعيرت لѧه وملائمѧة                            
  .)6("لمعناه 

  " ولقѧѧѧѧѧѧد عѧѧѧѧѧѧدت الاسѧѧѧѧѧѧتعارة عنѧѧѧѧѧѧد البلاغيѧѧѧѧѧѧين ومѧѧѧѧѧѧنهم الآمѧѧѧѧѧѧدي تѧѧѧѧѧѧشبيها حѧѧѧѧѧѧذف احѧѧѧѧѧѧد طرفيѧѧѧѧѧѧه           
  " .مشبه = عار له مشبه به، والمست= المستعار منه 

ومن هنا دار الحديث عن قرب التشبيه والاصابة فيه، أي ان ربط الاستعارة بالتشبيه بهذا الشكل تكشف                 
نѧѧسبيا حقيقѧѧة الاسѧѧتعارة، فالحقيقѧѧة الاساسѧѧية للاسѧѧتعارة تتمثѧѧل فѧѧي الاعتѧѧداء علѧѧى جوانѧѧب الواقѧѧع وإلغѧѧاء           

 أبي تمѧام بѧالغموض لأنѧه تجѧاوز للمكѧشوف مѧن              ومن هنا ارتبطت استعارات   . الفواصل العملية بين الاشياء   
الاسѧتعارات البعيѧدة المخرجѧة      : " إذ ليس مѧن مѧذهب العѧرب آمѧا يѧرى اسѧتعمال             .الدلالات التي ألفها العرب   

بعѧد  ، وسر اطراحه لأغلب استعارات أبي تمام البعيدة التي أآد رداءتها         .)7(..."للكلام الى الخطأ، او الاحالة      
واورد مѧن الاسѧتعارات مѧاقرب فѧي     ... لو آان اخذ عفѧو هѧذه الاشѧياء، ولѧم يوغѧل فيهѧا              و:" أن قدم البديل لها   

  .)8(..."حسن
وآѧѧلّ مادنѧѧا مѧѧن المعѧѧاني مѧѧن   :" و قѧѧرب الاسѧѧتعارة عنѧѧده مѧѧرتبط بقѧѧرب المعѧѧاني مѧѧن الحقѧѧائق المتداولѧѧة   
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  .)1("الحقائق آان ألوط بالنفس، واحلى في السمعِ، وأولى بالاستجادة 
للاسѧتعارة حѧدا     أن الآمدي ميز بذوقه بين الاستعارة الحѧسنة والاسѧتعارة القبيحѧة أي أن                ومن الجدير بالذآر  

، ويعѧود الفѧضل فѧي ذلѧك الѧى ذوقѧه النقѧدي وسѧعة تأملѧه فѧي               )2("فѧإذا تجاوزتѧه فѧسدت وقبحѧت         " تصلح فيه   
 الامثلѧه   ومن. النصوص الشعرية التي درسها في موازنته وهدفه هو الإبانه عن موضع القبح في الاستعارة             

  :استعارة أبي تمام: التي جاء بها ليدلل على الاستعارة المقبوله
  

      فѧѧѧѧѧѧѧѧѧضربتُ الѧѧѧѧѧѧѧѧѧشِتاءَ فѧѧѧѧѧѧѧѧѧي أخدَعيѧѧѧѧѧѧѧѧѧه

 )3(ضѧѧѧѧѧѧѧѧѧربة غادرتѧѧѧѧѧѧѧѧѧه عѧѧѧѧѧѧѧѧѧوداً رآوبѧѧѧѧѧѧѧѧѧا  
  

  

فقد انزل هذه الاستعارة منزلة مقبولة لأنها قريبѧة مѧن الѧصورة آمѧا يѧرى، الا أن هѧذه الاسѧتعارة تحتѧاج                         
ض الوصѧول الѧى خفايѧا هѧذه الاسѧتعارة التѧي ربمѧا يقѧصد مѧن ورائهѧا أن                      الى تأمل دقيق وتحليل عميق لغѧر      

  . )4(الربيع هو الذي يقضى على الشتاء نسيمه العذب ووروده الجميلة وشمسه المميزة
  :ومن صور الاستعارات المستهجنة حسب مايرى الآمدي استعارة أبي تمام في قوله

  

      سأشѧѧѧѧѧѧѧѧѧكر فُرجѧѧѧѧѧѧѧѧѧة اللَيѧѧѧѧѧѧѧѧѧث الرخѧѧѧѧѧѧѧѧѧي

 )5(هر الأبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيولѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧينَ اخѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧادع الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدّ    
  

  

ورأى الآمѧѧدي ان يѧѧستبدلها بلفظѧѧة معѧѧاطف، إلا أن    ) أخѧѧادع(وذلѧѧك لفѧѧشل الѧѧشاعر فѧѧي اسѧѧتعمال لفظѧѧة     
ويبѧدو أن الآمѧدي لѧم يراعѧي مѧسألة التجديѧد التѧي حѧصلت فѧي                   . الشعراء عادة لايلتزمون بمثل تلك الوصاية     

م، فقѧد طѧرأ علѧى تلѧك الحقبѧة      الصورة الشعرية والاستعارة جزء منهѧا وخاصѧه فѧي عѧصر الѧشاعر أبѧي تمѧا                 
تحول وتغيير شمل الحياة السياسية والاجتماعية والثقافية والحضارية خاصة وإن الشاعر عѧاش فѧي عѧصر     

  .)6(النضوج الحضاري والفكري
  :ومن صور الاستعارة المستهجنه عند الآمدي قول أبي تمام

  

      تحملѧѧѧѧѧت مѧѧѧѧѧالو حمѧѧѧѧѧّل الѧѧѧѧѧدهر شѧѧѧѧѧطره  

 لفكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر دهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرا أي عبأيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه اثقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل     
  

  

  .)7(فجعل للدهر عقلا، وجعله مفكرا في أي العبأين اثقل وما معنى أبعد من الصواب من هذه الاستعارة
نلاحظ أن الناقد هنا يقѧف موقفѧا سѧلبيا مѧن اسѧتعارة الѧشاعر اذ إن ترآيѧز الآمѧدي هنѧا يترآѧز علѧى قيمѧة                              

ذا المعنѧѧى المѧѧسبق فѧѧي ، وهѧѧ)فتفكيѧѧر الѧѧدهرغير مѧѧألوف عنѧѧد العѧѧرب (المعنѧѧى اآثѧѧر مѧѧن القيمѧѧة التѧѧصويرية،  
. الذهن، هو الذي قيد الآمدي عѧن الالتفѧات الѧى المعѧاني الثѧرة والѧدلالات المتنوعѧة التѧي توفرهѧا الاسѧتعارة                        

ومن الباحثين مѧن ذهѧب إلѧى أن قѧول أبѧي تمѧام لѧيس مѧن الفئѧة المرذولѧة بѧل                         . وهذاشأن النقاد العرب عموما   
والѧصورة الملتѧصقة التѧي لا تخلѧو مѧن وجѧوه الحѧسن           امتاز بنصاعة المعنى فضلا عن الاسѧلوب المستѧساغ          

  .)8(والافادة
وأن يѧورد المعنѧى بѧاللفظ المعتѧاد فيѧه المѧستعمل             :" ... والآمدي في الاحوال آلها لايبتعد عن قوله عن الشعر        

ومѧѧن هنѧѧا عѧѧاب .)9("فѧѧي مثلѧѧه، وان تكѧѧون الاسѧѧتعارات والتمثѧѧيلات لائقѧѧة بمѧѧا اسѧѧتعيرت لѧѧه غيѧѧر منѧѧافرة لمعنѧѧاه  
  :دي على أبي تمام استعارتهالآم

  

      لѧѧѧѧم تѧѧѧѧُسقَ بعѧѧѧѧدَ الهѧѧѧѧَوى مѧѧѧѧاءً اقѧѧѧѧّل قѧѧѧѧذى

 )10(مѧѧѧѧѧѧѧѧن مѧѧѧѧѧѧѧѧاءِ قافيѧѧѧѧѧѧѧѧةٍ يѧѧѧѧѧѧѧѧَسقيكَهُ فَهѧѧѧѧѧѧѧѧِمُ   
  

  

يسقيكه، ففسد معنѧى  : فجعل للقافية ماء على الاستعارة، فلو اراد الرونق لصلح ولكنه قال  : " قال الآمدي 
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شѧربت مѧاء اعѧذب مѧن مѧاء ثѧوب            : روبا فتقѧول  هذا الثوب له ماء لم تجعѧل المѧاء مѧش          : الرونق، لأنك اذا قلت   
  . )1(..." شربته عند فلان، لأن للاستعارة حداً تصلح فيه فاذا تجاوزته فسدت وقبحت

اذن فاسѧѧتعمال أبѧѧي تمѧѧام المѧѧاء للقافيѧѧة غيѧѧر خѧѧارج عѧѧن عѧѧرف العѧѧرب، وقѧѧد وافѧѧق عليѧѧه الآمѧѧدي، ولكنѧѧه   
شاعرالѧسقي والمѧاء للقافيѧة يعطѧي شѧحنة ايحائيѧة        واستعمال ال . رفض ما نسبه أبو تمام من السقي لهذا الماء          

  . )2(تنور الصورة الشعرية
" وجملة القول ان جميع الصور التي اوردها الآمدي آأمثلة لاسѧتعارات أبѧي تمѧام القبيحѧة ليѧست قبيحѧة                      

ان طائفѧة منهѧا غيѧر مألوفѧة، وإن ابѧا تمѧام قѧد ينѧسيه تعمقѧه فѧي مذهبѧه وشѧغفه                          : وانما آѧل مѧا يمكѧن ان يقѧال         
غير انѧه آѧان يقѧع مѧن حѧين الѧى حѧين               ... الصور والتصوير ماقد يكون في بعض رسومه من صور غريبة         ب

  .)3("على زخرف غريب غير مألوف 
فقد رأى ان اللفظ المستعار يجب ان يكون ملائمѧا للمѧستعار لѧه، مѧن حيѧث الدلالѧة                  ) هـ388ت(اما الحاتمي   

د نقله في نفس المتلقѧي ولايكѧون ذلѧك الا اذا تѧم التفاعѧل بѧين                  الايحائية وتأثيره النفسي حتى يتمكن المعنى المرا      
علѧى هѧذا الاسѧاس، فقѧد انكѧر علѧى       ) المتنبѧي (اللفظ والمعنى ولهذا اخذ يقوم الصور الاسѧتعارية التѧي جѧاء بهѧا              

  :المتنبي استعارة القرون للشرف في قوله
  

      شѧѧѧѧѧѧѧѧѧرفٌ يѧѧѧѧѧѧѧѧѧَنطحُ النُجѧѧѧѧѧѧѧѧѧومَ بقرنيѧѧѧѧѧѧѧѧѧه  

 وعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧزُّ يُقلقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلُ الأجبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالا   
  

  

  . )4("استعارة خبيثة جارية مجرى المعاظلة"  يراها فهو
وحѧѧديث الحѧѧاتمي عѧѧن المعاظلѧѧة يѧѧذآرنا بقѧѧول قدامѧѧة بѧѧن جعفѧѧر أن مѧѧن عيѧѧوب المعѧѧاني مخالفѧѧة العѧѧرف     

، فهѧѧذا التѧѧشكيل الاسѧѧتعاري يبѧѧدو غيѧѧر مѧѧألوف قياسѧѧا الѧѧى انجѧѧازات  )5(والاتيѧѧان بمѧѧا لѧѧيس فѧѧي العѧѧادة والطبѧѧع 
ومن الباحثين من يرى أن انكار الحاتمي لهذه الاسѧتعارة نѧابع مѧن       . ي نفسه الشعراء العرب وانجازات المتنب   

عѧѧدم ملائمѧѧة المѧѧستعار للمѧѧستعار لѧѧه، فѧѧالقرون يبѧѧصرها العربѧѧي فѧѧي الحيوانѧѧات التѧѧي يѧѧستعملها لمنافعѧѧه،         
فالѧѧصورة الذهنيѧѧة المرتكѧѧزة عنѧѧده يبѧѧدو انهѧѧا تعبѧѧر عѧѧن وضѧѧاعة صѧѧاحبها وهѧѧذا مѧѧا يتنѧѧافى ومفهѧѧوم الѧѧشرف  

   .)6(عنده
: فقد حاول ان يقدم تعريفا للاستعارة يحѧيط فيѧه بكافѧة جوانبهѧا فѧي قولѧه      ) هـ392ت(اما القاضي الجرجاني    

الاسѧѧتعارة مѧѧااآتُفي فيهѧѧا بالاسѧѧم المѧѧستعار عѧѧن الاصѧѧل ونقلѧѧت العبѧѧارة فجعلѧѧت فѧѧي مكѧѧان غيرهѧѧا، وملاآهѧѧا   " 
عنى حتى لايوجد بينهما منѧافرة ولايتبѧين        تقريب الشبه، ومناسبة المستعار له للمستعار منه، وامتزاج اللفظ بالم         

  .)7("في احدهما إعراض عن الآخر 
ويبدو إنه التعريف الاول للاسѧتعارة إبѧّان هѧذه الفتѧرة الѧذي يѧشير بوضѧوح الѧى العلاقѧة التѧي تجمѧع بѧين                            

  .المستعار له والمستعار منه وهي المشابهة آما أآد على التناسب والتلاؤم بين طرفي الاستعارة
جرجاني يرى أن الاستعارة انتقال في الدلالѧة لأغѧراض محѧددة، وأن هѧذا الإنتقѧال لايѧصح ولايѧتم                     اذن ال 

الا اذا قام على علاقة عقليѧة صѧائبة تجمѧع بѧين الاطѧراف وتѧسير عمليѧة الأنتقѧال مѧن ظѧاهر الاسѧتعارة الѧى                 
  :حقيقتها ومن هنا عاب على المتنبي استعارته

  

                                                 
 ، آثر في العصر العباسي استعمال لفظة الماء، لافادة البراقية والجمال في اشياء آثيѧره فقѧد اسѧتعمل أبѧي                     1/275: ن. م  ) 1(

  : نؤاس ماء الثياب نحو قوله
  حتى اذا ماعلا ماء الشباب بها   وانعمتْ في تمام الجسمِ والقَصب

  :هوقول
                          وريَّان من ماء الشبـاب آأنما    يظمأ من صُمِّ الحَشا ويُصـاعُ

 .466، 91:الديوان: ظ
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       مѧѧѧѧѧسرةٌ فѧѧѧѧѧي قُلѧѧѧѧѧوب الطِّيѧѧѧѧѧبِ مفرِقُهѧѧѧѧѧا    

 )1(وحѧѧѧѧسرةٌ فѧѧѧѧي قلѧѧѧѧوبِ البѧѧѧѧيضِ واليلѧѧѧѧَبِ      
  

  

فهو يرى انه آلما آانت الاستعارة قريبة من حقيقة المعنى آلما تѧلاءم معناهѧا مѧع مѧا اسѧتعيرت لѧه، والا                  
خرجت عن الحد المسموح به واقتربت من حدود البشاعة والبعد عن الصواب العقلي وعلى هذا فقد مѧضى                  

م بѧين طرفѧي الاسѧتعارة وحѧرص علѧى التأآيѧد ممѧا يѧسمى بѧالمعنى المѧشترك               يلتمس التناسب العقلي الذي يل    
انمѧا تѧصح الاسѧتعارة وتحѧسن علѧى وجѧه مѧن المناسѧبة           :" الذي يربط بين المستعار له والمѧستعار منѧه قѧائلا          

فهѧѧو ينظѧѧر اليهѧѧا علѧѧى أنهѧѧا توسѧѧعة فѧѧي اللغѧѧة وعامѧѧل مѧѧن عوامѧѧل نموهѧѧا .)2("وطѧѧرف مѧѧن التѧѧشبيه والمقاربѧѧة
، فضلا عن هذا اشار الجرجاني الѧى أن الافѧراط فѧي             )3(ما إنها مظهر من مظاهر حسنها وجمالها      واثرائها آ 

الاستعارة انما يعني الاستكثار منها الى درجة اساءة الاسѧتعمال وامѧا المبالغѧة فѧي الاسѧتعارة فيعنѧي جمѧوح                      
، لكنه يبѧرئ المتنبѧي مѧن        الخيال الى غير الممكن والجرجاني يحمل ابا تمام مسؤولية الافراط في الاستعارة           

  . )4(ويبين أنها من طبيعة الشعر العربي وتطوره. تهمة المبالغة في الخيال
فقد تعامل مع الاستعارة معاملة جديدة، اذ أعطى التعريѧف بوضѧوح    ) هـ395ت(اما أبو هلال العسكري     

عمالها فѧي أصѧل اللغѧة الѧى     نقل العبارة عن موضع اسѧت :" مع التمثيل القرآني الدقيق فقال عن الاستعارة انها      
  .)5(..."شرح المعنى وفضل الإبانه عنه، او تأآيده والمبالغة فيه : غيره لغرض وذلك الغرض اما ان يكون

فѧѧأبو هѧѧلال يѧѧرى أن وقѧѧوع الاسѧѧتعارة فѧѧي العبѧѧارة ولѧѧيس فѧѧي المفѧѧردات ووجѧѧد الѧѧدآتور محمѧѧد حѧѧسين        
ستعاري بدلا من الاستعمال الحقيقي، وهѧو مايمثѧل   الصغير ان في آلام أبي هلال إضافة الفائدة في النقل الا  

  . )6(جوهر الاستعارة وروحها
هѧذا رأس   " ومن الجدير بالذآر أن ابا هلال رآز في حديثѧه علѧى التѧشخيص فѧي الاسѧتعارة نحѧو قѧولهم                       

  :وانشد قول الفراء لما فيه من صورة تشخيصيه تجسم المعنى الشعري.)7(..."الامر، ووجهه 
  

ѧѧѧѧѧѧѧѧѧراً يلѧѧѧѧѧѧѧѧѧسلمى إنَّ دهѧѧѧѧѧѧѧѧѧملي بѧѧѧѧѧѧѧѧѧفّ ش       

 )8(لزمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧانُ يهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧمّ بالاحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسانِ  
  

  

اذ لاحظ ان التشخيص الاستعاري وعي جمالي، وفكري يقѧود الѧصورة الѧشعرية الѧى مزيѧد مѧن الابѧداع                      
اللغوي الجمالي وذلك من خلال بث الحياة في الجماد والمعاني، ومن ثم يعد هذا مظهراً مѧن مظѧاهر التأمѧل     

  .اعهفي النص الشعري وتأآيد ابد
  :الا ان أبا هلال العسكري استنكر الاستعارة التي جاء بها بعض شعراء عبد القيس

  

 ولمѧѧѧѧѧا رأيѧѧѧѧѧتُ الѧѧѧѧѧدّهرَ وعѧѧѧѧѧراً سѧѧѧѧѧبيله
  

 )9(وابѧѧѧѧدى لنѧѧѧѧا ظهѧѧѧѧرا أجѧѧѧѧبَّ مѧѧѧѧسلعّا    
  

  

وما اعѧرف مѧن رأى هѧذا للѧدهر     :" التي اطّرحها بسبب بعدها، وتشخيصها الخاطئ فقد علق عليها بقوله      
  .)10("ما يضحك الثكلى جبهة آالشراك فجاء ب

ويبدو ان الناقد في تعليقه هذا يريد من الشاعر ان يحاآي الاشياء محاآاة محسوسة وقريبѧة وهѧذا خѧلاف      
لطبيعѧѧة الѧѧشعر وتحجيمѧѧا لحريѧѧة الѧѧشاعر الѧѧذي يريѧѧد أن ينطلѧѧق خيالѧѧه فѧѧي عѧѧوالم فѧѧسيحة يرسѧѧم مѧѧن خلالهѧѧا    

  .)11(صوره الشعرية وهو غير ملزم بأن يلتزم بحرفية الواقع

                                                 
  .الدروع تتخذ من الجلود: واليلب. 90 /1: ، والبيت في الديوان429:الوساطة: ظ) 1(
  .114: والبيان العربي240:نقد الشعر في القرن الرابع الهجري: ص ، ظ. ن. م ) 2(
  .387:قاضي الجرجاني والنقد الأدبيال: ظ) 3(
  .147: ونظرية الشعر العربي من خلال نقد المتنبي في القرن الرابع الهجري428: الوساطة: ظ) 4(
  .137:مجاز القرآن:  ظ274:آتاب الصناعتين) 5(
  .138:مجاز القرآن خصائصه الفنية وبلاغته العربية: ظ) 6(
  .304:آتاب الصناعتين) 7(
 .305:عتين آتاب الصنا) 8(
. وقد حاول الجرجاني أن يجد مخرجا لقول الشاعر وذلك بأن حمل قولѧه محمѧل الهѧزل    . أي مشقق : ، ومسلع 334:ن  . م  )  9(

  .431:الوساطة: ظ
  .ص. ن . م ) 10(
 .104-102:تحليل الخطاب الشعري : ظ) 11(



 

 

لهذا نلاحظ ان قبول هذه التشكيلات الشعرية المѧستجدة وتѧسويقها فѧي المحѧيط الادبѧي عѧصرئذ مѧا يѧزال                  
  .في طور التكوين، لذا آثرت اعتراضات النقاد عليها، على الرغم من وضوح المعنى المراد

عريفѧات  فلم يحاول صياغة تعريف للاستعارة وإنما اآتفى بإيراد جملة مѧن الت ) هـ454ت(اما ابن رشيق    
الاسѧتعارة مѧا اآتفѧي فيهѧا     :" التي وضعت لها قبله وقد رآز على تعريف القاضي الجرجاني الѧذي يقѧول فيѧه    

لأنѧه رآѧز فيѧه اساسѧا علѧى أن يحѧل             .)1("بالاسم المستعار عن الاصلي، ونقلت العبارة فجعلت مكان غيرهѧا           
ة تعتمѧد تبѧادل الامѧاآن بѧين الѧدوال           عمليѧة اسѧلوبي   " اسم مكان اسم آخر ليؤدي معناه وتصبح الاستعارة بذلك        

  .)2("والمدلولات 
ويسعى ابن رشيق إلى أن تكون الاستعارة الѧشعرية متناسѧبه وطبيعѧة التجربѧة الѧشعورية حتѧى تثيѧر فѧي                       

لجارية حسناء تѧصيد قلѧوب الرجѧال        ) هر(ولهذا استهجن قول أمرئ القيس، لاستعارته لفظة        ، النفس انفعالا 
  :في بيته الذي يقول فيه

  

         وَهѧѧѧѧѧѧѧѧِرُّ تѧѧѧѧѧѧѧѧَصِيدُ قُلѧѧѧѧѧѧѧѧوبَ الرِّجѧѧѧѧѧѧѧѧالِ  

 )3(وَأَفلѧѧѧѧѧتَ مِنهѧѧѧѧѧا ابѧѧѧѧѧِنُ عَمѧѧѧѧѧروٍ حُجѧѧѧѧѧُر 
  

  

ولѧو ان ابѧاه حُجѧرا مѧن     ، واسѧتعارة الѧصيد معهѧا مѧضحكة هجينѧة     ) هѧر ( فكѧان لفظѧة   :" معلقا عليѧه بقولѧه   
  .)4("فارات بيته ما أسِف على إفلاته منها هذا الأسف

 للصورة هنا والمتمثل في انقضاض هر ابنة العامري علѧى قلѧوب             ولو إلتفت ابن رشيق الى الكيان الفني      
لشعر بالجمال الذي تثيѧره هѧذه الحرآيѧة ولكنѧه توقѧف عنѧد اسѧتعارة الѧصيد                  ، الرجال ولكن عمراً  أفلت منها     

ولو نظرنا الى ان حب الرجѧال لهѧذه المѧرأة هѧو وقѧوع فѧي مѧصائدها او حبѧال صѧيدها، فَلѧِمَ يѧُصِر ابѧن                     . لهر
ومعنѧى هѧѧذا أن ابѧѧن  ،هѧѧو إذا يريѧѧد المناسѧبة الواضѧѧحة بѧين هѧѧذا وذاك  . سѧتهجان هѧѧذه الاسѧتعارة  رشѧيق علѧѧى ا 

  :رشيق قد توهم أنها وصف لأمرأة وظنَّ أنّ الصيد من لوازم استعارتها قال طرفة
  )5(أم شاقتك هر       ومن الحبّ جنون مستعر             ... 

 وإن آان هو اللفѧظ المѧستعار ذاتѧه، وإنمѧا تكتمѧل اساسѧا بتطѧابق          وقيمة الاستعارة عنده لايحددها اللفظ المفرد     
  .)6("للكلام قرائن تحسنه وقرائن تقبحه " ذلك اللفظ مع ما يلحق به من قرائن اذ إن 

فضلا عن هذا ادرك ابن رشيق مهمة الاستعارة عندما أراد ان يسوغ لجوء الشاعر الѧى الاسѧتعارة وابتعѧاده     
الاستعارة إنما هي مѧن اتѧساعهم فѧي الكѧلام اقتѧدارا ودالѧة، لѧيس ضѧرورة لأن          " ى أن   عن التعبير المباشر اذ رأ    

  .)7("آلام العرب اآثر من معانيهم وفانما استعاروا مجازا واتساعا 
 وبهѧذا  )8("ضرب من التشبيه ونمط مѧن التمثيѧل  " فيرى أن الاستعارة ) هـ471ت(اما عبد القاهر الجرجاني     

 لأنهѧا مѧن   )9(" صѧُوَره   الاسѧتعارة وهѧي شѧَبِيهٌ بѧالفرع لѧه او صѧورة مقتѧضبة مѧن              التشبيه آالاصل فѧي   " يصبح  
 من حيث الخروج على الوضع الاول ولا خروج         - وان آانت فرعا له      -المجاز ومن هنا فهي تباين التشبيه       

  .)10(في التشبيه
 علѧѧى الѧѧصورة  وتقѧѧوم الاسѧѧتعارة عنѧѧده علѧѧى مبѧѧدأ الاعѧѧارة بمعنѧѧى أن المعنѧѧى الاول للفѧѧظ يلقѧѧي بظلالѧѧه     

 لأن الѧشيء المعѧار يبقѧى فѧي حكѧم مالكѧه الاول، وإنمѧا ينتقѧل الѧى             )11(الاستعارية وليست هي ببائنة عنه آليا     
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مفيѧدة وغيѧر مفيѧدة، ويجعѧل مѧن          : ومѧن ثѧم تѧراه يقѧسم الاسѧتعارة قѧسمين           . )1(مالك ثان على نحѧو الافѧادة منѧه        
ق في مراعاة دقائق في الفѧروق فѧي المعѧاني المѧدلول             الاستعارة غير المفيدة التوسع في اوضاع اللغة والتّنوُّ       

الѧشفة للأنѧسان، والمѧشفر    (عليها آوضعهم اسامي آثيѧرةً للعѧضو الواحѧد بحѧسب اخѧتلاف اجنѧاس الحيѧوان،            
فاذا استعمل الشاعر شيئا منهѧا فѧي غيѧر الجѧنس الѧذي              ... وماشاآل ذلك من فروقٍ   ) للبعير، والجحفلة للفرس  
  .)2(ه ونقله عن اصله وجَازَ به موضعَهوُضِعَ له فقد استعارة من

مابان لѧك باسѧتعارته فائѧدة معنѧى مѧن المعѧاني، وغѧرض مѧن الاغѧراض،          "اما المفيد من الاستعارة وهو   
. )4(، ويرى الغرض من الاستعارة آامنا في المبالغة في التѧشبيه )3("وجملة تلك الفائدة وذلك الغرض التشبيه     

 أنها تعبيѧر عѧن الكثيѧر مѧن المعѧاني            -فيدة منها على وجه مخصوص       الم -آما ذآر في خصائص الاستعارة      
  .)5(باليسير من اللفظ الإيجاز في التعبير

ويتحقق هذا الايجاز من خلال تمثيѧل المعѧاني وتѧصويرها مبالغѧة فѧي التѧشبيه وتقريبѧا لرآنيهѧا، ويѧرتبط                       
ان تѧرى الѧشاعر قѧد جمѧع بѧين      " بهذا المقياس ما قرره عبد القاهر من أن مبادئ شرف الاسѧتعارة وتميزهѧا       

 ومثѧل لѧذلك بقѧول    )6("عدة استعارات قصداً إلى أن يلحق الشكل بالѧشكل وان يѧتم المعنѧى والѧشبه فيمѧا يريѧد        
  :امرئ القيس

  

      فَقُلѧѧѧѧѧѧѧتُ لѧѧѧѧѧѧѧَهُ لمѧѧѧѧѧѧѧا تَمطѧѧѧѧѧѧѧّى بѧѧѧѧѧѧѧِصُلبهِ

 )7(وَأردَفَ أَعجѧѧѧѧѧѧѧازاً ونѧѧѧѧѧѧѧاءَ بِكَلكѧѧѧѧѧѧѧَلِ   
  

  

فكѧأن  " يقه لشدة ملاءمة معناها لمعنى مѧا اسѧتعيرت لѧه            فقد رأي أن استعارة امرئ القيس اقرب من الحق        
تعѧѧدد الاسѧѧتعارات يولѧѧد اوجهѧѧا للѧѧشبه بمѧѧا يѧѧدني بѧѧين الاشѧѧياء ويقѧѧرب بعѧѧضها مѧѧن بعѧѧض، ومѧѧن ثѧѧم تقريѧѧب      

  .)8("الاستعارة من الحقيقة ومن العقل الذي يقبلها 
فإسѧѧلوب "ح عѧѧصرها ومѧѧن مقѧѧاييس جمѧѧال الاسѧѧتعارة عنѧѧد عبѧѧد القѧѧاهر قبѧѧول الѧѧذوق لهѧѧا، وملاءمتهѧѧا لѧѧرو   

فهѧو حѧين يعѧرض للاسѧتعارة فѧي          .)9("الاستعارة يستمد ثروته الادبية من ينابيع الحياة في شتى نواحيها العامة          
  :بيت  مُحرز الضبي 

       سѧѧѧالت عليѧѧѧهِ شѧѧѧعاب الحѧѧѧيّ حѧѧѧينَ دعѧѧѧا     

 )10(انѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧصارَه بوجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوهٍ آالѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدَّنانيرِ   
  

 إنما تم لها الحسن بما توخى مѧن وضѧع الكѧلام مѧن        ويؤآد عبد القاهر أن الاستعارة هنا على لطفها وغرابتها        
  .)11(التقديم والتأخير وتجدها قد صلحت ولطفت بمعاونة ذلك ومؤازرته لها

ومن الجدير بالذآر أن عبد القاهر لفت الإنتباه الى أن الѧسياق هѧو الѧذي يѧدل علѧى الاسѧتعارة أي الѧسياق         
" فكيѧف يعѧرف أن المقѧصود بѧـ     .  صѧورة مجازيѧة    الذي تѧرد فيѧه الاسѧتعارة هѧو مѧا يكѧسبها هويتهѧا بوصѧفها                

هو المجاز مالم يكن السياق  يدل على إن المقصود هو رجل شجاع وليس الحيѧوان المعѧروف              " رأيت اسدا   
بهذا الاسم ؟ مѧن هنѧا فѧإن الاسѧتعارة لاتحѧدد مѧن حيѧث آونهѧا صѧورة منفѧردة ومنقطعѧة عمѧا حولهѧا فيكѧون                               

بدليل الحال او افصاح المقال بعد الѧسؤال او بفحѧوى الكѧلام         "  فتعرف   ارتباطها حتميا بالسياق الذي ترد فيه     
  .)12("وما يتلوه من أوصاف 
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ويѧѧرى عبѧѧد القѧѧاهر ان التѧѧصوير الاسѧѧتعاري يѧѧسهم فѧѧي توآيѧѧد المعنѧѧى وتقريѧѧره فѧѧي النفѧѧوس لمѧѧا فيѧѧه مѧѧن  
 باسѧتعارة لفظѧة اآثѧر     المبالغة المكتسبة من الادعاء، اذ تنبني الاستعارة على ادعاء تحقق المعنى في المشبه            

تمكنا فѧي الѧصفة الجامعѧة معѧولا فѧي ذلѧك علѧى مѧايتم اختزالѧه مѧن ارآѧان الѧصورة التѧشبيهية الاصѧلية ممѧا                               
رأيѧت اسѧدا، تريѧد رجѧلا شѧبيها        " يوحي باتحاد طرفѧي الѧصورة ليكونѧا آأنهمѧا شѧيء واحѧد لأنѧك فѧي قولѧك                     

  .)1("نه وبين الاسد وأنه قد استحال الى الاسدية بالاسد، الا أنك تُعيره اسمه مبالغةً وإيهاما أن لافصل بي
فضلا عن هذا ادرك عبد القاهر المكانة النفѧسية التѧي تحتلهѧا الاسѧتعارة، بالمقارنѧة مѧع التѧشبيه الѧصريح                      

فالاسѧتعارة ملوآيѧة والتѧشبيه سѧوقي فقѧد اوحѧت عمليѧة الاخفѧاء الاسѧتعاري                  . )2(الذي يصفه احيانѧا بالѧسذاجة     
لو خلعت من الرجل اثواب الѧسوقة، ونفيѧت عنѧه آѧل             " ء السوقي في زي الملوآي ف ـ    للجرجاني بصورة اخفا  

... آنت قد اعرتѧه هيئѧة الملѧك   ...فابديته للناس في صورة الملوك حتى يتوهموه ملكا  ... شيء يختص بالسوقة  
 تكѧن  ولو انك القيت عليه بعض ما يلبسه الملك من غير ان تعريه من المعاني التي تدل على آونѧه سѧوقة لѧم     

  .)3("قد اعرته بالحقيقة هيئة الملك لأن المقصود من هيئة الملك ان يحصل بها المهابة في النفس 
فالجرجاني وهو يتحدث عن الملك آان يتحدث عن الاستعارة نفسها، بما لها من خصوصية وقدرة علѧى   

  . الايهام والتأثير
فإن آان ثوباً لَبѧسه    " عة من المستعار    هذا من جهة، ومن جهة اخرى،نجد الاستفادة توحي بحصول المنف         

آما لبسه، وإن آان أداةً استعملها فѧي الѧشيء تѧصلح لѧه، حتѧى إنّ الرائѧي اذا رآه لѧم تنفѧصل حالѧه عنѧده مѧن                               
  .)4("حال ماهو مِلكُ يدٍ ليس بعارية 

سѧتعاري فѧي نفѧس      وهذه منفعة لاتحصل من مجرد التشبيه استند فيها عبد القاهر على الأثر الѧذي يترآѧه المعنѧى الا                  
  .)5(المتلقي، ومن هذا الجانب تأتي الاستعارة بخاصيتها الاساسية التي يسميها المعاصرون بالتكثيف

فضلا عن هذا تحدث عبد القѧاهر عѧن أثѧر الاسѧتعارة فѧي المعنѧى الѧشعري عنѧدما أخѧذ فѧي الحѧديث عمѧا                             
لمحѧسوسة مѧن صѧفات الاشѧخاص        سماه تناسي التشبيه فѧي الاسѧتعارة، وبيѧان ذلѧك أنهѧم يѧستعيرون الѧصفة ا                 

الا ... للاوصاف المعقوله، ثم تѧراهم آѧأنهم قѧد وجѧدوا تلѧك الѧصفه بعينهѧا، وادرآوهѧا بѧأعينهم علѧى حقيقتهѧا                   
  :ترى الى قول أبي تمام

  

        ويѧѧѧѧѧѧѧѧѧَصْعدُ حَتѧѧѧѧѧѧѧѧѧّى يظѧѧѧѧѧѧѧѧѧُنَّ الجَهѧѧѧѧѧѧѧѧѧولُ 

 بѧѧѧѧѧѧѧѧѧأنّ لѧѧѧѧѧѧѧѧѧَه حاجѧѧѧѧѧѧѧѧѧةٌ فѧѧѧѧѧѧѧѧѧي الѧѧѧѧѧѧѧѧѧسّماءِ   
  

  

يѧُصمم علѧى إنكѧاره وجَحѧْده، فيجعلѧه صѧاعدا فѧي الѧسماء                فلولا قصده أن يُنسيَ التشبيه ويرفعَه بجهѧده، و        
  .)6(من حيث المسافة المكانية لما آان لهذا الكلام وجهٌ

إذاً عبد القاهر في حديثه عن هذا النوع من ادعѧاء الحقيقѧة علѧى المجѧاز وإلباسѧها صѧورته اعتمѧادا علѧى                     
 يبين ان الغرض من وراء ذلك هѧو زيѧادة       تناسي التشبيه بين المستعار منه وبين المستعار له في الاستعارة،         

  .المبالغة وقوة التخيل في المعنى الشعري
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  المبحث الخامس

                 الخيـــال
آѧل شѧيء تѧراه آالظѧل،        : اشѧتَبهَ، والخيѧال   : ظَنَّه وتفرسѧَّه،وخَيَّل عليѧه، شѧَبه، وأخѧَالَ الѧشيءُ          : خَال الشيءَ 

         ѧة          وربما مر بك الشيء شبه الظل فهو خيال، يقѧال والخَيالѧه، والخَيѧه خيالѧل لѧة        : ال تخيѧي اليقظѧك فѧشبه لѧمات
  .)1612(الطيف : والحلم من صور، والخَيال،والخَيالة

 التѧوهم والتمثѧل، تقѧول تخيلتѧَه فتخيѧل لѧي آمѧا تقѧول تѧصورته فتѧصور، وتѧوهم                       - لغѧة    -والتَّخَيل يѧرادف    
  .)1613(تخيَّله وتمثله سواء أآان في الوجود أم لم يكن : الشيء
قوة تحفظ ما يدرآه الحس المشترك من صور المحسوسات بعد غيبوبة المادة، بحيث يُشاهدُها               : خيالوال

  .)1614(الحسُّ المُشترك آلما التفت اليها، فهي خِزانةُ للحِس المُشتَرك
بأبعادها الѧسكيولوجية دائѧرة البحѧث الفلѧسفي عنѧد           ) التخييل(، و )التخيل(، و )الخيال(ودخلت مصطلحات   

طت على وجه التحديѧد بالدراسѧات النفѧسية التѧي ارتبطѧت بترجمѧة الفكѧر الارسѧطي فѧي مجѧال              العرب وارتب 
  .)1615(علم النفس، وتحددت دلالتها الاصطلاحية الفلسفية في تلك الدائرة

 لكن هذا لايعني ان العرب لم يعرفѧوا مѧضمون الخيѧال، خاصѧة وإنهѧم عرفѧوا الابѧداع الفنѧي، فقѧد آانѧت                 
وقولѧѧه وقѧѧد آѧѧشفت دواويѧѧنهم ورواتهѧѧم والأخبѧѧار التѧѧى نقلѧѧت عѧѧنهم أنهѧѧم آѧѧانوا     دهѧѧشتهم آبيѧѧرة مѧѧن الѧѧشاعر  

يبسطون الكلام في ظѧاهرة الابѧداع الفنѧي او الالهѧام ولايجعلѧون هѧذه الظѧاهرة جهѧدا انѧسانيا خالѧصا اوقѧولا                          
تهم معقولا محددا، ولكنهم يردونها الى قوة خارقة خارج أنفس الشعراء وتؤثر فيهم وترسل القول على ألسن               

ارسالاً، وهذه القѧوة الخارقѧه تتجѧسم فѧي صѧورة الجѧن والѧشياطين، ومѧن مѧذاهب العѧرب المعروفѧة أن لكѧل                           
ولѧѧم يكتѧѧف العѧѧرب بѧѧذآر هѧѧؤلاء الجѧѧن او الѧѧشياطين الѧѧذين يلهمѧѧون الѧѧشعراء ولكѧѧنهم  .شѧѧاعر شѧѧيطاناً او جنيѧѧاً

  .)1616(..."و" مسحل"وسموهم بأعلامهم، فقد قالوا آان للاعشى 
و العبقريѧة اذن مѧن الظѧواهر الخارقѧة عنѧد النѧاس فردوهѧا الѧى قѧوى فѧوق الطبيعѧة، ولѧم                          آانت الاصالة ا  

يلتمسوها في نفوس أصحابها المعبرين عنها بالابداع في الشعر وسائر الفنون وإنما التمسوها بѧين الاربѧاب                 
  .والشياطين والجن

 ومѧن ضѧمنها آثѧار       -لفلѧسفية   وقد شَهِد اواسط القرن الثالث الهجѧري نقѧل العѧرب عѧن اليونѧان المعѧارف ا                 
 وهنѧا بѧرز فѧي الѧساحة النقديѧة عنѧد العѧرب مѧصطلحان همѧا          -أرسطو في الشعر والمنطق والѧنفس وغيرهѧا    

ثѧم ان الفلاسѧفة المѧسلمين حѧين نهلѧوا مѧن الثقافѧة اليونانيѧة ولاسѧيما آثѧار أرسѧطو فѧإنهم                         ) المحاآاة والتخييل (
الѧى ظѧاهرة التخييѧل فكانѧت فكѧرة التخييѧل هѧي بنѧت العقѧل                  قاموا بإضافة انطباعاتهم وشروحهم وتفسيراتهم      

  .)1617(العربي الاسلامي بحق
ومѧѧن هنѧѧا عѧѧرف النقѧѧاد العѧѧرب أن للخيѧѧال دورا آبيѧѧرا فѧѧي نظѧѧم الѧѧشعر، لأنѧѧه لѧѧيس نقѧѧلا مباشѧѧرا للواقѧѧع      

  .)1618(المحسوس وحده وانما هو خلق وابداع
لتخييل فقد روى عن استاذه النظام قولѧه        من النقاد القدامى الذين عرفوا معنى ا      ) هـ255ت(ويعد الجاحظ   

واذا اسѧѧتوحش الأنѧѧسان تمثѧѧل لѧѧه الѧѧشيء الѧѧصغير فѧѧي صѧѧورة الكبيѧѧر، وارتѧѧاب وتفѧѧرق ذهنѧѧه، وانتقѧѧضت    " 
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  .114:نظريات الشعر عند العرب: ظ) 1617(
 .347:، ودراسات بلاغية ونقدية40:فنون بلاغية: ظ) 1618(



 

 

  . فالتمثل يعني التوهم والتخيل)1619("اخلاطه، فرأى مالايرى وسمع مالايسمع 
تخييѧѧل مѧѧن المѧѧرار، " منهѧѧا فيѧѧشير إلѧѧى أن ذلѧѧك يحѧѧدث لأسѧѧباب " للإيهѧѧام " نظيѧѧرا " التخيѧѧل"ويѧѧستعمل 

 فقد قرن التخييل بالايهام الكاذب بدلالته اللغوية النفسية، غيѧر ان الجѧاحظ آѧان                )1620("وتخييل من الشيطان    
المتѧصل بالابѧداع ويحѧوم حولѧه ويرشѧح بوجѧود هѧذا المفهѧوم الѧذي تبلѧور               " الفني  "يلمح الى مفهوم التخييل     

أي سحره وايهامѧه، إذ أن الѧسحر ضѧرب مѧن الايهѧام فѧي       )1621("ول فتنه الق " فيما بعد، وذلك فيما عبر عنه ب ـ     
ينتميѧان الѧى حقѧل دلالѧي واحѧد ويفيѧدان الايهѧام، وآѧذلك فѧي تأآيѧده علѧى فعѧل                        " الѧسحر   " و"فالفتنѧة   " المخيلة  

  . بإحداث التعجيب وذلك بحكم ما فيها من إغراب)1622(" الوهم"الاقاويل المبدعة في التلقي وتأثيرها في
ف أن التخييѧѧل تѧѧصوير لإحѧѧساس الاديѧѧب ومѧѧشاعره وبѧѧه نѧѧستطيع ان نعѧѧرف مѧѧدى انفعالѧѧه  فالجѧѧاحظ يعѧѧر

العاطفي، وآيف وفق في ان يصور بخياله عواطفه ووجدانه، وهو الذي يمكن الحكم مѧن خلالѧه علѧى مѧدى                     
  .صدق الاديب في احساسه وانفعاله

 النفѧسية، حيѧث اشѧار الѧى ان ابѧراهيم            بدلالتѧه اللغويѧة   " تخييѧل   "  للѧ ـ) هѧ ـ276ت(وقد جاء استعمال ابن قتيبة      
النظام آان يفسر مѧا يرويѧه العѧرب مѧن اخبѧار واشѧعار تتحѧدث عѧن عزيѧف الجѧن والغѧيلان علѧى انѧه مѧن قبيѧل                                 

ومن انفرد فكѧّر وتѧوهّم واسѧتوحش        . " التخيّل الذي لاحقيقة له، وذلك بسبب انفراد الأنسان وتوحّشه في الفلوات          
  .)1623("ما لايُسمع وتخيّل فرآي ما لايُرى، و سمع 

لقد ربط ابن قتيبة بѧين الخيѧال والعاطفѧة فهѧو يعѧرف أن العاطفѧة هѧي اسѧاس العمѧل الادبѧي وان الرآيѧزة                       
الفطرية هي مصدر الالهام لدى الشعراء والكتاب، وان الفراغ من المشاغل والخلوة، وشرب الدواء، واول               

النفѧѧسية وقѧѧت الفѧѧراغ يѧѧستجمع فيهѧѧا الѧѧشاعر الليѧѧل والنهѧѧار عوامѧѧل مѧѧؤثرة فѧѧي عاطفѧѧة الѧѧشاعر، لأن الراحѧѧة 
وللشعر اوقات يسرع فيها أتيѧه، ويѧسمح فيهѧا أبيѧه،            : " خواطره، ويرتبها ترتيبا فنيا مبدعا جاء هذا في قوله        

منها اول الليل قبل تغشي الكرى، ومنها صدر النهار قبل الغداء، ومنها يوم شرب الدواء، ومنها الخلوة فѧي                
  .)1624("العلل تختلف اشعار الشاعر ورسائل الكتّاب المجلس والمسير وبهذه 

فالعاطفة محتاجѧة الѧى الخيѧال لتѧصوير قوتهѧا، لهѧذا آѧان عنѧصر الخيѧال ادخѧل فѧي تكѧوين الѧشعر وبنѧاء                             
هيكله، ليجسم المعاني ويضفي على الاشياء صفات سامية، ويلائم بين المتشابه منها، ويستخرج ما بهѧا مѧن        

  .)1625(أسرار وإلهام
" فقد تحدث عن الخيال الشعري في تأآيѧده علѧى فاعليѧة الѧشعر بأنѧه                ) هـ322ت(اطبا العلوي   اما ابن طب  

فضلا عѧن حديثѧه عѧن الѧصنعة     .)1627("إن الاقاويل الشعرية تسحر الالباب  " ، و )1626("انفذ من نفث السحر     
الحѧال  فهѧو فѧي هѧذه       .)1628("مستدعية لعشق المتأمل فѧي محاسѧنه، والمتفѧرس فѧي بدائعѧه              "... المتقنة للشعر   

ان الكѧلام المѧشتمل علѧى الخيѧال         " يستدعي الخيال ويخاطبه من خلال القصيدة، وقال الѧدآتور احمѧد بѧدوي              
وهѧذا ينطبѧق علѧى قѧول ابѧن طباطبѧا،أي ان             .)1629("يجعل النفس شديدة الأنس به، سريعة الى التѧأثر بѧصوره            

وقѧال  . القول نثراً ونظماً أثلج صѧدره     فإذا صدق ورود    : " ابن طباطبا يحاول ان يصور تأثير هذا الخيال، فيقول        
وجعل ذلѧك برهانѧا علѧى نفѧع الرقѧى ونجعهѧا فيمѧا               " إن للنفس آلمات روحانية من جنس ذاتها        :" بعض الفلاسفة 

  .)1630("تستعمل له
ولهѧѧذا تكѧѧون قѧѧوة العѧѧدول التѧѧي تؤثرهѧѧا آѧѧل حالѧѧة بيانيѧѧة ولѧѧون بلاغѧѧي معيѧѧارا لإغѧѧراق خيѧѧال الѧѧشاعر او  
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ية اللغة الشعرية هذه الخصوصية التي تساهم في زيادة الخيال الشعري، وبهذه            المبدع ومن ثم فان خصوص    
الخѧѧصوصية يختلѧѧف عѧѧن الخطѧѧاب العѧѧادي، الѧѧذي يهѧѧتم اول مѧѧا يهѧѧتم بالهѧѧدف الابلاغѧѧي عكѧѧس الخطѧѧاب           
الابداعي الذي تتعѧانق فيѧه الوظيفѧة الجماليѧة الѧشعرية مѧع الوظيفѧة الابداعيѧة، وبѧذلك وبغيѧره يكѧون التعبيѧر              

  .اعي اآثر أثراً في النفس عبر ما يستعمله من اساليب تختص بالنسيج اللغوي صورة وايقاعاالابد
فان آلمة التخيل لم تѧرد عنѧده الا أنѧه المѧح إلѧى المفهѧوم العѧام للتخيѧل ليѧدلل                       ) هـ337(اما قدامه بن جعفر   

لمѧوس حѧسيا ممѧا      على عملية خداع مقصودة بمعنى ان الشيء المدرك تخيلا انما هو معنى غير مدرك او م               
... ومѧѧن عيѧѧوب المعѧѧاني ايقѧѧاع الممتنѧѧع " يجعلѧѧه مرتبطѧѧا بدرجѧѧة آبيѧѧرة بإلقѧѧاء الѧѧوهم فѧѧي النفѧѧوس لهѧѧذا قѧѧال    

  .)1631("والممتنع لا يكون ولايجوز ان يتصور في الوهم 
ومن ثم فإنك لن تعدم ان ترى من ينحو بالمعاني احيانا الى ان تكون معاني تخييلية في اشارة مهمѧة الѧى    

، الا )1632(ل المعنى عن واقعه ومن ثم فلا حاجة الى ملاحظѧة الѧصدق والكѧذب فيѧه فهѧو معنѧى مخيѧل                     انفصا
ان ذلك لايعني ان يفلت التخييل من سيطرة العقل بل لابد من اخضاعه للعقل والتناغم مع معطيات المنطѧق                   

           ѧا مѧاقض وغيرهѧتحالة والتنѧن الاسѧالما مѧحيحا سѧي   ومن ثم  لابد ان يكون المعنى المخيل صѧسلبيات التѧن ال
  .)1633(يرى قدامة أنها من عيوب المعاني

لقد آان مفهوم التخييل في نظر بعض النقاد والبلاغيين واضحا في ابراز العلاقة بѧين المعѧاني المباشѧرة                   
الى ان الاتساع في المعاني من اهم عناصѧر الѧصورة الفنيѧة             ) هـ392ت(للصور البيانية وقد ذهب ابن جني       

  .)1634(ده، ومن ابرز ابعادها النفسيةالتي هي المجاز عن
مѧѧا يبѧѧرهن علѧѧى مقѧѧدار قيمѧѧة التخييѧѧل عنѧѧد  " وقѧѧد وجѧѧد الѧѧدآتور عبѧѧد القѧѧادر فيѧѧدوح ان فѧѧي هѧѧذا الاتѧѧساع  

القدامى في التعبير غير المباشر الѧذي يعتمѧد علѧى الإثѧارة الوجدانيѧة، والѧتحكم الѧى الѧذوق الѧسليم والѧشعور                         
دبѧѧي عمومѧѧا والѧѧشعر منѧѧه علѧѧى وجѧѧه الخѧѧصوص لاترجѧѧع الѧѧى     النبيѧѧل مѧѧدرآين بѧѧذلك أن جماليѧѧة الѧѧنص الا  

  .)1635("المظاهر الخارجية بما تنفعل به النفس 
الا إننا لانتفق مع الدآتور عبѧد القѧادر لأن النقѧد القѧديم آѧان يرآѧز علѧى المظѧاهر الخارجيѧة للѧشعر التѧي                            

م يسمع عن العرب او فارق      استقرت من العصر الجاهلي، واذا حاول الشاعر الالتفات الى غيرها قيل هذا ل            
  .صاحبه جادة العرب وهكذا

لقد تطورت نظرة النقاد الى الخيال خصوصا مع ظهور مذهب البديع في الشعر فقد آان البѧديع فѧي اول                    
التѧي احتاجهѧا النѧاس فѧي عѧصرهم          " الطرافة  " او  " طريق التجديد   "ظهوره في شعر مسلم بن الوليد يعني        

  .)1636(العباسي الجديد
ارسѧѧين مѧѧن وجѧѧد علاقѧѧة بѧѧين البѧѧديع والخيѧѧال لأن الخيѧѧال هѧѧو القѧѧوة التѧѧي تفكѧѧك المѧѧواد وتنѧѧشرها  ومѧѧن الد

وتجزئها لتعيد ترآيبها من جديѧد، وهكѧذا آѧان اصѧحاب البѧديع فѧي بѧديعهم الѧشعري، انهѧم لѧم يغيѧروا ألفاظѧا                          
قѧѧات جديѧѧدة غيѧѧѧر   بألفѧѧاظ، ولكѧѧنهم اعѧѧادوا تѧѧѧشكيل القѧѧديم بتغييѧѧر العلاقѧѧѧات المألوفѧѧة بѧѧين الالفѧѧاظ الѧѧѧى علا        

  .)1637(مألوفة
، فقѧد وردت عنѧده اثنѧاء        )  التخييل(من النقاد الذين استعملوا لفظة      ) هـ395ت(ويعد أبو هلال العسكري     

شرحه للبديع الذي افتتن به معاصروه فقسمه على خمسة وثلاثين فصلا، اقام الفѧصل الاخيѧر علѧى الحѧديث                    
فأمѧا التخييѧل فيѧذآر أنѧه مѧن جملѧة الامѧور التѧي زادهѧا                  ،  "المشتق، في التلطف، حسن الѧرد، التخييѧل       " على  

وهѧو ان يخيѧل انѧه يمѧدح     ): التخييѧل (وخѧرج لѧي بѧاب آخѧر، وسѧميته       :" هو، وهذا يدل على انه لم يسبق اليѧه        
وهذا أقرب إلى مايسمى المدح في صѧورة الѧذم والѧذم فѧي              .)1638("وهو يهجو، او يخيل انه يهجو وهو يمدح         
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  .ح التخييل المعروفصورة المدح ويبتعد عن مصطل
فѧي  ) التخييѧل (وواضح ان هذا الفهم هѧو اقѧرب الѧى المعنѧى اللغѧوي، فѧضلا عѧن هѧذا يѧستعمل أبѧو هѧلال               

آتاب آخر  استعمالا يقصد من ورائه ان يكون مرادفا للتمويه ففي معرض حديثѧه عѧن الاعتѧذار فѧي ديѧوان                       
والحقيقѧة لاتقѧوم مѧع تخييلѧه وتمويهѧه وان      ومما خص به الاعتذار ان الحѧق لايثبѧت لباطلѧه       : " المعاني يقول 

  .)1639(..."رده لايسمع مع الكذب اللائح في صفحاته
ومن الباحثين من رأى ان العسكري في حديثه عن التخييل لم يكن متأثرا بالمعنى الاصѧطلاحي للتخييѧل                  

  .)1640(عند الفلاسفة، وان آان من المطلعين على آتب الثقافة اليونانية المترجمة
ما يثبت فيه الشاعر أمراً غير ثابت ويѧدعي         " فقد عرف التخييل بأنه     ) هـ471ت(القاهر الجرجاني   اما عبد    

  .)1641("دعوى لاطريق الى تحصيلها، ويقول قولا يخدع فيه نفسه ويريها ما لايرى 
ويأتي بحثه للتخييل في اطار مناقشته مسألة الصدق والكذب في الشعر، فيربط التخييل بالكѧذب ويفѧصل                 

  .وبين المجاز الذي لايخرج عنده عن الصدق لارتباطه بما يدعوه بالحقيقةبينه 
  .)1642(واما التخييل فبعيد عن الحقيقة، انه خداع للعقل وضرب من التزويق

والتخييل ليس صيغه بلاغيه محدده، انѧه صѧفه للمعѧاني المعارضѧه للمعѧاني العقليѧه، وهѧو آѧل مѧا اعتمѧد                 
، وماآѧѧان اساسѧѧه اخѧѧتلاف علاقѧѧة ووصѧѧفها لااآتѧѧشاف شѧѧبه      )1643(قيѧѧاس الايهѧѧام بѧѧدل التحѧѧصيل والاحكѧѧام    

ومѧن هنѧا فعبѧد القѧاهر، وإن آѧان يأخѧذ امثلѧѧة مѧن الѧشعر تعѧدّ لغويѧا ومѧن حيѧث الѧصياغة تѧѧشبيهاً              .)1644(خفѧي 
      : أواستعارة، فإنه ينفي ان تكون آذلك لأن طبيعة الشبه فيها مخترعة، ويعطي مثالا على ذلك

             وحѧѧѧѧѧѧѧѧѧاربني فيѧѧѧѧѧѧѧѧѧه ريѧѧѧѧѧѧѧѧѧبُ الزمѧѧѧѧѧѧѧѧѧان  

 آѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧأن الزمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧان لѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه عاشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧقُ     
  

  

  .)1645(ويقول ان الجملة ليست تشبيهاً لأن الشبه فيها غير موجود بل متخيّل
، وقѧѧد ذهѧѧب الѧѧدآتور )1646("اسѧѧرار البلاغѧѧة "وعبѧѧد القѧѧاهر يتحѧѧدث عѧѧن التخييѧѧل فѧѧي غيѧѧر موضѧѧع مѧѧن  

  :شكري عياد الى ان هذه الكلمة أي التخييل تتنازعها عنده ثلاثة معان
ѧѧى منطقѧѧى  معنѧѧبيه بمعنѧѧي شѧѧى فنѧѧي، ومعنѧѧاة "ي آلامѧѧى " المحاآѧѧاني"ومعنѧѧينا " بيѧѧن سѧѧسيم ابѧѧأثر بتقѧѧمت

  .)1647("تشبيه واستعارة وترآيب منهما " لأنواع التخييل أي 
فالكلام الحقيقي قد يكون مخيلا اذا سلك به الشاعرمسلكا يجعل له قبولا في الѧنفس وتѧصورا فѧي الحѧس،                    

يل، يختفي هنا ويحل محله النظر الى التخييل على أنه نѧوع مѧن القيѧاس          وهذا المعنى، معنى التصوير والتمث    
  :المخادع، وهو يمثل لذلك بقول أبي تمام

  

        لاتنكѧѧѧѧѧري عطѧѧѧѧѧل الكѧѧѧѧѧريم مѧѧѧѧѧن الغنѧѧѧѧѧى

 )1648(فالѧѧѧѧѧسيل حѧѧѧѧѧرب للمكѧѧѧѧѧان العѧѧѧѧѧالي    
  

  

قѧت الѧذي    إن عدم ثراء الرجل النبيل عالي الهمة يرجع الى نبله، فهو يأبى آنز المال في الو               : ومعنى هذا 
يوجد آثير من المعѧوزين والفقѧراء الѧذين هѧم فѧي أمѧس الحاجѧة اليѧه ولѧذا فѧإن نبلѧه وهمتѧه العاليѧة، يجعلانѧه                               

ان السيل لايستقر على الامكنة العالية، ان المѧاء سѧيال لايثبѧت             " فالعلة في   ... يترك ماله، لاولئك المحتاجين   
ليس فѧي الكѧريم والمѧال شѧيء مѧن هѧذه الخѧلال               و... الااذا حصل في موضع له جوانب تدفعه عن الأنصباب        

                                                 
  .216، 1/88:المعانيديوان ) 1639(
مѧѧن اوائѧѧل الفلاسѧѧفة الѧѧذين اسѧѧتعملوا )  ه339ت(، وقѧѧد آѧѧان الفѧѧارأبي 60:التخييѧѧل فѧѧي الدراسѧѧات البلاغيѧѧة والنقديѧѧة: ظ) 1640(
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   ، والѧѧѧصورة البلاغيѧѧѧة عنѧѧѧد عبѧѧѧد القѧѧѧاهر الجرجѧѧѧاني 1/312:معجѧѧѧم النقѧѧѧد العربѧѧѧي القѧѧѧديم: ، ظ253:اسѧѧѧرار البلاغѧѧѧة) 1641(

:2/607-608. 
 .253:اسرار البلاغة) 1642(
  .ص. ن . م ) 1643(
 .245:ن. م ) 1644(
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")1649(.  
فقوام التخييل هنا آما يѧرى عبѧد القѧاهر ان الѧشاعر اجѧرى قيѧاس تمثيѧل بѧين فعѧل الѧسيل بالمكѧان العѧالي                             
وفعل الغني بالرجل الكريم، واثبت للأمѧر الثѧاني حكѧم الاول دون أن يكѧون بѧين الطѧرفين اشѧتراك فѧي علѧة                          

  . اب التي لأجلها ينحدر الماء عن المكان العاليالحكم، وهي السيولة والأنصب
وتتفѧق العقѧلاء علѧى الأخѧذ     ... معنى صريح يشهد له العقل بالصحة     " فالمعنى العقلي عند عبد القاهر هو       

 ويورد عبد القاهر أمثلة آثيرة للمعاني العقلية من الشعر ويرجع معѧاني بعѧضها               )1650("به، والحكم بموجبه    
مѧѧن المعѧѧاني التѧѧي تجمѧѧع فيهѧѧا  " واحاديѧѧث نبويѧѧة شѧѧريفة، ذاك أن المعѧѧاني العقليѧѧة  الѧѧى آيѧѧات قرآنيѧѧة آريمѧѧة  

 فإذا فتشت عѧن سѧند لهѧا    )1651("النظائر وتذآر الأبيات الدالة عليها فإنها تتلاقى وتتناظر، وتتشابه وتتشاآل       
  .وجدته واضحا في المعقول ومقتضيات العقول

دع وقارئه، ولولا التخييل لظلت القصيدة صѧورا جامѧدة          فالخيال عند عبد القاهر وسلية الاتصال بين المب       
لاتجد طريقا الѧى تمثيلهѧا والأنفعѧال بهѧا، فاهتمѧام عبѧد القѧاهر بالتخييѧل جѧزء مѧن اهتمامѧه بالمبѧدع بإعتبѧاره                     
المسؤول عن الابѧداع والقѧادر علѧى اسѧتيعاب الفنѧون واعѧادة انتاجهѧا الѧى الحيѧاة بالتѧأثير والجماليѧة ويѧشكل                          

الا تقريبѧѧا ولايحѧѧاط بѧѧه  ، مفѧѧتن المѧѧذاهب آثيѧѧر المѧѧسالك، لايكѧѧاد يحѧѧصر  "  فنѧѧا –نѧѧد الجرجѧѧاني  ع–التخييѧѧل 
  .)1652(..."تقسيماً وتبويباً

 عنѧد  –بلاغة التشبيه و الاستعارة والتمثيѧل       " وهذا مايترجمه قول الدآتور جابر عصفور بأنه يتمثل في          
  .)1653(..."ي للمعنى بقدرتها على التصوير والتجسيم والتقديم الحس–عبد القاهر 

  :ومن أوضح الشواهد الشعرية الدالة على المعنى التخييلي قول البحتري في الشيب
  

        وَبَيѧѧѧѧѧѧѧѧاضُ البѧѧѧѧѧѧѧѧازِيّ أَصѧѧѧѧѧѧѧѧدقُ حѧѧѧѧѧѧѧѧُسناً 

 )1654(إن تَأمَّلѧѧѧѧѧتَ مѧѧѧѧѧِن سѧѧѧѧѧَوادِ الغѧѧѧѧѧُرابِ     
  

  

                  ѧاض، والѧشيب بيѧشباب والبحتري يريد بهذا البيت ان يحبب الشيب الى ممدوحه، ويزينه له، فيقول إن ال
سواد، والبياض اجمل في العين من السواد، والشاهد على هذا أن لون البازي الأبيض اجمѧل فѧي العѧين مѧن            

الا أن الحقيقѧة غيѧر هѧذا، لأن مزيѧة الѧشيب او الѧشباب لاترجѧع الѧى لѧون الѧشعر،                        .)1655(لون الغراب الاسود  
والشائع أن الѧشيب ضѧعف      . طوإنما ترجع الى صفات اخرى، آالقدرة على العمل والسعي، والحرآة والنشا          

وخمول والشباب قوة، وحرآة ونشاط، ولكن الشاعر قلѧب المعنѧى هنѧا بѧضرب مѧن التخييѧل، عمѧد فيѧه الѧى                         
  .)1656(تزيين القبيح وتقبيح الحسن

ولعل الجرجاني  يريد أن يبين أن وظيفة الشعر تقوم على الايهام المثير للعجب بشكل غير مباشѧر، وقѧد            
ا مثل الوحي والخفاء والهمس حيث تسري نفس فѧي نفѧس بѧدون ضѧجيج او قعقعѧة      استدعت هذه الصفه نعوت 

وهѧذا لايѧتم حتѧى يجتѧرئ        .)1657("الى التعجب لرؤية مالم يروه قط، ولѧم تجѧر العѧادة بѧه               " ليخرج السامعون   
  .)1658("على الدعوى جراء ة من لايتوقف ولايخشى انكار منكر، ولايحفل بتكذيب الظاهر له " الشاعر 

 عبد القاهر اخفاء اعجابه بالمعѧاني التخيليѧة حتѧى وصѧل بѧه الامѧر الѧى التѧصريح بѧأن بعѧض                  ولم يستطع 
  :المعاني العقلية لاتصلح مادة للشعر في تعليقه على قول المتنبي

  

        لايѧѧѧѧѧѧَسلَمُ الѧѧѧѧѧѧشَرفُ الرَفيѧѧѧѧѧѧعُ مѧѧѧѧѧѧن الأَذى

 )1659(حَتѧѧѧѧى يѧѧѧѧُراقَ علѧѧѧѧى جَوانِبѧѧѧѧِه الѧѧѧѧدَمُ     
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  .)1660("شعر في جوهره وذاته نصيبإنه صريحث معنىً وليس لل: " فقال
ولѧѧولا الحѧѧدود التѧѧي رسѧѧمها لѧѧه ايمانѧѧه الѧѧديني وعقلѧѧه المѧѧؤمن لكѧѧان فѧѧي عѧѧداد الѧѧذين رأوا أن الѧѧشاعر فѧѧي   

يѧسرد علѧى الѧسامعين معѧاني معروفѧة وصѧورا            .... آالمقѧصور المѧداني قيѧده     " المعاني غيѧر التخيليѧة يكѧون        
 ازديادها، وآالاعيѧان الجامѧدة التѧي لاتنمѧى ولاتزيѧد،            وهي آالجواهر تحفظ أعدادها، ولايرجى    .... مشهورة

  .)1661(" ولاتربح ولاتفيد، وآالحسناء العقيم، والشجرة الرائقة لاتُمتع بجنىً آريم 
ان الشعر، في نظر الجرجاني، يؤثر في الحياة، فيرفع ويضع ويحسن ويقبح ويؤيد ويدحض، وآل ذلѧك                 

، الا ان  )1663("دعѧوى الاآѧسير وقѧد وضѧحت         " يѧدعى    و )1662("فعل الكيمياء وقد صحت     " في خفاء فيفعل  
  .)1664("روحانيه تتلبس بالأوهام والأفهام دون الأجسام والأجرام " دعواه 

فضلا عن هذا يشير عبد القاهر الى فاعليѧة التѧصوير والتخييѧل الѧشعري فѧي المتلقѧي وقѧوة الإثѧاره التѧي                          
 عѧن الافتنѧان الѧذي تحدثѧه اللوحѧات الجميلѧة       يحدثها القول الشعري بحيث تصل الى حد الافتنѧان الѧذي لايقѧل    

مѧن الѧصور ويѧشكله مѧن البѧدع ويوقعѧه فѧي النفѧوس مѧن                  ) الѧشعر (يصنعه  " وذلك بما   . التي يبدعها الفنانون  
والمعѧدوم المفقѧود فѧي حكѧم الموجѧود      ... المعاني التي يتѧوهم بهѧا الجمѧاد الѧصامت فѧي صѧورة الحѧي النѧاطق              

 التشبيه والاسѧتعارة وغيرهمѧا مѧن ألѧوان التعبيѧر           - في أسرار البلاغة     -، ويقرن عبد القاهر     )1665("المشاهد  
  .الفني بالتخييل ويؤآد على القدرة التخييلية للمبدع وبراعته في ابتكار المعاني والصور الجديدة النادرة

ومѧѧن الجѧѧدير بالѧѧذآر ان عبѧѧد القѧѧاهر مѧѧن اوائѧѧل النقѧѧاد الѧѧذين تحѧѧدثوا عѧѧن التعليѧѧل التخييلѧѧي الѧѧذي سѧѧماه        
، وهو أن يدعي الشاعر لصفة ثابتѧة  )1666(ناظمين اياه في سلك البديع" حسن التعليل " بلاغيون بعده بإسم    ال

  :في شيء علّة يختلقها ويتخيلها، فمنه قول المتنبي
  

         لѧѧѧѧѧَم يَحѧѧѧѧѧك نائلѧѧѧѧѧكَ الѧѧѧѧѧسحاب وإنَّمѧѧѧѧѧا

 حُمѧѧѧѧَّت بѧѧѧѧѧه فѧѧѧѧَصَبيبُها الرُّحѧѧѧѧѧَضاءُ  
  

  

  :يومن لطيف هذا النوع قول أبي العباس الضب
  

        لاتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرآننَّ إلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى الفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرا 

 قِ وان سѧѧѧѧѧѧѧѧكَنتَ الѧѧѧѧѧѧѧѧى العِنѧѧѧѧѧѧѧѧَاقِ    
  

 فالѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧشمسُ عِنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدَ غروبهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا  
  

 تѧѧѧѧѧѧѧѧصفَرُّ مѧѧѧѧѧѧѧѧن فѧѧѧѧѧѧѧѧَرَقِ الفѧѧѧѧѧѧѧѧِراقِ  
  

  

ادعى لعظم شأن الفراق أن ما يرى من الصفرة فѧي الѧشمس حѧين يѧرق نورهѧا بѧدنوها مѧن الارض إنمѧا                          
   ѧѧت علѧѧذين طلعѧѧاس الѧѧه او النѧѧت فيѧѧذي آانѧѧق الѧѧارق الأفѧѧا تفѧѧو لأنهѧѧرتهم  هѧѧا وسѧѧسوا بهѧѧم وانѧѧست بهѧѧيهم، وان

  .)1667(رؤيتها
فضلا عن هذا يذآر عبد القاهر نوعا آخѧر مѧن التعليѧل، وهѧو أن يكѧون للمعنѧى مѧن المعѧاني والفعѧل مѧن                       
الافعال علّة مشهورة من طريق العادات والطباع ثم يجيء الشعر فيمنع ان يكون لتلك المعروفѧة ويѧضع لѧه                 

  :علّة اخرى، مثاله قول المتنبي
  

         مابѧѧѧѧѧѧѧѧѧِهِ قَتѧѧѧѧѧѧѧѧѧلُ أَعاديѧѧѧѧѧѧѧѧѧهِ وَلَكѧѧѧѧѧѧѧѧѧن   

 يَتّقѧѧѧѧѧي إخѧѧѧѧѧلافَ مѧѧѧѧѧاتَرجو الѧѧѧѧѧذِئابُ 
  

  

فالمتعارف بين الناس ان الرجل اذا قتل اعاديѧه فلإرادتѧه هلاآهѧم وأن يѧدفع مѧضارهم عѧن نفѧسه وليѧسلم                
  علة في قتل ممدوحه لأعدائѧه غيѧر ذلѧك   - آما هو واضح  -ملكُه ويصفو عن منازعاتهم، وقد ادعى المتنبي        

  .)1668(وهو عدم إخلافه ماترجو منه الذئاب من لحوم اعدائه
ومعلوم ان المتنبي يبالغ في وصفه بالسخاء بالإضافة الى الشجاعة الخارقة التي اثبتها له، الى غير ذلك                 
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  .من الأمثلة التي ساقها الجرجاني على هذا النوع من التخييل المعلل
اسѧѧها علѧѧى التخييѧѧل بوصѧѧفه عنѧѧصرا مهمѧѧا مѧѧن عناصѧѧر وتقѧѧوم الѧѧصورة البيانيѧѧة عنѧѧد عبѧѧد القѧѧاهر فѧѧي أس

الابداع، بمعنى أن انتاج الصورة البيانية وقيمتها الفنية يتوقفѧان علѧى مقѧدار التخييѧل المناسѧب الѧذي يبѧدعها                      
  .)1669(بدءاً ثم ما يحدثه في المتلقي من تأثير يرى عبد القاهر قيام الشعر عليه، فالشعر يكفى فيه التخييل

اعر مرهونة بقدرة هذه الصور على احداث التخييل المناسѧب فѧي نفѧس المتلقѧي لدفعѧه                  فبراعة صور الش  
، وصѧѧرف )1671(، وهѧѧذا يعنѧѧي الابتعѧѧاد بالمѧѧشاعر عѧѧن التجريѧѧد )1670(لاتخѧѧاذ الموقѧѧف المناسѧѧب مѧѧن التجربѧѧة 

  .)1672(..."بحيث يواجه الصورة الخيالية، فكإنما يواجه امرا واقعا" للمرء عن ادراآه الواعي 
 أن الخيال يسهم في الخلق الفنѧي اسѧهاما، ربمѧا ادى الѧى تعميѧق عنѧصر الفهѧم والادراك،                      وهذا يدل على  

  .)1673(المفضي الى الانفعال والتأثير
فقѧد نبѧّه الѧى قيمѧة التخييѧل والتѧصوير وأثرهمѧا فѧي التوصѧيل والتѧأثير بكѧلام                      ) هѧ ـ637ت(أما ابن الاثيѧر     

طابي هو اثبات الغرض المقѧصود فѧي نفѧس الѧسامع            إن فائدة الكلام الخ   : " مكثف مدعم بالتمثيل، حيث يقول    
" زيد شجاع   :" هو قولنا " زيد اسد " بالتخييل والتصوير حتى يكاد ينظر إليه عيانا، الا ترى أن حقيقة قولنا             

  .)1674("لكن الفرق بين القولين في التصوير والتخييل، واثبات الغرض المقصود في نفس السامع 
 الصورة قوة اآبر على اثارة التعجѧب بالѧذات التѧي يѧراد وصѧفها، فѧي                  ولعل ابن الاثير يهدف إلى اعطاء     

نفѧѧس المتلقѧѧي ومѧѧن الطبيعѧѧي ان المبالغѧѧة لاتتحقѧѧق مѧѧالم تكѧѧن الѧѧصفة التѧѧي يѧѧراد اثباتهѧѧا للѧѧذات موجѧѧودة فѧѧي      
لأن في ذلك   ،)1675(المحاآي بأقوى وأظهر مما هي عليه عندها، وهذا ما أشار اليه البلاغيون والنقاد وأآدوه             

لوظيفة الصورة الشعرية القائمѧة علѧى الاحѧساس البيѧاني للتعبيѧر المجѧازي الѧذي يعѧد وسѧيلة تخاطѧب                       اغناء  
  .عند القدامى

والتخييѧل أن   :" فقد عرف التخييل تعريفا دقيقѧا، ويتѧضح هѧذا فѧي قولѧه             ) هـ684ت(اما حازم القرطاجني    
                   ѧه، وتقѧلوبه، ونظامѧه او اسѧل او معانيѧشاعر المخيѧظ الѧن لفѧور          تتمثل للسامع مѧورة، او صѧه صѧي خيالѧوم ف

ينفعѧѧل لتخييلهѧѧا وتѧѧصورها، او تѧѧصور شѧѧيء آخѧѧر بهѧѧا، انفعѧѧالا مѧѧن غيѧѧر رويѧѧة الѧѧى جهѧѧة مѧѧن الأنبѧѧساط، او  
  .)1676("الأنقباض 

لقد أفاد حازم ممن سبقوه الى هذا الميدان، فهو يجمѧع فѧي تعريفѧه للخيѧال خلاصѧة مѧا توصѧل اليѧه النقѧاد                           
اصراره على جعل التخييѧل وسѧيلة التواصѧل بѧين مبѧدع      :" ن جديد هووالبلاغيون، وآل مايتسم به تعريفه م     

  .)1677("الشعر ومستقبله 
فضلا عن هذا لم يقف حازم عند حد لومه لأولئك الذين يعتقدون أن الشعر آلام مѧوزون مقفѧى، بѧل تنبѧه       

مايقولѧه  الى حقيقة الشعر وجوهره حين اسسه على تلك الحاسة الفنية التي تميز الشاعر عن غيѧره، وتجعѧل                  
ملكا له، يحمل طابعه الذاتي، ولذا فإن حازما يѧرى أنѧه لابѧد للѧشاعر أن يѧضفي طابعѧه الشخѧصي علѧى تلѧك           

واما العلѧم فѧلا يثبѧت أيѧضا للѧشاعر      :" المعاني العلمية التي يوردها في شعره وإلاّ خلا نظمه من الشعر، قال   
تѧصوّر مѧسائل مѧن علѧم، وإن قلѧَّت ان يعلقهѧا              بأن يودع شعره معاني منه، فليس يبعد على الناظم اذا آان قد             

  .)1678("ببعض معاني شعره، ويناسب بينها وبين مقاصده 
وهذه تفرقة بين الشاعر والناظم، ترتكز على اساس من التعبير الذاتي، ولمѧا آѧان التعبيѧر الѧذاتي يحتѧاج                     

لخيѧال، وعظѧم دوره فѧي       الى قدر اآبر من الخيال، فقد عرف الناقد الѧشعر تعريفѧا يكѧشف فيѧه عѧن عنايتѧه با                    
والتئامѧه مѧن    . الѧشعر آѧلام مخيѧل، مخѧتص فѧي لѧسان العѧرب بزيѧادة التقفيѧة الѧى ذلѧك                     :" البناء الشعري فقال  
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  .)1679(" غير التخييل - بما هي شعر -مقدمات مخيلة، صادقة آانت او آاذبة، لايشترط فيها 
 بالمرحلѧة الزمنيѧة التѧي يعѧيش      ولاشك أن فهم حѧازم القرطѧاجني للѧشعر يكѧاد يكѧون مقبѧولا اذا مѧا قѧورن                   

" الѧصور الѧشعرية     "فيها، فقد ذآر ابرز العناصر والاصول الفنية المكونة للѧشعر، وهѧي التعبيѧر المجѧازي                 
  . والموسيقى، والالفاظ ومعانيها، وان آان قد رآز على الخيال بشكل بارز

آونѧه آلامѧا مخѧيلا، فهѧو        أن الѧشعر مѧن حيѧث        " وقد فهم الدآتور عدنان قاسم من تعريѧف حѧازم الѧسابق             
  .)1680("تشكيل فني تبدعه القوة الخالقة عند الشاعر بفعل تصورها للعالم الخارجي 

ويرى حازم القرطاجني إن أحسن مواقع التخييل تحدث في أن يناط بالمعاني المناسبة للغرض الذي فيѧه             
 مناسѧبة المعنѧى لمقتѧضى الحѧال     القول آتخييل الامور السارة في التهاني والامور المفجعة في المراثي، فإن         

أي ان التخييѧل المعنѧوي      . )1681(وشدة اتصاله بها يعѧاون التخييѧل علѧى مѧايراد مѧن تѧأثر الѧنفس وتحرآهѧا بѧه                    
يتحقق بمناسبة المعنى للغرض الذي فيه القول، وأن يراعي الشاعر في تخيلѧه المعنѧوي الترتيѧب والتسلѧسل                   

  .)1682(ل، ويقدم في الوصف ما تعلقت النفس به اآثرأي يبدأ مثلا في تخيل انسان من اعلى الى اسف
ويتعلѧѧق التخييѧѧل عنѧѧد حѧѧازم  بالمعѧѧاني المجѧѧرده أو المعѧѧاني الكليѧѧة ممѧѧا يتجѧѧاوز الاشѧѧياء الѧѧى الافكѧѧار،         

بمѧѧا يتعلѧѧق بخواصѧѧها او أعراضѧѧها مѧѧن اخيلѧѧة،  " نفѧѧوس الامѧѧور " ويѧѧصطلح حѧѧازم علѧѧى تخييѧѧل المعѧѧاني بѧѧ ـ
  :وبالقياس التمثيلي، يقول حازم

ولاتخلѧو ان تخيѧل نفѧѧوس الامѧور بѧѧأقوال دالѧة علѧѧى خواصѧها، واعراضѧها اللاحقѧѧة التѧي تقѧѧوم بهѧا فѧѧي         " 
الخواطر هيئات تلك الامور، وتتسق صورها الخيالية، او تخيل بأن تحاآي  بأقوال داله على خواص أشياء                 

  .)1683("أخر 
فالعѧالم يبѧدو    .  الوجѧود الدائبѧة    وهكذا آان التخييل عند حѧازم محاآѧاة للأفكѧار وللأفعѧال التѧي تتѧابع حرآѧة                 

متغيرا من الخارج وقѧد يبѧدو مختلفѧا ومتناقѧضا بمقѧاييس الحѧس والعقѧل، فيѧصير الѧشعر عنѧده رؤيѧة فلѧسفية                     
يجمѧѧع خѧѧصائص المفѧѧردات وتكѧѧوين " للجѧوهر المѧѧشترك الѧѧذي يجمѧѧع آѧل تلѧѧك الافعѧѧال للوصѧѧول الѧѧى مثѧال    

  .)1684("نموذج يحتوي آل ما في الاجزاء من آمال 
ازم أن التعجѧب فѧي القѧول المخيѧل يكѧون مѧن جهѧة ابѧداع محاآѧاة الѧشيء وتخييلѧه، وجهѧة آѧون                           ويرى ح 

وقع التعجيب مѧن الجهتѧين المѧذآورتين    " الشيء المحاآي من الاشياء المستغربة والامور المستطرفة، واذا     
                          ѧا بلѧى مѧوس الѧب، وللنفѧن التعجيѧصوى مѧة القѧك الغايѧا، فتلѧة     على أتم ما من شأنه ان يوجد فيهمѧذه الغايѧغ ه

وذلك ان يقرن بالشيء الحقيقي في الكلام مايجعل مثالا له مما هو شѧبيه لѧه علѧى جهѧة              .)1685("تحريك شديد   
  :من المجاز آقول ابن التنوخي

  
        لمѧѧѧѧѧا سѧѧѧѧѧѧاءني ان وشѧѧѧѧѧَّحتني سѧѧѧѧѧѧيوفهم  

 وأنѧѧѧѧѧѧك لѧѧѧѧѧѧي دون الوِشѧѧѧѧѧѧاح وشѧѧѧѧѧѧاح
  

  

ام المعتنق وهو غير حقيقي يجѧري فѧي حѧسن    اقتران الوشاح الذي هو حقيقة بالوشاح المراد به التز        " فحسن  
موقعه من السمع والنفس مجرى موقع حسن اقتران الѧدوح الѧذي هѧو حقيقѧة بمثالѧه فѧي الغѧدير ولاحقيقѧة لѧه مѧن                

ذلѧك بѧأن تخيѧل الѧصور المألوفѧة          . )1686("العين فان المسموعات تجري من السمع مجرى المتلونѧات فѧي العѧين              
 آمѧا  - المبتكѧرة فѧذلك الاغѧراب والتعجѧب     س مѧا تحققѧه الѧصور المخترعѧة     المكررة أمر لايحقق مѧن إثѧاره الѧنف        

 او الحرص على اثارة الدهشة، هو احد الاساليب الجمالية في اثѧارة الѧنفس واحѧداث الأنفعѧال      -يسميه حازم   
  .الذي يهدف اليه الشعر في نهاية المطاف

                                                 
  .89:منهاج البلغاء ) 1679(
  .44:الاصول التراثيه في نقد الشعر العربي المعاصر) 1680(
 .90:منهاج البلغاء : ظ) 1681(
  .105، 101، 97:ن . م : ظ) 1682(
  .98-97:ن . م ) 1683(
  .20:فن الشعر) 1684(
  . وما بعدها62:لاسفهالخيال مصطلحا نقديا بين حازم القرطاجني والف: ، ظ127:منهاج البلغاء) 1685(
 والقѧѧول الѧѧѧشعري  113:دراسѧѧات فѧѧѧي الادب والنقѧѧد واللغѧѧѧة  :  ، ظ1/453: والبيѧѧѧت فѧѧي الѧѧѧديوان 128:منهѧѧاج البلغѧѧاء   ) 1686(

 .52:منظورات معاصرة



 

 

 تصوره البياني، او اعتباره شѧكلا مѧن   ان التصوير الخيالي بهذا الفهم يتعدى حدود التزويق والتنميق في        
اشكال البديع، آما يتعدى حدود الصياغة التعبيرية فيما تحѧف بѧه مѧن سѧياق عѧام للاسѧلوب فѧي تتبѧع الѧصيغ                         

  .والتراآيب فالتصور الخيالي في نظره يتعدى آل ذلك الى اسرار المعنى في تتبع الصور والمعاني
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  



 

 

  ةالخاتم
  

  

 بعد هذه الرحلة الشاقة والطويلѧة والمفيѧدة التѧي خѧضنا غمارهѧا مѧع المѧوروث النقѧدي العربѧي القѧديم آن                   
الأوان أن أضع عصا الترحال لأقف عند أهم ما توصلت إليه الرسالة من أفكار ونتائج يمكѧن تلخيѧصها بمѧا                     

  :يأتي
فѧسهم وإن لѧم تكѧن بمفهومهѧا الحѧديث           أآد البحث أن النظريѧة النقديѧة عنѧد العѧرب قديمѧة قѧدم العѧرب أن                 * 

واضحة المعالم قبل القرن الثالث الهجري، ولكنهѧا آانѧت آامنѧة فѧي متѧون النظѧرات والأحكѧام النقديѧة حتѧى                       
العصر الجاهلي، ولذا فهي نتاج محاولات آثيرة غير مباشرة سبقت اللغويين والنقاد وهѧي محاولѧة مباشѧرة                   

  .من هاتين الفئتين
ن سبب قلة العناية بغرض الرثاء، يعود إلى أن شعر الرثاء لا يتناسب مع مѧا يريѧده                  أشار البحث إلى أ   * 

العربي لنفسه، من الشدة، لأن قصيدة الرثѧاء عѧادة تلتѧزم بѧالعواطف الإنѧسانية التѧي تѧشي بѧضعف الѧنفس إذ                         
                    ѧر ابѧا آثѧن هنѧذاك، ومѧع آنѧة المجتمѧسبب طبيعѧاء بѧن البكѧأنف مѧي يѧسرة والعربѧلام  لابد من البكاء والحѧن س

الجمحي أن يضع شعراء الرثاء في طبقة واحدة، تجمعهم العواطف الأنسانية، فѧضلا عѧن هѧذا آѧان لموقѧف                     
، تѧأثير آبيѧر   Αالسلطة الحاآمة في العصر الأموي، تجاه قصائد الرثاء التѧي قيلѧت فѧي حѧق الإمѧام الحѧسين                  

  .في تحجيم هذا الغرض من خلال عدم نشر هذه القصائد بين الناس
من خلال التدقيق في جهود النقاد العرب، الذين عالجوا قضية المعنى، إن هؤلاء النقѧاد ومعهѧم          ظهر و * 

الشعراء آانوا على قدر آبير من الوعي، بأهمية هذه القضية ولѧذلك راحѧوا يقفѧون عنѧدها منѧذ وقѧت مبكѧر،                        
مرافقѧة لهѧذا التطѧور      ونلاحظ التطور الكبير الѧذي دخلهѧا بѧسبب تغيѧر الواقѧع الثقѧافي العربѧي، فكأنهѧا آانѧت                      

تمتح من اتساعه، ونضجه ونجاحه في جوانب متعددة، آما أنهѧا أفѧادت مѧن التيѧار الثقѧافي الوافѧد مѧن خѧلال                    
الترجمة، وحاولت تطويعه لطبيعة الشعر العربѧي، ونفاذهѧا إلѧى العمѧق منѧه، وبѧدا النقѧاد آѧأنهم يطلبѧون مѧن                        

  . عصره بشكل سليم بما يحقق الفائدة منهاالشاعر أن يكون المثقف المثالي، الذي يستثمر معارف
ظهر من خلال البحث في الغرض الشعري، أن معجم المديح في العصر الأمѧوي، أصѧبح مزيجѧا مѧن        * 

المعاني الجاهلية الموروثة، والمعاني الإسѧلامية، فѧضلا عѧن الجديѧدة زيѧادة علѧى اثѧر البيئѧة وتطѧور الحيѧاة                        
       ѧى                   العامة في المجتمع الأموي، ومع ذلك فالѧون إلѧا يميلѧانوا أحيانѧل آѧد، بѧط واحѧى نمѧسيرون علѧشعراء لا ي

  .الغريب، وأحيانا أخرى إلى السهل البسيط، بحسب أذواق الناس، ومقام الممدوح ومناسبة النص
أآѧѧد النقѧѧاد العѧѧرب علѧѧى طبيعѧѧة الغѧѧزل عنѧѧد العѧѧرب فѧѧي الإآثѧѧار مѧѧن الأدلѧѧة علѧѧى التهالѧѧك فѧѧي الѧѧصبابة   * 

    ѧي                        والأنفراط في الوجد واللوعѧا فѧة وأثرهѧة العربيѧى البيئѧود إلѧك يعѧة، وذلѧة لا طالبѧرأة مطلوبѧون المѧة، وآ
  .النص الأدبي

أظهرت دراسة المعنى والغرض الѧشعري، أن هنѧاك مѧساحة فاصѧلة بѧين تعامѧل الѧشاعر مѧع غرضѧه                       * 
وتعامѧѧل الناقѧѧد مѧѧع الغѧѧرض، فقѧѧد آѧѧان هنѧѧاك نѧѧوع مѧѧن الافتѧѧراق بѧѧين تنظيѧѧرات النقѧѧاد وتجѧѧارب الѧѧشعراء           

داعية، التي آثيرا ما تخطت تصورات النقاد في جوانѧب آثيѧرة، عѧرض لهѧا الفѧصل الأول فѧي مباحثѧه،                       الإب
  .إلا أن آراء النقاد القدامى وأحكامهم أثرت في مسيرة الأغراض الشعرية

آشفت هذه الدراسة عن المكانة العالية التي يتمتع بها المتلقي الناقد، إلا أن هѧذه المكانѧة، آانѧت تتبѧاين                   * 
ن عصر إلى آخر، فهѧي تخѧضع لعوامѧل متعѧددة منهѧا ثقافѧة الناقѧد، إلا أن المتلقѧي شѧكل جѧزءا أساسѧيا فѧي              م

  .العملية الإبداعية
، فقѧد آѧان لѧه الأثѧر الواضѧح           )البѧديع (اتضح من خلال البحث التأثير الكبير الذي أحدثѧه نѧشوء مѧذهب              * 

شاعر وصѧوره، وان هѧذا التغيѧر لѧم يلѧق فѧي             على تغير مجرى الشعر، وقد انعكس هذا التأثير على معاني ال          
  .أول أمره ترحابا من النقاد

اظهѧѧر البحѧѧث تأآيѧѧد النقѧѧاد القѧѧدامى علѧѧى ضѧѧرورة أن يѧѧستغل المنѧѧشئ إمكانѧѧات المعѧѧاني ويѧѧستفيد مѧѧن     * 
خصائصها، وتنوعها واتساعها، منطلقين مѧن نظѧرة منهجيѧة قوامهѧا أن المعѧاني تحѧوي موضѧوعات الحيѧاة            



 

 

شئ أن يتناول هذه الموضوعات بالѧدرس والتحليѧل والتѧأليف، وهѧذه المعѧاني فѧي تطѧور                   آلها، ومن حق المن   
  .مستمر، وهو في آل لحظة يولد معانيَ جديدة يساير بها ظروف العصر المتجددة

آѧѧشفت هѧѧذه الرسѧѧالة عѧѧن أن اآثѧѧر القѧѧضايا التѧѧي تخѧѧص المعنѧѧى الѧѧشعري آانѧѧت وثيقѧѧة الѧѧصلة بقѧѧضية   * 
ة العѧرب القديمѧة والتѧي لѧم تكѧن مѧن ابتكѧار واحѧد بعينѧه مѧن النقѧاد العѧرب                         التѧي مثلѧت نظريѧ     ) عمود الشعر (

ولكنها جماع افكار النقاد والشعراء ونظراتهم في بناء القصيدة العربية الجيدة على مدى قѧرون وقѧد سѧارت                   
هѧѧذه المفѧѧاهيم والنظѧѧرات والمعѧѧايير فѧѧي طريѧѧق النѧѧضج والتطѧѧور والنمѧѧاء فѧѧضلا عѧѧن هѧѧذا آѧѧان اآثѧѧر معѧѧاني  

  .اء قد لحقها النقد نتيجة التأثر بنظرية عمود الشعر العربي القديمالشعر
آان للنثر الفني نصيبه من الاهتمام والعناية مѧن جهѧة المعنѧى إذ لѧم يقتѧصر اهتمѧام النقѧاد علѧى مѧسألة                          * 

 الشعر بل تعدى ذلك إلى الاهتمام بالنثر الفني فكان الاهتمѧام بѧه واسѧعا مѧن جهѧة المعنѧى والعوامѧل المѧؤثرة            
فيه وهدفهم من وراء ذلك هو الارتقاء بمستوى هذا الفن من خلال حث الأدباء على تلافي آل مѧا مѧن شѧأنه              

  .أن يؤثر سلبا في أداء المعنى ومن ثم التأثير في المتلقي
أآѧѧد النقѧѧاد علѧѧى رعايѧѧة المقѧѧاييس والقواعѧѧد النحويѧѧة فѧѧي الكѧѧلام الأدبѧѧي شѧѧعره ونثѧѧره لأن ذلѧѧك أسѧѧاس    * 

تبѧاع هѧذه القواعѧد شѧرط لѧصحة الكѧلام، إلا أن الѧشعر والأدب يتطلѧب مѧاوراء الѧصحة                       ضروري فيه، لأن إ   
وماهو فوقها من الإحسان والإبداع والارتفاع إلى المستوى الفني الجمالي ولا جمال دون أساس قوي وبناء                

 نѧشبت   سليم، وآثيرا ماشوه الأنحراف عن الأصول النحوية صѧورة الآثѧار الادبيѧة الجميلѧة وهѧبط بهѧا، آمѧا                    
  . خصومات شديدة بين بعض الشعراء والنحاة لمخالفة الأولين

لقد وقف الناقد العربي القديم وقفة فنيѧة متذوقѧة إزاء الѧشعر عنѧدما احتѧسب الرقѧة والعذوبѧة والѧسهولة                       * 
والوضوح من الخصائص الهامة، وقد آان التضارب واضحا حول ألفѧاظ الѧشعراء مѧابين مѧؤثر لقѧوة اللفѧظ                     

  .ته، وآذلك حول ظاهرة التنقيح ما بين مستحسن له وهم قلة ومستقبح إياه وهم الكثرةومؤثر لسهول
اظهѧѧر البحѧѧث أن هنѧѧاك تѧѧأثيرا لأراء النقѧѧاد القѧѧدامى فѧѧي الѧѧشعر العربѧѧي القѧѧديم، إلا أن هѧѧذه الآراء فѧѧي    * 

لتѧي يخѧرج    بعض الحالات لم تلق قبولا من الشعراء المبدعين خاصة فالѧشاعر المبѧدع لѧه قوانينѧه الخاصѧة ا                   
  .فيها عن أحكام النقاد

على الѧرغم مѧن تأآيѧد الإسѧلام علѧى الأصѧول الأخلاقيѧة وضѧرورة توافرهѧا فѧي الѧنص الѧشعري فإنѧه                    * 
ظهر ومن خلال البحث أن النقد العربي نأى بعيدا عن هذا المضمار لدرجة فصل بين الفن والأخѧلاق، وقѧد                    

لعقيدة الدينية، وخاصة القاضي الجرجاني ودفاعѧه عѧن         أشار بعض النقاد إلى أن المعاني لا تخضع لمعيار ا         
بعض معاني المتنبي وفق هذه النظرة، مما أدى إلى فسح المجال فѧي اتѧساع فهمѧه للغѧة الѧشعرية وانحرافهѧا                    

  .عن المألوف المباشر أو المقيد بشروط خارجة عنه
 الكѧريم وعلѧى هѧذا فنѧشأة         إن الاهتمام بالمعنى الشعري يعد الرآن الاساس لتفسير بعѧض آيѧات القѧرآن             * 

الدراسات النقدية والبلاغية المهتمة بѧالمعنى الѧشعري آانѧت مرتبطѧة ببيѧان اعجѧاز القѧرآن وخاصѧة نظريѧة                      
التي تطورت على يѧد عبѧد القѧاهر الجرجѧاني الѧذي خѧالف الكثيѧرين رأيهѧم فѧي الاعجѧاز معتبѧرا أن                        ) النظم(

لاغته فالفصاحة والبلاغة هما مصدر الاعجѧاز فѧي    وانما هو في فصاحته وب    ) بالصرفة(اعجاز القرآن ليس    
  .القرآن عن طريق النظم، إذ أن نظم القرآن وتأليفه هما مصدر الاعجاز فيه

لقد تتبع النقاد أخطاء الشعراء وأوهامهم وأعطوها حقها في البحث والاستقصاء، ولم ينج مѧن الوقѧوع                  * 
هم والذين عنهم أخذت اللغة، فالخطأ في المعѧاني  في الخطأ اغلب الشعراء، حتى الذين آانوا حجة على غير    

ناتج عن خطأ في التصورات أو الأنطباعات التي محلها الذهن أو العقѧل، وقѧد حاولѧت الرسѧالة ومѧن خѧلال                       
  .معايير نقد المعنى ان تبين أسباب هذا الخطأ

 *   ѧѧاد عѧѧحة، والابتعѧѧاني الواضѧѧى المعѧѧرب إلѧѧاد العѧѧب النقѧѧل اغلѧѧث ميѧѧلال البحѧѧن خѧѧر ومѧѧاني يظهѧѧن المع
الغامضة ويدلل على هذا حѧديثهم عѧن الفѧصاحة والبلاغѧة ووظيفتهمѧا فѧي الإبانѧة عѧن المعنѧى والإظهѧار لѧه                       
فضلا عن الشروط التي وضعها البلاغيون لفصاحة الكلام والتي يراد منها إتمام آلة البيان وإظهѧار المعنѧى                  

  .بصوره جليه لا لبس فيها
فѧѧي تقѧѧويم المعنѧѧى الѧѧشعري فقѧѧد عومѧѧل الѧѧنص الأدبѧѧي عامѧѧه ومنѧѧه بينѧѧت الدراسѧѧة أهميѧѧة الѧѧذوق وأثѧѧره * 

الѧѧشعري، المعاملѧѧة الذوقيѧѧة القائمѧѧة علѧѧى أسѧѧس جماليѧѧة، فكѧѧان أن امتلѧѧك الѧѧنص طاقتѧѧه الأدبيѧѧة القѧѧادرة علѧѧى   
التأثير في المتلقي، وبذا فالمعنى في الѧنص الѧشعري معنѧى وجѧداني، لѧم يخلقѧه الواقѧع الخѧارجي وحѧده، بѧل                          



 

 

  .المتذوقةبمشارآة الذات 
لقد عاب النقاد القدامى آل لفظ وحشيّ أو غريب أو جاف أو قلق، أو نѧافر، لأن هѧذه الالفѧاظ لاتناسѧب            * 

البيئѧѧة ولاتقتѧѧرب مѧѧن افهѧѧام المتلقѧѧين، ولأنهѧѧا تولѧѧدّ تفاوتѧѧا بينهѧѧا وبѧѧين اخواتهѧѧا داخѧѧل البيѧѧت الѧѧشعرى، آمѧѧا        
هجينѧѧة لأنهѧѧا لاتجѧѧرى مجѧѧرى العѧѧرف العربѧѧي   اسѧѧتهجنوا الالفѧѧاظ المولѧѧدة والعاميѧѧة والѧѧسوقية والرآيكѧѧة وال  

  . الصحيح
اتضح من خلال البحث ارتقاء عبد القاهر الجرجاني بنظرية الѧنظم وصѧلتها بѧالمعنى إذ آѧشف تحليلѧه       * 

للنѧصوص عѧѧن فهѧم أعمѧѧق وابعѧѧد إذ قѧرر أهميѧѧة الѧنص الѧѧشعري فѧѧي اسѧتنباط المعنѧѧى ويؤآѧد وقѧѧوف الѧѧذوق       
  .ية في فهم معاني النصوص وإدراك أسرار الكلام وخفاياه الفنيةولطف الإحساس إلى جانب القاعدة النحو

أآد البحث ومن خلال آراء النقاد القدامى أن الحكم بجودة العمل الѧشعري أو رداءتѧه أمѧر لايعѧود إلѧى                      * 
قѧѧدم الѧѧشاعر أو حداثتѧѧه بقѧѧدر مѧѧايعود إلѧѧى قѧѧدرة الѧѧشاعر علѧѧى الغѧѧوص فѧѧي تجربتѧѧه الѧѧشعورية والغنѧѧاء فيهѧѧا    

  .وسيلة تسعفه بها أدواته الفنيةليجليها بكل 
، فѧي مجѧاراة النظريѧات النقديѧة الحديثѧة المتعلقѧة             )معنѧى المعنѧى   (ساهم النقاد القدامى في حѧديثهم عѧن         * 

اساسѧاً  مѧن أسѧس النظريѧة الأدبيѧة وهѧو الإبѧداع باللغѧة فقѧد تحѧدثوا عѧن                     ) معنѧى المعنѧى   (بهذا الشأن، إذ يعد     
 ѧѧه علѧѧن انطوائѧѧى الأول أو عѧѧرع المعنѧѧموها  تفѧѧددة، سѧѧان متعѧѧواني(ى معѧѧاني الثѧѧواني )المعѧѧاني الثѧѧإن المع ،

ليست من صنع الأدباء وحدهم، بل هي من صنعهم وصنع الѧذين يتلقѧون نѧصوصهم بالتѧذوق، وهѧي تحتѧاج                      
إلѧѧى عمليѧѧات عقليѧѧة تتخطѧѧى مѧѧا تواضѧѧع عليѧѧه أهѧѧل آѧѧل لغѧѧة مѧѧن دلالات الكلمѧѧات التѧѧي يعبѧѧرون بهѧѧا عѧѧن           

 تتولد به المعاني الثواني فاستنباط الكرم من آثرة الرماد، يعѧد تѧأويلاً متعѧدد               أغراضهم الى استنباط متلاحق   
  .المراحل

اتѧѧضح مѧѧن خѧѧلال هѧѧذه الرسѧѧالة أن الѧѧدور الѧѧوظيفي للتخييѧѧل والمحاآѧѧاة لايتحقѧѧق الا قائمѧѧا علѧѧى مبѧѧدأ       * 
و مѧن   العلاقات والترآيѧب، وهѧذا جانѧب أساسѧي فѧي نظريѧة المعنѧى، حيѧث العلاقѧات بѧين معѧاني الѧنص تبѧد                          

 . خلال فكرة تناسب الأجزاء ملتحمة مع بعضها الآخر بفضل العلاقات السليمة بين مكونات النص الواحد
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محمѧد محيѧي الѧدين عبѧد الحميѧد،       : تحقيق  ) هـ276ت(أدب الكاتب، لأبي محمد عبداالله بن مسلم بن قتيبة           -

 .م 1985مطبعة السعادة، مصر، ط  الثالثة، 
هرة، زآي المحاسني، مكتبة الانجلو المصرية، القا     .الأدب الديني، دراسات أدبية عن القرآن والحديث، د        -

 .م1970
 .م1974، 2محمد مندور، دار نهضة مصر، القاهرة، ط.الأدب وفنونه، د -
 م 1980محمد زآي العشماوي، دار النهضة العربية، بيروت، .  الأدب وقيم الحياة المعاصرة، د -
محمѧد  :تحقيق) ه538ت(أساس البلاغة، تأليف أبي القاسم جار االله محمود بن عمر بن احمد الزمخشرى               -

 .م1998، 1 لبنان، ط-ر الكتب العلمية، بيروتباسل، دا
الاستدراك في الرد علي رسالة ابن الدهان المسماة بالمآخذ الكندية من المعاني الطائية، ضѧياء الѧدين بѧن                    -

 .م 1958حفني محمد شرف، مكتبة الانجلو المصرية، مطبعة الرسالة، :الأثير، تحقيق
 –ريتѧر، مكتبѧة المتنبѧي       . هѧ ـ: تحقيѧق   ) هѧ ـ471ت  (رجѧاني   أسرار البلاغة، للشيخ الإمѧام عبѧد القѧاهر الج          -

 .م 1979، 2بغداد، ط
عز الدين إسѧماعيل، دار الѧشؤون الثقافيѧة         . د) عرض وتفسير ومقارنة  (الأسس الجمالية في النقد العربي       -

 .م 1986، 3 بغداد، ط–العامة، العراق 
 احمد حمدان، دار القلѧم العربѧي، سѧورية          ابتسام. الأسس الجمالية للإيقاع البلاغي في العصر العباسي، د        -

 .م1997، 1 حلب، ط–
 .م 1966عبد الحميد يونس، دار المعرفة، القاهرة، ط  الثانية، . الأسس الفنية للنقد الأدبي، د -



 

 

مجيѧѧد عبѧѧد الحميѧѧد نѧѧاجي، المؤسѧѧسة الجامعيѧѧة للدراسѧѧات   . الأسѧѧس النفѧѧسية لأسѧѧاليب البلاغѧѧة العربيѧѧة، د  -
 م 1984، 1 لبنان، ط– والنشر والتوزيع، بيروت

، 2مѧѧصطفى سѧѧويف، دار المعѧѧارف، مѧѧصر، ط  .  الأسѧѧس النفѧѧسية للإبѧѧداع الفنѧѧي فѧѧي الѧѧشعر خاصѧѧة، د     -
 م1959

 م 1960، 2احمد بدوي، مكتبة نهضة مصر بالفجالة، ط. أسس النقد الأدبي عند العرب، د -
 . هـ1422، 1محمود البستاني، المكتبة الأدبية المختصة، ط. الإسلام والأدب، د -
 م1983سامي مكي العاني، عالم المعرفة الكويت، . الاسلام والشعر، د -
 .م1964يحيى الجبوري، مكتبة النهضة، بغداد، .الإسلام والشعر، د -
عبѧѧد العزيѧѧز . محمѧѧد الѧѧسعدي فرهѧѧود، ود . محمѧѧد عبѧѧد المѧѧنعم خفѧѧاجي ود . الاسѧѧلوبية والبيѧѧان العربѧѧي، د  -

 .م 1992، 1شرف، الدار المصرية اللبنانية، ط
سѧѧامي مكѧѧي العѧѧاني، .د:تحقيѧѧق ) هѧѧـ384ت(أشѧѧعار النѧѧساء لأبѧѧي عبيѧѧد االله محمѧѧد بѧѧن عمѧѧران المرزبѧѧانى   -

 .م 1976وهلال ناجي، دار الرسالة للطباعة والنشر، بغداد، 
 .م2000عناد غزوان، اتحاد الكتاب العرب، دمشق، . أصداء، ودراسات أدبية ونقدية، د -
ولѧيم بѧن الѧورد، لجنѧة إحيѧاء التѧراث            : ، تحقيѧق  )هѧ ـ216 ( الاصمعيات، عبѧد الملѧك بѧن قريѧب الأصѧمعي           -

 . م1981، 1العربي، دار الأفاق الجديدة، بيروت، ط
الاصѧѧمعي وجهѧѧوده فѧѧي روايѧѧة الѧѧشعر العربѧѧي، ايѧѧاد عبѧѧد المجيѧѧد ابѧѧراهيم، دار الѧѧشؤون الثقافيѧѧة العامѧѧة،    -

 .م 1989، 1بغداد، ط
سين الѧѧصغير، دار الѧѧشؤون الثقافيѧѧة العامѧѧة، محمѧѧد حѧѧ. أصѧѧول البيѧѧان العربѧѧي رؤيѧѧه بلاغيѧѧة معاصѧѧرة، د  -

 .م 1986بغداد، 
عѧѧدنان قاسѧѧم، . الأصѧѧول التراثيѧѧة فѧѧي نقѧѧد الѧѧشعر العربѧѧي المعاصѧѧر، دراسѧѧة نقديѧѧة فѧѧي أصѧѧالة الѧѧشعر، د   -

 .م1980، 1المنشأة الشعبيه للنشر والتوزيع والاعلان، ليبيا ،  ط
 م1964، 2، طأصول النقد الأدبي، احمد الشايب، مكتبة النهضه المصريه -
السيد احمѧد صѧقر، دار المعѧارف،        : ، تحقيق   )هـ403(إعجاز القرآن، أبي بكر محمد بن الطيب الباقلاني        -

 م1963القاهرة، 
الدآتور يوسف البقѧاعي، وغريѧد الѧشيخ، مؤسѧسة          : تحقيق  ) هـ356ت(الاغاني، لأبي الفرج الاصفهاني      -

 م2000، 1 لبنان، ط–الاعلمي للمطبوعات، بيروت 
 .م 1983، 1زآي نجيب محمود، دار الشروق، ط. ومواقف، دأفكار  -
الالتزام الإسلامي في الشعر، ناصر بن عبد الرحمن ، دار الثقافة والنشر والإعلام، دار الأصالة للثقافѧة                  -

 .م1987، 1والنشر والإعلام، الرياض، ط
 .م1972رية، مصطفى الصاوي الجويني، منشأة المعارف، الاسكند. ألوان من التذوق الأدبي، د -
 )ت.د(الامالي لأبي علي إسماعيل بن القاسم القالي البغدادي ، دار الفكر،  -
أمѧѧالى المرتѧѧضى، غѧѧرر الفوائѧѧد ودرر القلائѧѧد، للѧѧشريف المرتѧѧضى علѧѧي بѧѧن الحѧѧسين الموسѧѧوي العلѧѧوي  -

محمѧѧد أبѧѧو الفѧѧضل إبѧѧراهيم، دار إحيѧѧاء الكتѧѧب العربيѧѧة، عيѧѧسى البѧѧابي الحلبѧѧي          :، تحقيѧѧق )هѧѧـ436ت(
 .م 1954، 1اه، طوشرآ

. د:الامثال العربية القديمة مع اعتناء خاص بكتاب الأمثѧال لأبѧي عبيѧد، رودلѧف زلهѧايم، ترجمѧه وحققѧه                       -
 م1972، 1لبنان، ط–رمضان عبد التواب، دار الامانة، مؤسسة الرسالة، بيروت 

 . م1985، 2أمراء الشعر العربي، انيس المقدسي، القاهرة، ط -
: ، تحقيѧق  )هѧ ـ624ت ( النحاة، الوزير جمال الدين أبي الحسن علي يوسف القفطي     إنباه الرواة علي أنباه    -

 م 2004، 1 بيروت، ط–محمد أبو الفضل إبراهيم، المكتبة العصرية، صيدا 
وليѧد محمѧود خѧالص، المؤسѧسة العربيѧة          . أوراق مطوية من تاريخ الأدب المقارن في الѧوطن العربѧي، د            -

 م1997، 1 ط لبنان،-للدراسات والنشر، بيروت
 . م1950أوهام شعراء العرب في المعاني، احمد تيمور باشا، مطابع دار الكتاب العربي، مصر،  -
الѧدآتور محمѧد عبѧد المѧنعم     : تحقيѧق  ) ه739ت(الإيضاح فѧي علѧوم البلاغѧة، للإمѧام الخطيѧب القѧز وينѧي          -



 

 

 م1980، 5خفاجي، دار الكتاب اللبناني، ط
م 1982،  1 ، دار الأندلس للطباعة والنشر والتوزيع، بيѧروت ، ط          البحتري بين نقاد عصره، صالح حسن      -

.  
 م1982احمد مطلوب، دار الجاحظ للنشر، بغداد، . البحث البلاغي عند العرب، د -
 م1996، 2 القاهرة، ط–شفيع السيد، دار الفكر العربي .  البحث البلاغي عند العرب تأصيل وتقييم، د -
 م1996مع العلمي، بغداد، احمد مطلوب ، المج. بحوث بلاغية، د -
 .م1987، 1سهام الفريح، مكتبة المعلا، الكويت، ط. بحوث في اللغة والأدب، د -
 الأردن، –محمد برآات حمدي أبوعلي، دار البѧشير، عمѧان   . بحوث ومقالات في البيان والنقد الأدبي، د   -

 م1989
القѧѧاهرة ،والترجمѧѧة والنѧѧشر مطبعѧѧة لجنѧѧة التѧѧأليف  ، ) هѧѧـ613ت(علѧѧي بѧѧن ظѧѧافر الازدي ،بѧѧدائع البداهѧѧة  -

 .م1972،
 ت.اغناطيوس آراتشقوفسكي، دار الحكمة، دمشق، د: ، تحقيق )هـ296ت ( البديع، عبداالله بن المعتز  -
محمѧد أبѧو   : ، تحقيѧق  )هѧ ـ792ت(البرهان في علوم القرآن، الإمام بدرالدين محمѧد بѧن عبѧداالله الزرآѧشي          -

 م1972بيروت، –دا الفضل إبراهيم، منشورات المكتبة العصرية، صي
احمѧد  .د:  البرهان في وجوه البيان، أبو الحسين إسحاق بن إبراهيم بن سليمان بن وهب الكاتب ، تحقيѧق         -

 . م1967خديجة الحديثي، بغداد، . مطلوب ود
احمد أمين، والسيد احمѧد صѧقر، مطبعѧة لجنѧة التѧأليف             :البصائر والذخائر، لأبي حيان التوحيدي، تحقيق        -

 .م 1953، 1شر، القاهرة، طوالترجمة والن
القѧاهرة،  ) هѧ ـ280ت(بلاغات النѧساء، ابѧن طيفѧور، أبѧو الفѧضل احمѧد بѧن أبѧي طѧاهر طيفѧور الخراسѧاني                -

 .م1908
إبѧراهيم سѧلامه، مكتبѧة الانجلѧو       .  بلاغة ارسѧطو  بѧين العѧرب واليونѧان دراسѧة تحليلѧة نقديѧة، تقارنيѧة، د                   -

 .م 1952، 2المصرية، ط
محمد نايل احمѧد، دار الفكѧر   . ل الذوق الأدبي وتحت سلطان العلم النظري، دالبلاغة بين عهدين في ظلا  -

 . م1994العربي،  مصر، 
 .م 2005، 1سعد سليمان حمودة، دار المعرفة الجامعية، ط. البلاغة العربية، د -
 م1999محمد العمري، إفريقيا الشرق و المغرب، . البلاغة العربية أصولها وامتداداتها، د -
 م 1977علي عشري زايد، مكتبة الشباب، القاهرة، . ، د)تاريخها، مصادرها، منهاجها( عربيةالبلاغة ال -
 .م1997، 1 ناشرون، ط–محمد عبد المطلب، مكتبة لبنان .  البلاغة العربية قراءة أخرى، د -
 .م1964، 1أحمد مطلوب، منشورات مكتبة النهضة ببغداد، ط.البلاغة عند السكاآي، د -
محمѧѧد نبيѧѧه حجѧѧاب،  .  العѧѧصر العباسѧѧي، دراسѧѧة تحليليѧѧة نقديѧѧة لتطѧѧور الأسѧѧاليب، د     بلاغѧѧة الكتѧѧاب فѧѧي  -

 .م1965، 1المطبعة الفنية الحديثة، مصر، ط
 .م 1984محمد عبد المطلب، الهيئة المصرية العامة للكتاب، . البلاغة والاسلوبية، د -
مѧد بهجѧة الأثѧري،      مح: بلوغ الإرب في معرفة أحوال العرب، محمد شكري الآلوسѧي، شѧرح وتѧصحيح                -

 .م1924، 2بغداد، ط
آامѧل حѧسن البѧصير، مطبعѧة المجمѧع العلمѧي            . بناء الصورة الفنية في البيان العربي موازنѧة وتطبيѧق، د           -

 .م 1987العراقي، 
، 1عبѧѧد الملѧѧك مرتѧѧاض، دار الحداثѧѧة للطبѧѧع والنѧѧشر والتوزيѧѧع، بيѧѧروت، ط     .بنيѧѧة الخطѧѧاب الѧѧشعري، د   -

 . م1986
اسѧѧة تحليليѧѧة نقديѧѧة لѧѧنظم المعرفѧѧة فѧѧي الثقافѧѧة العربيѧѧة، دز محمѧѧد عابѧѧد الجѧѧابري،  بنيѧѧة العقѧѧل العربѧѧي، در -

 .م 1996، 5 لبنان، ط-مرآز دراسات الوحدة العربية، بيروت
، 1ريتѧا عѧوض، دار الآداب، بيѧروت، ط        . بنية القصيدة الجاهليه الصورة الشعرية لѧدى امѧرئ القѧيس، د            -

 . م 1992
إسѧѧماعيل الѧѧصيفي، دار المعرفѧѧة  . جاهليѧѧة إلѧѧى العѧѧصر الحѧѧديث، د بيئѧѧات نقѧѧد الѧѧشعر عنѧѧد العѧѧرب مѧѧن ال   -



 

 

 .م1990، 2الجامعية، الاسكندرية، ط
بѧدوي  . البيان العربѧي دراسѧة فѧي تطѧور الفكѧرة البلاغيѧة عنѧد العѧرب ومناهجهѧا ومѧصادرها الكبѧرى، د                        -

 م1976، 6طبانه، مكتبة الانجلو المصرية، ط
عبѧѧد الѧѧسلام محمѧѧد هѧѧارون، : تحقيѧѧق ) هѧѧـ255ت(الجѧѧاحظ البيѧѧان والتبيѧѧين، أبѧѧي عثمѧѧان عمѧѧرو بѧѧن بحѧѧر  -

 .م 1985، 5مكتبة الخانجي للطباعة والنشر المؤسسة السعودية بمصر، ط
عبѧد الѧستار احمѧد      : تاج العروس من جواهر القاموس، السيد محمد مرتѧضى الحѧسيني الزّبيѧدي، تحقيѧق                 -

  م1965فراج، دار احياء التراث العربي، القاهرة، 
 ).ت.د(، 25 العربي، احمد حسن الزيات، دار نهضة مصر للطبع والنشر، القاهرة، طتاريخ الأدب -
 ).ت. د(تاريخ آداب العرب، مصطفى صادق الرافعي، دار الكتاب العربي، بيروت، لبنان،  -
 ).ت .د(، 3شوقي ضيف، دار المعارف، مصر، ط. د)العصر الجاهلي (تاريخ الأدب العربي  -
 .م1961عبد العزيز الكفراوي، مطبعة الرسالة، القاهرة، تاريخ الشعر العربي، محمد  -
تѧѧاريخ الѧѧشعر العربѧѧي حتѧѧى آخѧѧر القѧѧرن الثالѧѧث الهجѧѧري، نجيѧѧب محمѧѧد البهبيتѧѧي، دار الكتѧѧاب العربѧѧي،      -

 .م 1967، 3 لبنان، ط–بيروت 
 .م 1954، 2تاريخ النقائض في الشعر العربي، احمد الشايب، مكتبة النهضة المصرية، ط -
 م1972، 2عبد العزيز عتيق و دار النهضة العربية، بيروت، ط.  الأدبي عند العرب، د تاريخ النقد -
تاريخ النقد الأدبي عند العرب من العصر الجѧاهلي إلѧى القѧرن الرابѧع الهجѧري، طѧه احمѧد إبѧراهيم، دار                         -

 م1988، 1 لبنان، ط–القلم، بيروت 
 م1964ول سلام و دار المعارف بمصر، محمد زغل. تاريخ النقد العربي إلى القرن الرابع الهجري، د -
الѧسيد احمѧد صѧقر، دار       :   تحقيѧق ) هѧ ـ276ت(تأويل مشكل القرآن، أبي محمد عبداالله بن مسلم بѧن قتيبѧة              -

 ).ت.د( احياء الكتب العربية، القاهرة ،
، )هѧ ـ654ت(تحرير التحبير في صناعة الشعر والنثر وبيان إعجاز القرآن، لابن أبي الإصبع المѧصري      -

 .هـ1383حفني محمد شرف، لجنة إحياء التراث، القاهرة، . د:ق تحقي
محمѧد مفتѧاح، دار التنѧѧوير للطباعѧة والنѧشر، بيѧѧروت،     .تحليѧل الخطѧاب الѧشعري، إسѧѧتراتيجية التنѧاص، د     -

 .م1985، 1ط
 م 1977رجاء عبد ، منشأة المعارف بالا سكندريه ، القاهرة، . التراث النقدي نصوص ودراسة، د -
عبѧѧد الفتѧѧاح لاشѧѧين، دار المѧѧريخ للنѧѧشر ،   . ويѧѧة مѧѧن الوجهѧѧة البلاغيѧѧة عنѧѧد عبѧѧد القѧѧاهر، د   التراآيѧѧب النح -

 .م1980المملكة العربية السعودية، الرياض ، 
 . م1972، 2حفني محمد شرف، مكتبة الشباب، القاهرة، ط. التصوير البياني، د -
، 1ه، مكتبѧة المنѧار، الأردن، ط      التطور الدلالي بين لغة الشعر ولغѧة القѧرآن الكѧريم، عѧودة خليѧل أبوعѧود                 -

 .م 1985
فخѧر الѧدين قبѧاوة، دار الفكѧر المعاصѧر،           . تطور مشكلة الفصاحة والتحليѧل البلاغѧي وموسѧيقى الѧشعر، د            -

 .م1998 لبنان، –بيروت 
شوقي ضيف، مطبعѧة لجنѧة التѧأليف والترجمѧة والنѧشر، القѧاهرة،              .التطور والتجديد في الشعر الاموي، د      -

 .م1952
 .م1976، 1محمد الديباجي، دمشق، ط:، تحقيق)هـ286ت(لمراثي، محمد بن يزيد المبرد التعازي وا -
  التعريفѧѧѧѧѧات، أبѧѧѧѧѧوا لحѧѧѧѧѧسن علѧѧѧѧѧي بѧѧѧѧѧن محمѧѧѧѧѧد بѧѧѧѧѧن علѧѧѧѧѧي الجرجѧѧѧѧѧاني المعѧѧѧѧѧروف بالѧѧѧѧѧسيد الѧѧѧѧѧشريف      -

 .م1986 بغداد، –، دار الشؤون الثقافية العامة، العراق )هـ816ت (
لجنة من الأساتذة المختѧصين، دار      :تحقيق  ) هـ774ت(تفسير القرآن العظيم، لابن آثير القرشي الدمشقي       -

 .م 1993، 2الخير، بيروت، ط
التفكير البلاغي عنѧد العѧرب، أسѧسه وتطѧوره إلѧى القѧرن الѧسادس، حمѧادي صѧمود، منѧشورات الجامعѧة                         -

 .م1981التونسية، السلسلة السادسة، تونس، 
، 1 بغѧداد، ط   – الثقافيѧة العامѧة، العѧراق        علي حاتم الحѧسن، دار الѧشؤون      . التفكير الدلالي عند المعتزلة، د     -

 م2002



 

 

 .م 1955، مطبعة المعارف، بغداد، )هـ406ت (تلخيص البيان في مجازات القرآن، الشريف الرضي  -
عبѧد الѧرحمن البرقѧوقى،    :، ضѧبط  )هѧ ـ739ت(التلخيص في علوم البلاغة، محمد عبد الѧرحمن القزوينѧى           -

 .م 1932دار الكتاب العربي، بيروت، 
 .م1967عبد العزيز الميمني، دار المعارف، مصر، : ات على اغاليط الرواة، علي بن حمزة، تحقيقالتنبيه -
شيخ محمѧد حѧسن آل ياسѧين، بغѧداد،          : التنبيه على حدوث التصحيف، حمزة بن حسن الاصفهاني، تحقيق         -

 .م1967، 1ط
 .هـ 1329تهذيب ابن عساآر،  تصحيح عبد القادر بدران، دمشق،  -
محمѧد عѧوض وعمѧر الѧسلاب      :تحقيѧق   ) هـ370ت(بي منصور محمد بن احمد الازهرى       تهذيب اللغة، لأ   -

 .م2001، 1لبنان، ط–وعبد الكريم حامد، دار إحياء التراث العربي، بيروت 
عثمѧان  .التيارات الأجنبية في الѧشعر العربѧي منѧذ العѧصر العباسѧي حتѧى نهايѧة القѧرن الثالѧث الهجѧري، د                        -

 .م1973 الإسكندرية، موافي، مؤسسة الثقافة الجامعية،
 .م1952تيارات أدبية، إبراهيم سلامه، مطبعة احمد مخيمر،  -
  م1963، 1بدوي طبانه، القاهرة، ط. التيارات المعاصرة في النقد الأدبي، د -
 .م1977، 1الثابت والمتحول، ادونيس، دار العودة، بيروت، ط -
 .م1976، 1لطباعة، بغداد، طالثعالبي ناقدا وأديبا، محمود عبداالله الجادر، دار الرسالة ل -
 .م1977ثقافة المتنبي وأثرها في شعره، هدى الارناؤوطى، وزارة الثقافة والفنون، بغداد،  - 
 .م1969محمد النويهي، مطبعة دار الفكر للطباعة، بيروت، . ثقافة الناقد الأدبي، د -
، ضѧѧبط وتوثيѧѧق )هѧѧـ310ت (جѧѧامع البيѧѧان فѧѧي تأويѧѧل آي القѧѧرآن، أبѧѧو جعفѧѧر محمѧѧد بѧѧن جريѧѧر الطبѧѧري    -

  . م1964 -هـ 1384 سوريا، -محمد حميد االله وآخرون، دمشق: وتخريج
) هѧ ـ297ت  (الجامع الصحيح وهو سنن الترمذي، لأبي عيسى محمد بѧن عيѧسى بѧن سѧورة الترمѧذي                    - 

 . م2000، 1لبنان، ط–محمود محمد حسن نصار، دار الكتب العلمية، بيروت : تحقيق 
، 1مهѧѧدي اسѧѧعد عѧѧرار، دار وائѧѧل للنѧѧشر، ط  . لالѧѧة الكلمѧѧة العربيѧѧة، د جѧѧدل اللفѧѧظ والمعنѧѧى دراسѧѧة فѧѧي د   -

  .م 2002
مѧѧاهر مهѧѧدي هѧѧلال، دار الرشѧѧيد  . جѧѧرس الألفѧѧاظ ودلالتهѧѧا فѧѧي البحѧѧث البلاغѧѧي والنقѧѧدي عنѧѧد العѧѧرب، د   -

 م1980للنشر، بغداد، 
بيѧروت، ودار   فѧايز الدايѧه، دار الفكѧر المعاصѧر          . جماليات الأسلوب الصورة الفنية في الأدب العربѧي، د         -

 .م1990، 2الفكر المعاصر دمشق، ط
 الأردن، –عبѧѧد القѧادر الربѧѧاعي، وزارة الثقافѧة، عمѧѧان   . جماليѧات المعنѧѧى الѧشعري التѧѧشكيل والتأويѧل، د    -

 م1998
، شكري المبخوت، المجمع التونѧسي للعلѧوم والآداب    )النص ومستقبله في التراث النقدي      ( جمالية الألفه    -

 م1993 والفنون، بيت الحكمة،
محمد علѧي البجѧاوي،   : جمع الجواهر في الملح والنوادر، أبو إسحاق إبراهيم بن علي القيرواني، تحقيق              -

 .م1953طبعة 
، )هѧ ـ326ت  (جمهرة أشѧعار العѧرب فѧي الجاهليѧة والإسѧلام، ابѧن زيѧد محمѧد بѧن أبѧي الخطѧاب القرشѧي                           -

 ) . ت.د(علي محمد البجاوي، دار نهضة مصر، القاهرة، : تحقيق 
محمѧѧد أبѧѧو الفѧѧضل إبѧѧراهيم، عبѧѧد المجيѧѧد  : تحقيѧѧق ) هѧѧـ395ت  (مهѧѧرة الأمثѧѧال لأبѧѧي هѧѧلال العѧѧسكري  ج -

 م1988، 2 لبنان ، ط–قطامش، دار الجيل، بيروت 
إبѧراهيم شѧمس الѧدين،      : تحقيѧق   ) هѧ ـ321ت  (جمهرة اللغة، لأبي بكر محمد بن الحسن بѧن دريѧد الازدي              -

 .م2005، 1 لبنان ، ط–دار الكتب العلمية، بيروت 
 ) ت.د(، 12جواهر البلاغة، احمد الهاشمي، دار إحياء التراث العربي، بيروت، ط -
  ).ت.د(، 2طه حسين، دار المعارف، مصر، ط.حديث الأربعاء، د -
 .م1962عبد القادر القط، دار المعارف بمصر، . حرآات التجديد في الشعر العباسي، د -
حسين خريس الجѧزء الثѧاني، دار   . واس ومعاصريه، د حرآة الشعر العباسي في مجال التجديد بين أبي ن         -



 

 

 .م1994، 1البشير للنشر والتوزيع، مؤسسة الرسالة، ط
محمѧد الربѧداوي دار   . الحرآة النقدية حول مذهب أبي تمام تاريخها وتطورها وأثرها في النقѧد العربѧي،د      -

 .م 1967الفكر للطباعة والنشر والتوزيع، القاهرة 
محمѧد عبѧد الهѧادي، مكتبѧة الخѧانجي          :لقѧرن الرابѧع الهجѧري، آدم متنѧز، ترجمѧة            الحضارة الإسلامية في ا    -

 .م2006، 1 لبنان، ط-بالقاهرة، ودار الكتاب العربي، بيروت
الѧدآتور  : حلية المحاضرة في صناعة الѧشعر، أبѧي علѧي محمѧد بѧن الحѧسن بѧن المظفѧر الحѧاتمي، تحقيѧق                        -

 .م 1979جعفر الكتاني، دار الحرية للطباعة ، بغداد 
عبѧѧد المعѧѧين الملѧѧوحي وأسѧѧماء الحمѧѧصي، وزارة الثقافѧѧة، :، تحقيѧѧق )هѧѧـ542ت(الحماسѧѧة لابѧѧن الѧѧشجري  -

 .م1970دمشق، 
 . م1962، 4احمد محمد الحوفي، نهضة مصر، ط.  الحياة العربية من الشعر الجاهلي، د -
مطبعѧة  :ن  ، تحقيѧق، عبѧد الѧسلام محمѧد هѧارو          ) ه ـ255ت  ( لأبي عثمان عمر بن بحر الجاحظ       :الحيوان   -

 .م 1968، 2مصطفى البأبي الحلبي، مصر، ط 
المطبعѧѧة الѧѧسلفية، ) هѧѧـ1093ت(خزانѧѧة الأدب ولѧѧب لبѧѧاب لѧѧسان العѧѧرب، عبѧѧد القѧѧادر بѧѧن عمѧѧر البغѧѧدادي   -

 .هـ1347القاهرة، 
خصوبة القصيدة الجاهلية ومعانيها المتجددة، محمد صادق حسن عبѧد االله، دار الفكѧر العربѧي، الكويѧت،                   -

 .  م1977
م 1982عبد الفتاح لاشѧين، دار المعѧارف، مѧصر،          . ومات البلاغية والنقدية في صنعة أبي تمام، د       الخص -

. 
. وحيѧد صѧبحي آبابѧة، اتحѧاد الكتѧاب العѧرب، دمѧشق               . الخصومة بين الطائيين وعمود الشعر العربѧي، د        -

 .م1997
 عثمѧѧان مѧѧوافي، دار .الخѧѧصومة بѧѧين القѧѧدماء والمحѧѧدثين فѧѧي النقѧѧد العربѧѧي القѧѧديم تاريخهѧѧا وقѧѧضاياها، د    -

 .م1984، 2الاسكندرية، ط: المعرفة الجامعية 
آѧريم الѧوائلي، مѧصر العربيѧة للنѧشر          . الخطاب النقدي عند المعتزلة قراءة في معضلة المقياس النقدي، د          -

 .م1997، 1والتوزيع، القاهرة ط 
، دار الرشѧيد للنѧشر،      عبد ا لرحمن بدوى، وزارة الثقافة والإعѧلام، العѧراق         .د:الخطابة لأرسطو، ترجمة     -

 .م 1980
دائѧѧرة المعѧѧارف الإسѧѧلامية، أصѧѧدرها بالانجليزيѧѧة والفرنѧѧسية والألمانيѧѧة أئمѧѧة المستѧѧشرقين فѧѧي العѧѧالم           -

ويشرف على تحريرها تحت رعاية الاتحاد الدولي للمجѧامع العلميѧة، النѧسخة العربيѧة، إعѧداد وتحريѧر،                    
 . م1969الحميد يونس، دار الشعب، القاهرة، إبراهيم زآي خورشيد وأحمد الشنتاوي والدآتور عبد 

 . م 1978دراسات بلاغية ونقدية، الدآتور احمد مطلوب، دار الرشيد للنشر ــ بغداد،  -
 . م 1972، 2دراسات فنية في الأدب العربي، عبد الكريم اليافي، دار الحياة، ط  -
المطلبѧي، دار الѧشؤون الثقافيѧة،       عبѧد الجبѧار     .، د )الѧشعراء نقѧادا   (دراسات في الأدب الاسلامى والامѧوي        -

 .م1986بغداد، 
 لبنѧان،   –عبد الحسين عواد، مؤسسة العارف للمطبوعات، بيروت        . دراسات في الأدب والنقد واللغة ، د       -

 . م2006، 1ط
محمد مصطفى هدارة، منشأة المعѧارف  . د) تحليل لظواهر أدبية وشعراء  ( دراسات في الشعر العربي،      -

 . م1970 سعيد للطباعة، بالاسكندرية، دار بور
، 1عبد الجيد زراقط ، دار ابن بѧادييس، بيѧروت، ط  . دراسات في الشعر وأعلامه في العصر العباسي، د    -

 .م2000
يونس احمد السامرائي، وزارة التعليم العѧالي والبحѧث العلمѧي، جامعѧة             . دراسات في الشعر والشعراء، د     -

 . م1990بغداد، دار الحكمة 
عبد الجيد زراقѧط،    . د)  مرحلة التاسيس (شعر ونقده، في النقد الأدبي العربي القديم        دراسات في مفهوم ال    -

 .م 1998، 1 لبنان، ط–دار الحق ، بيروت 



 

 

بѧѧدوي طبانѧѧة، مكتبѧѧة الانجلѧѧو  . دراسѧѧات فѧѧي نقѧѧد الأدب العربѧѧي مѧѧن الجاهليѧѧة الѧѧى نهايѧѧة القѧѧرن الثالѧѧث د    -
 . م1975، 7المصرية، ط 

 . م1981محمد مصايف، الشرآة الوطنية الجزائر، . دراسات في النقد والأدب، د -
انѧѧس داود، المنѧѧشأة الѧѧشعبية للنѧѧشر والتوزيѧѧع    . دراسѧѧات نقديѧѧة فѧѧي الأدب الحѧѧديث والتѧѧراث العربѧѧي، د     -

 ) .ت.د(والاعلان، ليبيا، 
 . م1990محمود عبداالله الجادر، مطابع دار الحكمة، الموصل، . دراسات نقدية في الأدب العربي، د -
- ѧѧات ونѧѧي، د دراسѧѧي الأدب العربѧѧي الأدب فѧѧة،  . صوص فѧѧة الجامعيѧѧدارة، دار المعرفѧѧصطفى هѧѧد مѧѧمحم

 . م1985الاسكندرية، 
محمѧѧد غنيمѧѧي هѧѧلال، دار نهѧѧضة مѧѧصر للطبѧѧع والنѧѧشر،   .دراسѧѧات ونمѧѧاذج فѧѧى مѧѧذاهب الѧѧشعر ونقѧѧده، د  -

 ).ت.د(القاهرة، 
 ).ت. د(قاهرة، مصطفى ناصف، دار القومية للطباعة والنشر، ال. دراسة الأدب العربي، د -
وليد محمود خالص، الدراق للنشر والتوزيع، عمѧان ـѧـ          . الدرس النقدي القديم بين النظرية والمصطلح، د       -

 . م2004الاردن، 
 .م 1945، 1دفاع عن البلاغة، احمد حسن الزيات، مطبعة الرسالة، القاهرة، ط -
عبد الحميد هنداوي، دار الكتب     .  د :، تحقيق   ) هـ   471ت  (دلائل الإعجاز، الإمام عبد القاهر الجرجاني        -

 . م 2001، 1العلمية، بيروت ــ لبنان، ط 
 . م1985محمد سعد فشوان، دمشق، . الدين والأخلاق في الشعر النظرة الإسلامية والرؤية الجمالية، د -
 .م1998لبنان، -عبد الأمير علي مهنا، دار ومكتبة الهلال، بيروت:ديوان ابن الرومي، تحقيق -
 .م1995، 1 لبنان، ط-ن المعتز، مجيد طراد، دار الكتاب العربي، بيروتديوان اب -
 .م1997، 1محي الدين صبحي، دار صادر، بيروت، ط.د:ديوان أبي تمام، تحقيق -
 .م1995، 1مجيد طرّاد، دار الكتاب العربي بيروت، ط:ديوان أبي العتاهية، تحقيق -
  :بѧѧѧѧѧѧد االله العكبѧѧѧѧѧѧرى، تحقيѧѧѧѧѧѧق   ديѧѧѧѧѧѧوان أبѧѧѧѧѧѧي الطيѧѧѧѧѧѧب المتنبѧѧѧѧѧѧي، شѧѧѧѧѧѧرح العلامѧѧѧѧѧѧة أبѧѧѧѧѧѧي البقѧѧѧѧѧѧاء ع        -

 .م 1997، 1 لبنان، ط–عمر فاروق الطباع، دار الارقم بن أبي الارقم، بيروت . د
بهجت عبѧد الغفѧور الحѧديثي، دار الرسѧالة للطباعѧة، بغѧداد،              .د:ديوان أبي نواس برواية الصولي، تحقيق        -

 .م1980
 ).ت.د( العربي، سوريا، إسماعيل اليوسف، دار الكتاب:ديوان الأخطل، قدم له وشرح غريبه -
محمѧѧد حѧѧسين، مكتبѧѧة الآداب بالجمѧѧا ميѧѧز، المطبعѧѧة  : تحقيѧѧق ) ميمѧѧون بѧѧن قѧѧيس(ديѧѧوان الأعѧѧشى الكبيѧѧر  -

 .م1950النموذجية، الاسكندرية ، 
 .م 1972، 2حسن آامل الصيرفي، دار المعارف بمصر، ط:ديوان البحتري، تحقيق  -
 .م1996 ، 1ل، بيروت، طحسين حموي، دار الجي: ديوان بشار بن برد، تحقيق -
، 1 لبنѧѧان، ط-عمѧѧر فѧѧاروق الطبѧѧاع، شѧѧرآة دار الارقѧѧم بѧѧن أبѧѧي الارقѧѧم، بيѧѧروت.د:ديѧѧوان جريѧѧر، تحقيѧѧق -

 .م1997
بطѧѧرس البѧѧستاني، دار صѧѧادر للطباعѧѧة والنѧѧشر، ودار بيѧѧروت للطباعѧѧة      : ديѧѧوان جميѧѧل بثينѧѧة، تحقيѧѧق     -

 .م1961والنشر، 
-هѧѧـ1406، 1 لبنѧѧان ، ط– دار الكتѧѧب العلميѧѧة، بيѧѧروت  مهنѧѧا،.عبѧѧد آ : ديѧѧوان حѧѧسان بѧѧن ثابѧѧت، تحقيѧѧق   -

 . م1986
 .م1986، 2 لبنان، ط–مفيد محمد قميحة، دار ومكتبة الهلال، بيروت .د:ديوان حاتم الطّائي، تحقيق -
نعمѧان امѧين طѧه، مطبعѧة مѧصطفى      :ديوان الحطيئة بشرح ابن الѧسكيت والѧسكري والسجѧستاني، تحقيѧق         -

 .م1958 ،1البابي الحلبى، القاهرة، ط
 .م2002، 1محمد شفيق البيطار، الكويت، ط.د:ديوان حميد بن ثور الهلالى، جمع وتحقيق -
 .م1981محمد خير اليفاعى، دار قتيبة، دمشق، :ديوان دريد بن الصمة، تحقيق -
  .1960عبد المعين الملوحى ومحي الدين الدرويشى، حمص، :ديوان ديك الجن الحمصى، تحقيق  -
-     ѧق          ديوان ذي الرّمّة، شѧاهلى، تحقيѧصر البѧي نѧام أبѧروت، ط         .د:رح الإمѧل، بيѧصمد، دار الجيѧح الѧ1واض ،



 

 

 . م1997
، )هѧѧـ291ت(ديѧѧوان شѧѧعر عѧѧدي بѧѧن الرقѧѧاع العѧѧاملى، عѧѧن أبѧѧي العبѧѧاس احمѧѧد بѧѧن يحيѧѧى ثعلѧѧب الѧѧشيبانى    -

 .م1987حاتم صالح الضامن، مطبعة المجمع العلمي العراقي، .نورى حمودى القيسي، د.د:تحقيق
 .م1954عاتكة الخزرجي، مطبعة دار الكتب المصرية، القاهرة، :  بن الأحنف، تحقيقديوان العباس -
 . م1995، 1عزيزة فوّال بابتى، دار الجيل، بيروت، ط. د:ديوان عبيد االله بن قيس الرقيات، تحقيق -
 .م1996، 1سعدي ضّناوى، دار الجيل، بيروت، ط.د:ديوان عروة بن الورد، تحقيق -
-    ѧѧل، بѧѧة الفحѧѧوان علقمѧѧق  ديѧѧشنتمرى، تحقيѧѧم الѧѧاب    :شرح الأعلѧѧب، دار الكتѧѧة الخطيѧѧصقال ودريѧѧي الѧѧلطف

 .م1996، 1العربي، حلب، ط
 . م1996، 1محمد حمود، دار الفكر اللبنانى، بيروت، ط .د:ديوان عنترة بن شدّاد، تحقيق -
، 1لبنѧѧان، ط-علѧѧي خѧѧريس، منѧѧشورات مؤسѧѧسة الاعلمѧѧي للمطبوعѧѧات، بيѧѧروت :ديѧѧوان الفѧѧرزدق، تحقيѧѧق -

 .م1996
 .م1987، 1لبنان، ط–علي فاعور، دار الكتب العلمية، بيروت :ديوان آعب بن زهير، تحقيق -
عمر فاروق الطباع، شرآة دار الارقѧم بѧن أبѧي الارقѧم، بيѧروت        .د:ديوان لبيد بن ربيعة العامرى، تحقيق      -

 .م1997، 1لبنان، ط
 .م1995لبنان، -الأرقم، بيروتعمر فاروق الطباع، دار الأرقم بن أبي .د:ديوان ليلى الاخيلية، تحقيق -
 م 1995الأردن، -محمد علي أبو حمزة، دار عمار، عمان.د:ديوان متمم بن نويرة، تحقيق -
 .م 1993، 1اشرف احمد عدرة، دار الكتاب العربي، بيروت، ط:ديوان مروان بن أبي حفصة، تحقيق  -
ل ابراهيم العطية، مطبعѧة دار    عبدا الله الجبوري وخلي   : جمع وتحقيق   ) هـ89ت  (ديوان مسكين الدار مي      -

 م1970، 1البصري، بغداد، ط
 .هـ1152مكتبة القديس، القاهرة، ) هـ395ت(ديوان المعاني لأبي هلال العسكري  -
 .م1969 لبنان، –فوزي عطوي، الشرآة اللبنانية للكتاب، بيروت : ديوان النابغة الذبياني، تحقيق  -
 .م1987إبراهيم يعقوب، وزارة الثقافة، دمشق، عبد الكريم :ديوان النابغة الشيبانى، تحقيق -
 .م1995احمد الزين، الدار القومية للطباعة والنشر، القاهرة، :ديوان الهذليين، تحقيق -
 . هـ1392،القاهرة ، ) هـ538ت(الزمخشرى ، ربيع الابرار ونصوص الاخبار -
 .م1984 ،  1ء ــ المغرب، ط الرؤية البيانية عند الجاحظ، إدريس بلملبح، دار الثقافة، الدار البيضا -
الرثاء في الشعر الجاهلي وصدر الاسلام، بشرى علي الخطيب، مديرية مطبعة الادارة المحليѧة، بغѧداد،                -

 م 1977
محمѧود حѧسن البونѧاجي، منѧشورات دار مكتبѧة الحيѧاة،             . الرثاء في الشعر العربي او جراحات القلوب، د        -

 . هـ1402 2ط. بيروت ــ لبنان 
 .م1913اء، محمد آرد علي، مطبعة الحلبى، رسائل البلغ -
عبѧد الѧѧسلام محمѧد هѧѧارون،   : تحقيѧق  ) هѧѧـ255ت(ابѧѧو عثمѧان عمѧرو بѧѧن بحѧر الجѧاحظ     : رسѧائل الجѧاحظ   -

 . م1964القاهرة : مكتبة الخاني 
الرسالة الموضحة في ذآر سرقات أبي الطيب المتنبي وساقط شعره، أبو علي محمد بن حسن الحѧاتمي،              -

 . م1965 -هـ 1385يوسف النجم، بيروت، محمد . د: تحقيق
  روضѧѧѧѧѧѧѧѧة العقѧѧѧѧѧѧѧѧلاء ونزهѧѧѧѧѧѧѧѧة الفѧѧѧѧѧѧѧѧضلاء، للامѧѧѧѧѧѧѧѧام الحѧѧѧѧѧѧѧѧافظ أبѧѧѧѧѧѧѧѧي حѧѧѧѧѧѧѧѧاتم محمѧѧѧѧѧѧѧѧد بѧѧѧѧѧѧѧѧن حيѧѧѧѧѧѧѧѧان      -

 لبنѧان،    –محمد محي الدين عبѧد الحميѧد، وآخѧرون، ، دار الكتѧب العلميѧة، بيѧروت                  : تحقيق  ) هـ354ت  (
 . م 1975

زآي مبارك، دار الجيѧل، بيѧروت،       :قيق، تح )هـ453ت(زهر الاداب وثمر الالباب، الحصري القيروانى        -
 .م1972

، )هѧѧـ466ت(سѧѧر الفѧѧصاحة، للأميѧѧر أبѧѧي محمѧѧد عبѧѧد االله بѧѧن محمѧѧد بѧѧن سѧѧعيد بѧѧن سѧѧنان الخفѧѧاجي  - 
 . م 1969عبد المتعال الصعيدي، مكتبة محمد علي صبيح وأولاده، الأزهر، : تحقيق 

دوي طبانѧѧة، مكتبѧѧة نهѧѧضة مѧѧصر   بѧѧ. الѧѧسرقات الأدبيѧѧة دراسѧѧة فѧѧي ابتكѧѧار الأعمѧѧال الأدبيѧѧة وتقليѧѧدها، د     -
 . م1956بالفجالة، مطبعة الرسالة، 



 

 

محمود محمد محمѧود    :، تحقيق   )هـ297ت(سنن الترمذي، للإمام المحدث أبي عيسى بن سورة الترمذي           -
 .م2000، 1لبنان، ط–نصار، دار الكتب العلمية، بيروت 

محمد عبѧدا لقѧادر عطѧا،       :، تحقيق )هـ458ت(السنن الكبرى، لأبي بكر احمد بن الحسين بن علي البيهقى            -
 .م2003، 3 لبنان، ط-دار الكتب العلمية، بيروت

مصطفى السقا وإبراهيم الأبياري، وعبد الحفيظ شلبي،       : ، تحقيق   )هـ232ت(السيرة النبوية، لابن هشام      -
 ).ت.د: ( لبنان -دار المعرفة، بيروت 

 ) .ت.د(كتب داود سلوم عالم ال. الشاعر الاسلامي تحت سلطة الخلافة، د -
، 3دار الجيѧѧل، بيѧѧروت، ط : حѧѧسين عطѧѧوان  . الѧѧشعراء مѧѧن مخѧѧضرمي الѧѧدولتين الامويѧѧة والعباسѧѧية، د    -

 .م1997
 –فخѧر الѧدين قبѧاوة، دار الكتѧب العلميѧة، بيѧروت              :شرح اختيارات المفѧضل، الخطيѧب التبريѧزي، تحقيѧق          -

 .م1987، 2لبنان، ط
 -         ѧي  شرح ديوان الحماسة، لأبي علي احمد بن محمد بن الحѧـ421ت(سن المرزوق ѧق  ) هѧد  : تحقيѧاحم

 .م1967امين، عبد السلام هارون، مطبعة لجنة التأليف والترجمة والنشر، القاهرة، 
منشورات دار القاموس الحديث، بيروت ـѧـ  ، احمد طلعت  . د: شرح ديوان زهير ابن أبي سلمى، تحقيق         -

 .م 1968، 1لبنان ، ط 
سѧامي الѧدهان، دار   : تحقيق الدآتور ) هـ208يد الانصاري ت    مسلم بن الول  (شرح ديوان صريع الغواني      -

 .م1970، 2المعارف بمصر، ط
 . م1959، 4حسن السندوبي، المكتبة التجارية الكبرى في مصر، ط: شرح ديوان امرئ القيس، تحقيق  -
احمѧد  :، تحقيѧق )هѧ ـ338ت(أبي جعفر احمد بن محمѧد النحѧاس         : شرح القصائد التسع المشهورات، صنعة     -

 . م1973 دار الحرية للطباعة، بغداد، خطاب،
 .هـ 1223شرح الكافية، للرضي، مطبعة بولاق، القاهرة،  -
عبѧد العزيѧز   : شرح ما يقع فѧي التѧصحيف والتحريѧف، أبѧو  أحمѧد الحѧسن بѧن عبѧد االله العѧسكري، تحقيѧق             -

 .م1963، 1أحمد، ط
لفѧضل ابѧراهيم، دار احيѧاء    محمѧد أبѧو ا  : تحقيѧق ) هـ655ت (شرح نهج البلاغة، ابن أبي الحديد المصري       -

 .م1965، 2الكتب العربية، القاهرة، ط
محمد نفѧّاع وحѧسين عطѧوان، مطبوعѧات مجمѧع اللغѧة العربيѧة،               :شعر إبراهيم بن هرمة القرشي، تحقيق        -

 .م1969دمشق، 
الاب انطѧوان  : شعر الأخطل، رواية أبي عبد االله محمد بن زياد الإعرابي وأبي عمѧرو الѧشيبانى، تحقيѧق           -

 .م1905نى اليسوعي، مطبعة الآباء اليسوعيين، بيروت، صالحا
محمѧود عبѧداالله الجѧادر، دار الرسѧالة للطباعѧة،      .شعر اوس بن حجر ورواته الجاهليين دراسѧة تحليليѧة، د           -

 .م1979
 . م1972بغداد، : يحيى الجبوري دار التربية للطباعة والنشر . الشعر الجاهلي خصائصه وفنونه، د -
 ).ت.د(محمد النويهي، الدار القومية، القاهرة، . في دراسته وتقويمه، دالشعر الجاهلي منهج -
مصطفى عبد الشافي الشوري، الѧدار الجامعيѧة، بيѧروت    . شعر الرثاء في العصر الجاهلي دراسة فنية، د   -

 . م1983ــ لبنان، 
، 2ط: الѧة محمد عبد العزيز الكفѧراوي مكتبѧة نهѧضة مѧصر بالفج      . الشعر العربي بين الجمود والتطور، د      -

 . م1958
احمѧѧد عبѧѧد الѧѧستار الجѧѧواري، مطبعѧѧة المجمѧѧع  . الѧѧشعر فѧѧي بغѧѧداد حتѧѧى نهايѧѧة القѧѧرن الثالѧѧث الهجѧѧري، د    -

 . م1991العلمي العراقي، 
ياسѧين  .  الشعر في بѧلاد الѧشام والجزيѧرة مѧن قيѧام الدولѧة العباسѧية حتѧى نهايѧة القѧرن الثالѧث الهجѧري، د               -

 .م1993، 1 الاردن، ط-يوسف عايش خليل، دار البشير، عمان
 –سѧѧعود محمѧѧود عبѧѧد الجѧѧابر، مؤسѧѧسة الرسѧѧالة، بيѧѧروت  . الѧѧشعر فѧѧي رحѧѧاب سѧѧيف الدولѧѧة الحمѧѧداني، د  -

 م1994، 2لبنان، ط



 

 

محمѧѧد مѧѧصطفى هѧѧداره، دار النهѧѧضه العربيѧѧة للطباعѧѧة  . الѧѧشعر فѧѧي صѧѧدر الاسѧѧلام والعѧѧصر الامѧѧوي، د  -
 .م1995والنشر، بيروت،  

 .م2،1997لبنان، ط–داود سلوم،عالم الكتب، بيروت:قيق الدآتورشعر الكميت بن زيد الاسدي، تح -
محمѧѧد إبѧѧراهيم الѧѧشوش، مكتبѧѧة منيمنѧѧة، بيѧѧروت،  : الѧѧشعر آيѧѧف نفهمѧѧه ونتذوقѧѧه، اليزابيѧѧث درو، ترجمѧѧة  -

 .م1961
 م1986 بغداد، –داو د سلوم، مطبعة الايمان :، جمع وتحقيق )هـ108ت(شعر نصيب بن رياح  -
 19نوري حمودي القيسي، مطبعة المعارف، بغداد، .د:شعر النمر بن تولب، صنعة -
 .م 68 -
الѧѧشعر والتجربѧѧة، ارشѧѧيبالد مكلѧѧيش، ترجمѧѧة سѧѧلمى الخѧѧضراء الجيوسѧѧي، دار اليقظѧѧة العربيѧѧة، بيѧѧروت،   -

 .م1963
آامѧѧل فرحѧѧان صѧѧالح، دار الحداثѧѧة، .الѧشعر والѧѧدين، فاعليѧѧة الرمѧѧز الѧدينى المقѧѧدس فѧѧي الѧѧشعر العربѧي، د    -

 .م 2005، 1بيروت، ط-لبنان
 .م 1982احمد محمد شاآر، دار المعارف، مصر، : تحقيق) هـ276ت(الشعر والشعراء، لابن قتيبة  -

مѧصطفى   الѧسقة، ومحمѧد        : ، تحقيѧق    )هѧ ـ1073ت  (الصبح المنبي عن حيثية المتنبي، يوسف البديعي        -     
 .م1963شتي، دار المعارف، القاهرة، 

، عالم الكتب، بيѧروت،     )هـ256ت(بن المغيرة البخاري    صحيح البخارى، أبو عبداالله محمد بن اسماعيل         -
 .م1986، 5ط

 -محمѧد الكنѧاني، دار الثقافѧة، المغѧرب     . ، د1الصراع بين القѧديم والجديѧد فѧي الأدب العربѧي الحѧديث، ج         -
  .م1984، 1الدار البيضاء، ط

 للثقافѧѧة محمѧѧد حѧѧسين الاعرجѧѧي، المرآѧѧز العربѧѧي  . الѧѧصراع بѧѧين القѧѧديم والجديѧѧد فѧѧي الѧѧشعر العربѧѧي، د    -
 ).ت.د( لبنان، –والعلوم، بيروت 

، دار 2-1احمѧѧد علѧѧي      دهمѧѧان، ج .الѧѧصورة البلاغيѧѧة عنѧѧد عبѧѧد القѧѧاهر الجرجѧѧاني منهجѧѧا وتطبيقѧѧا، د     -
 م1986، 1طلاس للدراسات والترجمة والنشر، ط

حفني محمد شرف، دار نهѧضة مѧصر للطبѧع والنѧشر، مѧصر،         .الصورة البيانية بين النظرية والتطبيق، د      -
 .م1965، 1ط

، 1محمد الولي، المرآز الثقѧافي العربѧي، بيѧروت، ط         .   الصورة الشعرية في الخطاب البلاغي والنقدي، د        -
  م1990

جѧѧابر احمѧѧد عѧѧصفور، دار الثقافѧѧة للطباعѧѧة والنѧѧشر،  .  الѧѧصورة الفنيѧѧة فѧѧي التѧѧراث النقѧѧدي والبلاغѧѧي، د -   
 .    م 1974 ، 1القاهرة، ، ط

عبد القادر الرباعي، منѧشورات جامعѧة اليرمѧوك، شѧرآة المطѧابع      .شعر أبي تمام، د الصورة الفنية في   -    
  .م1980، 1النموذجية، عمان، ط

  .م1987، 2عبد الاله الصائغ، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، ط.  الصوره الفنية معيارا نقديا، د-
  .م1981مصر، القاهرة، محمد حسن عبداالله، دار المعارف ب.  الصورة والبناء الشعري، د-
  .م1935 ضحى الاسلام، احمد امين، لجنة التأليف والترجمة والنشر، -

جهѧاد المجѧالي، دار     . طبقات الشعراء في النقد الأدبي عند العرب حتى نهايѧة القѧرن الثالѧث الهجѧري، د                -    
 م1992، 1الجيل بيروت، ومكتبة الرائد العلمية عمان، ط

عبѧѧد الѧѧستار احمѧѧد فѧѧراج، دار المعѧѧارف : ، تحقيѧѧق)هѧѧـ296ت ( ابѧѧن المعتѧѧز طبقѧѧات الѧѧشعراء المحѧѧدثين ، -
  م1956بمصر، 

محمѧѧود محمѧѧد شѧѧاآر، مطبعѧѧة : ، تحقيѧѧق )هѧѧـ232ت(طبقѧѧات فحѧѧول الѧѧشعراء، محمѧѧد بѧѧن سѧѧلام الجمحѧѧي  -
 م1974المدني، القاهرة، 

: تحقيѧق   ) ه749ت(الطراز المتضمن لأسرار البلاغة وعلѧوم حقѧائق الأخبѧار، يحيѧى بѧن حمѧزة العلѧوي                    -
 م1982جماعة من العلماء بإشراف الناشر، دار الكتب العلمية، بيروت، 

محمѧود حѧسن أبѧو نѧاجي،        . د: تحقيѧق ) هѧ ـ436ت(طيف الخيال، الشريف المرتضى علي بن الحسين بѧن موسѧى               -



 

 

 ت.دار التربية للطباعة والنشر، بغداد، د
 ).ت.د( الكويت، –ة المطبوعات احمد مطلوب، وآال. عبد القاهر الجرجاني بلاغته ونقده، د -
  .هـ 1305العرف الطيب في شرح ديوان أبي الطيب، ناصيف اليازجي، المطبعة الأدبية، بيروت،  -
 .م1981، 9شوقي ضيف، دار المعارف بمصر، ط. العصر الإسلامي، د -
 .م 1960 ،8ط،دار المعارف بمصر،شوقي ضيف . د،العصر الجاهلي  -
 .م1985، 1عبد الفتاح صالح نافع، مكتبة المنار، الأردن، ط. ي، دعضوية الموسيقى في النص الشعر -
 ).ت.د(، 6شوقي ضيف، دار المعارف، مصر، ط.العصر العباسي الأول، د -
عبѧد المجيѧد الترحينѧي، دار الكتѧب        : تحقيѧق ) هѧ ـ328(العقد الفريد، احمد بن محمد بن عبد ربه الأندلѧسي            -

 م1987، 3 لبنان ط–العلمية، بيروت 
ماجد حمّود، منѧشورات وزارة الثقافѧة فѧي الجمهوريѧة العربيѧة الѧسورية،               . لنقد بالإبداع الأدبي، د   علاقة ا  -

 .م1997دمشق، 
 بيѧروت، ومكتبѧة فرقѧد       –علقمة بن عبدة الفحل، حياته وشѧعره، عبѧد الѧرزاق حѧسين، المكتѧب الإسѧلامي                   -

 م1986، 1الرياض ، ط-الخاني 
 .م1983، 1صالة للطباعة والنشر، بيروت، طغازي يموت، دار الا. علم أساليب البيان، د -
 .م1979، 1محمد علي رزق، دار المعارف، القاهرة، ط.علم الفصاحة العربية بين النظرية والتطبيق، د -
، 1 لبيѧا، ط   -نѧور الهѧدى لوشѧن، منѧشورات جامعѧة قѧار يѧونس، بنغѧازي               .، د )دراسة وتطبيѧق  (علم الدلالة    -

 .م1995
فѧѧѧايز الدايѧѧѧة،  ديѧѧѧوان المطبوعѧѧѧات الجامعيѧѧѧة، الجزائѧѧѧر، . ، د)لتطبيѧѧѧقالنظريѧѧѧة وا(علѧѧѧم الدلالѧѧѧة العربѧѧѧي  -

 .     م1973
 .م1944، 2علي عبد الواحد وافي، مكتبة النهضة، ط.علم اللغة، د -
وزارة التعلѧيم العѧالي والبحѧث العلمѧي، جامعѧة بغѧداد،       ،مجهѧد جيجѧان الѧدليمي وآخѧرون       . علم المعاني، د   -

 م1993
محمد حسين علي الصغير، دار الشؤون الثقافية       .وى والموروث البلاغى، د   علم المعاني بين الاصل النح     -

 .م1988العامة، بغداد، 
 بنغѧازي،  -طالب محمد اسѧماعيل الزوبعѧي،  ليبيѧا   . علم المعاني بين بلاغة القدامى واسلوبية المحدثين، د        -

 . م1997، 1ط
، )هѧ ـ454( رشѧيق القيروانѧي ت    العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده ابن رشيق لأبي علѧي الحѧسن بѧن                 -

، 4 لبنѧѧان، ط–محمѧد محѧѧي الѧدين عبѧد الحميѧѧد، دار الجيѧل للنѧشر والتوزيѧѧع والطباعѧة، بيѧروت        : تحقيѧق  
 م1972

علѧѧي علѧѧي صѧѧبح، مكتبѧѧة الكليѧѧات الازهريѧѧة، القѧѧاهرة،     . عمѧѧود الѧѧشعر العربѧѧي فѧѧي موازنѧѧة الامѧѧدي، د    -
 .م1986

بيѧѧومي عجѧѧلان، مؤسѧѧسة شѧѧباب الجامعѧѧه للطباعѧѧة  عبѧѧاس . عناصѧѧر الابѧѧداع الفنѧѧي فѧѧي شѧѧعر الاعѧѧشى، د  -
 .م1985والنشر والتوزيع، الاسكندرية، 

محمѧد زغلѧول سѧلام،      . طѧه الحѧاجري و د     .د: عيار الشعر، محمѧد بѧن احمѧد بѧن طباطبѧا العلѧوي، تحقيѧق                  -
 م1977منشأة المعارف بالاسكندرية، 

ابѧѧѧراهيم . دي المخزومѧѧѧي، دمهѧѧѧ. د: العѧѧѧين، لأبѧѧѧي عبѧѧѧد الѧѧѧرحمن الخليѧѧѧل بѧѧѧن احمѧѧѧد الفراهيѧѧѧدي، تحقيѧѧѧق  -
 .م1980السامرائي، دار الرشيد، وزارة الثقافة والاعلام، العراق، 

مطبعѧة دار الكتѧب المѧصرية بالقѧاهرة،        ) هѧ ـ276ت  (عيون الاخبار لأبي محمد عبداالله بن مسلم بن قتيبة           -
 .م1925

القѧاهرة، مطبعѧة         دار     عبد العزيѧز الميمنѧي،      :تحقيق) هـ286ت( الفاضل ، محمد بن يزيد المبرد        -     
 .م1956الكتب المصرية، 

تѧوري، دار الكتѧاب الجديѧد،       . ش: تحقيѧق ) هѧ ـ216ت  (فحولة الشعراء، عبد الملѧك بѧن قريѧب الاصѧمعي             -
  م1971، 1لبنان، ط



 

 

 ).ت.د(، 2الفخر والحماسة،  حنا فاخورى ، ، دار المعارف، مصر، ط -
 .م 1979، 2دار الآفاق الجديدة، بيروت، ط، )هـ395(الفروق في اللغة، أبو هلال العسكرى  -
، تحقيѧق  )ه392ت(أبي الفتح عثمѧان بѧن جنѧى      :الفسر، شرح ابن جنى الكبير علي ديوان المتنبي، صنعة           -

 .م2004، 1رضا رجب، دار الينابيع، دمشق، ط.د:
 . م 1988،  3شوقي ضيف، دار المعارف، مصر، ط.فصول في الشعر ونقده، د -
ضѧياء الѧصديقي والѧدآتور عبѧاس محجѧوب، دار      .  وتاريخѧه، دراسѧة وتطبيѧق، د   فصول في النقѧد الأدبѧي      -

 م1989، 1الوفاء للطباعة والنشر، مصر، ط
رجѧѧاء عيѧѧد، منѧѧشأة المعѧѧارف بالاسѧѧكندرية،  . فلѧѧسفة الالتѧѧزام فѧѧي النقѧѧد الأدبѧѧي بѧѧين النظريѧѧة والتطبيѧѧق، د  -

 م1977
 ).ت.د(اهرة، دار الفكر العربي، عبد الحميد يونس وآخرون، الق:فلسفة الجمال، جاريت، ترجمة -
 ).ت.د(آمال يوسف الحاج، دار النشر الجامعيين، بيروت، .فلسفة اللغة، د -
لطفѧѧي عبѧѧد البѧѧديع، مكتبѧѧة النهѧѧضة المѧѧصرية ،  .  فلѧѧسفة المجѧѧاز بѧѧين البلاغѧѧة العربيѧѧة والفكѧѧر الحѧѧديث، د  -

 . م1976القاهرة 
 م1996، 1لبنان، ط –غاده المقدم، طرابلس . فلسفة النظريات الجمالية، د -
 م1987، 4 الاردن، ط–احسان عباس، دار الشروق، عمان . فن الشعر، د -
، 2لѧويس عѧوض، الهيئѧة المѧصرية العامѧة للتѧأليف والنѧشر، القѧاهرة، ط                 .د:فن الشعر، هوراس، ترجمة      -

 .م1970
 م 1960، 1فن الفخر وتطوره في الأدب العربي، ايليا حاوي، منشورات دار الشرق الجديد، ط -
 م1962، 1فن المديح وتطوره في الشعر العربي، احمد أبو حاقة، دار الشرق الجديد، بيروت، ط -
فѧѧن الوصѧѧف وتطѧѧوره فѧѧي الѧѧشعر العربѧѧي، ايليѧѧا حѧѧاوي، منѧѧشورات دار الكتѧѧاب اللبنѧѧانى، ودار الكتѧѧاب       -

 .م1980المصرى، بيروت والقاهرة، 
 م1969، 7بمصر، طشوقي ضيف، دار المعارف . الفن ومذاهبه في الشعر العربي، د -
 .م 1949، 5محمد مندور، دار نهضة مصر، ط. في الأدب والنقد، د -
 .م 1987شوقي ضيف، دار المعارف، مصر، .في التراث والشعر واللغة، د -
حѧѧسين جمعѧѧة، منѧѧشورات اتحѧѧاد الكتѧѧاب العѧѧرب،  .، د)دراسѧѧة جماليѧѧة بلاغيѧѧة نقديѧѧة(فѧѧي جماليѧѧات الكلمѧѧة -

 .م2002دمشق، 
عبد القѧادر الربѧاعي، الاهليѧة للنѧشر والتوزيѧع،           .دى، مقاربات منهجية معاصرة، د    في تشكل الخطاب النق    -

 .م1998، 1المملكة الاردنية الهاشمية، عمان، ط
 لبنѧان،   –عبد القادر القط، دار النهضة العربية للطباعة والنشر، بيروت          .في الشعر الاسلامي والاموي د     -

 .م1987
 م1979 لبنان، –ر الشروق، بيروت زآي نجيب محمود، دا. في فلسفة النقد، د -
في ماهية النص الشعري اطلالة اسلوبية من نافذة التراث النقدي، محمد عبد العظيم، المؤسسة الجامعيѧة                 -

 م1994، 1لبنان، ط–للدراسات والنشر والتوزيع، بيروت 
 ).ت.د(،3محمد مندور، مكتبة نهضة مصر، ط. في الميزان الجديد، د -
، 1 لبنѧѧان، ط–سѧѧامي سѧѧويدان، دار الاداب، بيѧѧروت  .  مقاربѧѧات منهجيѧѧة، دفѧѧي الѧѧنص الѧѧشعري العربѧѧي  -

 م1989
 م1972 بغداد، –محمود البستاني، وزارة الاعلام، العراق . في النظرية النقدية، د -
 م1972، 2عبد العزيز عتيق، دار النهضة العربية للطباعة والنشر، بيروت، ط. في النقد الأدبي، د -
 ).ت.د(محمد طاهر درويش، مكتبة الشباب، القاهرة، . لعرب، دفي النقد الأدبي عند ا -
 . م1973محمود الربيعي، دار المعارف، مصر، . في نقد الشعر، د -
إحѧѧسان عبѧѧاس، دار صѧѧادر، بيѧѧروت،    .د:، تحقيѧѧق)ه764ت(فѧѧوات الوفيѧѧات، محمѧѧد بѧѧن شѧѧاآر الكتبѧѧى       -

 .م1973
 .م1973لمصرية العامة للكتاب، عبدة قلقيلة، الهيئة ا. القاضي الجرجاني والنقد الأدبي، د -



 

 

، دار احيѧاء التѧراث العربѧي،    )هѧ ـ817ت(القاموس المحيط، مجد الدين محمد بѧن يعقѧوب الفيѧروز آبѧادي         -
  .م1965القاهرة، 

 .م1985، 2بدوي طبانه، مكتبة الانجلو المصرية، ط. قدامة بن جعفر والنقد الأدبي، د -
 .م1994، 1لعزيز، دار رياض الصالحين، السعودية، طربيع محمد عبد ا. قراءات في التراث البلاغي، د -
 . م1986، ذات السلاسل للطباعة والنشر، الكويت،  1عبدة بدوي، ط. قضايا حول الشعر، د -
 ). ت.د( بيروت، –ابراهيم عبد الرحمن محمد، دار العوده . قضايا الشعر في النقد العربي، د -
عبѧداالله عبѧد   . ، د"بيقيه في شعر البحتري وابѧن المعتѧز   دراسة تط"قضايا الفن في قصيدة المدح العباسية   -

 .م1981دار الثقافة للطباعة والنشر، القاهرة، ،الفتاح 
 .م1986 الدوحة، -ماهر حسن فهمي، دار الثقافة، مصر.قضايا في الأدب والنقد، د -
ي طبانѧه، دار    بدو. ، د )ا لوحدة، الالتزام، الوضوح والغموض، الإطار والمضمون      (قضايا النقد الأدبي،     -

 .م1984المريخ للنشر، الرياض، 
، 3محمد زآي العشماوي، الهيئة المѧصرية العامѧة للكتѧاب، ط          . قضايا النقد الأدبي بين القديم والحديث، د       -

 .م1978
 القѧاهرة   –مي يوسف خليف، دار الثقافة للنѧشر والتوزيѧع ، الفجالѧة             . قضية الالتزام في الشعر الأموي، د      -

 .م1989، 
وليد قصاب، المكتبة الحديثѧة، دبѧي،       . ، د )ظهورها وتطويرها (د الشعر في النقد العربي القديم     قضية عمو  -

 .م1985، 2ط
محمѧѧد عѧѧوض محمѧѧد، دار الѧѧشؤون الثقافيѧѧة العامѧѧة،   .د:قواعѧѧد النقѧѧد الأدبѧѧي، لاسѧѧل ابرآرومبѧѧى، ترجمѧѧة   -

 .م1986، 2بغداد، ط
 .م1995 بالا سكندريه، رجاء عيد، منشأة المعارف. القول الشعري منظورات معاصرة، د -
 .م1970عائشة عبد الرحمن، دار المعارف بمصر، .قيم جديدة للأدب العربي القديم والمعاصر، د -
، ثريѧا عبѧد     )م1950حتى منتѧصف القѧرن العѧشرين،        (القيم الروحية في الشعر العربي قديمه وحديثه         - 

 .م1964ر، بيروت، الفتاح ملحن، مكتبة المدرسة ودار الكتاب اللبناني،  للطباعة والنش
توفيق الفيل، مطبوعѧات الجامعѧة،      . القيم الفنية المستحدثة في الشعر العباسي من بشار الى ابن المعتز، د            -

 م1984الكويت، 
 . م 1950محمد عبد المعين خان، مطبعة آمبردج، :آتاب التشبيهات، لابن أبي عون، تحقيق -      

  . م1987، 1 لبنان، ط-الدقاق، دار الكتب العلمية، بيروتمحمد يوسف .د: الكامل لابن الأثير، تحقيق-
يحيѧى مѧراد، مؤسѧسة    .د:، تحقيѧق )هѧ ـ285ت( الكامل في اللغة والأدب لأبي العباس محمد بن يزيѧد المبѧرد         -

  .م2004، 1المختار للنشر والتوزيع، القاهرة، ط
السلام محمѧد هѧارون، مكتبѧة       عبد: تحقيق  ) هـ180ت( الكتاب، أبي بشر عمرو بن عثمان بن قنبر سيبويه           -

  م1988، 3الخانجي بالقاهرة، ط
   آتاب ارسطو  طѧاليس فѧي الѧشعر، نقѧل أبѧي بѧشر متѧى بѧن يѧونس القنѧائي مѧن الѧسرياني الѧى العربѧي،                                  -  

  م1967شكري محمد عياد، دار الكتاب العربي للطباعة والنشر، القاهرة، : الدآتور : تحقيق 
، )هѧ ـ395ت(، لأبي هلال الحسن بѧن عبѧد االله بѧن سѧهل  العѧسكري            )والشعرالكتابة  (   آتاب الصناعتين      -  

  م1989، 2 لبنان، ط–الدآتور مفيد قمحية، دار الكتب العلمية، بيروت : تحقيق
لبنѧѧان، -، دار الكتѧѧب العلميѧѧة، بيѧѧروت)هѧѧـ276ت( آتѧѧاب المعѧѧاني الكبيѧѧر فѧѧي أبيѧѧات المعѧѧاني، لابѧѧن قتيبѧѧة  -

  .م1984، 1ط
هنѧد حѧسين طѧه،    .  ونقѧد الѧشعر منѧذ الجاهليѧة حتѧى نهايѧة القѧرن الخѧامس الهجѧري ، د          الكتّاب والمѧصنفون  -

  م1986بغداد، 
 الكشاف عن حقائق غوامض التنزيل وعيون الاقاويل في وجوه التأويل، الإمام جار االله محمود بن عمرو               -

  .هـ1413، 1 قم، ط -نشر دار البلاغة ) هـ538ت (الزمخشري 
  .م1965محمد حسن آل ياسين، بغداد، : ي، الصاحب بن عباد، تحقيقالكشف عن مساوئ المتنب-
  .م1997ياسين الأيوبي، الشرآة العالمية للكتاب، لبنان، .  آوامن الفن والإبداع في تراثنا الأدبي، د-



 

 

 م1967رمضان عبد التواب، دار المعارف بمصر، . لحن العامة والتطور اللغوي، د-     
، 1رمضان عبѧد التѧواب، القѧاهرة، ط       .د:، تحقيق )هـ379ت(د بن حسن الزّبيدى   لحن العوام، أبو بكر محم     -

 .م1964
امѧين محمѧد عبѧد الوهѧاب و محمѧد الѧصادق             : ، تحقيق   )هـ711ت(لسان العرب، جمال الدين ابن منظور        -

 ).ت.د(، 3لبنان، ط–العبيدي، دار احياء التراث العربي، بيروت 
 . م1983، 1 صالح نافع، دار الفكر للنشر والتوزيع، عمان، طعبد الفتاح. لغة الحب في شعر المتنبي، د -
( مѧصطفى ناصѧف، النѧادي الأدبѧي الثقѧافي، جѧدة، مطبعѧة دار الѧبلاد،                  . اللغة بѧين البلاغѧة والاسѧلوبية، د        -

 ). ت.د
  .م1985لغة الشعر، رجاء عيد، منشأة المعارف بالإسكندرية،  -
، 1ماسѧة عبѧد اللطيѧف، دار الѧشروق، القѧاهرة، ط     محمѧد ح . لغة الشعر دراسة فѧي الѧضرورة الѧشعرية، د          -

 .م1996
اللغѧѧة الѧѧشعرية فѧѧي الخطѧѧاب النقѧѧدي العربѧѧي تѧѧلازم التѧѧراث و المعاصѧѧرة، محمѧѧد رمѧѧضان مبѧѧارك، دار       -

 م1993، 1 بغداد، ط–الشؤون الثقافية العامة، العراق 
 .م1988، 1شكري محمد عياد، القاهرة، ط. اللغة والإبداع، مبادئ علم الأسلوب العربي، د  -
، 1اللفظ والمعنى بين الايديو لوجيا والتأسѧيس المعرفѧي للعلѧم، طѧارق النعمѧان، سѧينا للنѧشر، القѧاهرة، ط                      -

 .م1994
الاخѧضر جمعѧي، منѧشورات اتحѧاد الكتѧاب          . اللفظ والمعنى في التفكيѧر النقѧدي والبلاغѧي عنѧد العѧرب، د              -

 .م2002العرب، دمشق، 
عبد الستار أحمد فѧراج، دار  : تحقيق) هـ307ت (بن شبر الآمدي المؤتلف والمختلف، أبو القاسم الحسن      -

 .م1961احياء الكتب العربية، القاهرة، 
 .م 1968مالك ومتمم ابنا نويرة اليربوعي، ابتسام مرهون الصفار، مطبعة الارشاد، بغداد،  -
 دار فخѧѧري صѧѧالح،: دراسѧѧة فѧѧي فكѧѧر  ميخائيѧѧل بѧѧاختين، تѧѧودروف تزفيتѧѧان، ترجمѧѧة   –المبѧѧدأ الحѧѧواري  -

 .م1992، 1الشؤون الثقافية العامة، بغداد، ط
مبادئ في نظرية الشعر والجمال، أبو عبد الѧرحمن ابѧن عقيѧل الظѧاهري، النѧادي الأدبѧي بمنطقѧة حائѧل،                        -

 .م2006
المبالغѧѧة فѧѧي البلاغѧѧة العربيѧѧة تاريخهѧѧا وصѧѧورها، عѧѧالي سѧѧرحان القرشѧѧي، دار الثقافѧѧة للطباعѧѧة، مكѧѧة         -

  م1985، 1المكرمة، ط
 م1964محمد عبد الرحمن ، دار المعارف بمصر، . بي بين ناقديه في القديم والحديث، دالمتن -
المتنبي رسالة في الطريق الى ثقافتنا، محمѧود محمѧد شѧاآر، دار المѧدني بجѧدة، مكتبѧة الخѧانجي بمѧصر،            -

 م1987
، 1العѧراق، ط علѧي شѧلق، وزارة الثقافѧة والفنѧون،     . المتنبي شاعر ألفاظه تتوهج فرسانا تأسѧر الزمѧان، د       -

 . م1977
 .م1951المتنبي وشوقي، عباس حسن، مطبعة مصطفى البابي الحلبي،  -
المثل السائر في أدب الكاتب والѧشاعر، لأبѧي الفѧتح ضѧياء الѧدين نѧصر االله بѧن محمѧد بѧن محمѧد بѧن عبѧد                               -

بѧة  محمد محي الدين عبѧد الحميѧد، المكت       : ، تحقيق   )هـ637ت(ابن الأثير الموصلي    ( الكريم المعروف ب  
 .م1999 بيروت، –العصرية، صيدا 

 .م1974، 1 سوريه، ط–مهدي صالح السامرائي، دار الدعوة، حماة . المجاز في البلاغة العربية، د -
محمد حسين علѧي الѧصغير، وزارة الثقافѧة والإعѧلام،     . مجاز القرآن خصائصه الفنية وبلاغته العربية، د    -

  .م1994دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، 
محمد محي  :، تحقيق )هـ518ت(جمع الأمثال لأبي الفضل احمد بن محمد بن احمد بن إبراهيم الميداني             م -

 ).ت.د( لبنان، –الدين عبد الحميد، دار القلم، بيروت 
محمد النويهي، معهѧد الدراسѧات العربيѧة العاليѧة، القѧاهرة،            . محاضرات في عنصر الصدق في الأدب، د       -

 م 1959



 

 

ت (ورات الشعراء والبلغاء، أبو القاسѧم حѧسين بѧن محمѧد  الراغѧب الأصѧفهاني              محاضرات الأدباء ومحا   -
  . م1961منشورات دار مكتبة الحياة، بيروت، ) هـ502

 م 1978مدخل إلى علم الجمال الأدبي، عبد المنعم تلمية، دار الثقافة، القاهرة،  -
 المعѧѧارف، الاسѧѧكندرية، مѧѧصطفى الѧѧسعدني، منѧѧشأة . المѧѧدخل اللغѧѧوي فѧѧي نقѧѧد الѧѧشعر، قѧѧراءه بنيويѧѧة، د    -

 .م1987
 . م1993شكرى محمد عياد، عالم المعرفة، .المذاهب الأدبية والنقدية عند العرب والغربيين، د -
 ) .ت.د(فائق متى اسحق، مكتبة الانجلو المصرية، .مذاهب النقد ونظرياته، د -
ة مѧصطفى البѧابي     عبѧداالله الطيѧب المجѧذوب، مطبعѧ       . ، د 1المرشد إلѧى فهѧم أشѧعار العѧرب وصѧناعتها، ج            -

 م1955، 1الحلبي واولاده بمصر، ط
محمѧد محѧي    :مروج الذهب ومعادن الجوهر، أبѧو الحѧسن علѧي بѧن الحѧسين بѧن علѧي المѧسعودي، تحقيѧق                      -

 .م1958، 3الدين عبد الحميد، مطبعة السعادة، مصر، ط
ظѧة العربيѧة    سѧامي الѧدروبى، دار اليق     .د:مسائل فلسفة الفن المعاصر، جان مѧارى جويѧو، ترجمѧة وتقѧديم               -

 .م 1965، 2للتأليف والنشر، دمشق، ط
حѧسين جمعѧة، اتحѧاد الكتѧاب        . المسبار فѧي النقѧد الأدبѧي، دراسѧة فѧي نقѧد النقѧد لѧلأدب القѧديم والتنѧاص، د                      -

 م2003العرب، دمشق، 
 .م1994، 1عناد غزوان، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، ط. مستقبل الشعر وقضايا نقدية، د -
، دار الكتѧب  )هѧ ـ538ت( أمثال العرب، لأبي القاسم جار االله محمود بن عمر الزمخѧشري   المستقصى في  -

 .م 1977، 2لبنان، ط–العلمية، ، بيروت 
 م1958محمد مصطفى هداره، مكتبة الانجلو المصرية، القاهرة، . مشكلة السرقات في النقد العربي، د -
 .م1968ان،  لبن–ناصر الحاني، بيروت . المصطلح في الأدب العربي، د -
 م1985مصطفى الصاوي الجويني، منشأة المعارف بالاسكندرية، . معالم في النقد الأدبي، د -
 .م1987، 3عبد الفتاح لاشين، دار المعارف بمصر، ط. المعاني في ضوء اساليب القرآن، د -
لѧي  احمѧد يوسѧف نجѧاتي ومحمѧد ع        :، تحقيѧق    )هـ207ت(معاني القرآن، لأبي زآريا يحيى بن زياد الفراء        -

 .م1980، 2النجار، الهيئة المصرية العامة للكتاب، ط 
محمѧѧد صѧѧادق حѧѧسن عبѧѧدا الله، مكتبѧѧة  . المعѧѧاني المتجѧѧددة فѧѧي الѧѧشعر الجѧѧاهلي، دراسѧѧة وتحليѧѧل ونقѧѧد،  د   -

 .م1994النهضة المصرية، القاهرة، 
ار إحѧѧسان عبѧѧاس، د. د:، تحقيѧѧق )هѧѧـ626ت(معجѧѧم الأدبѧѧاء، شѧѧهاب الѧѧدين يѧѧاقوت أبѧѧو عبѧѧداالله الحمѧѧوي     -

 .م1993، 1لبنان، ط–الغرب الاسلامي، بيروت 
 لبنѧѧان، –، دار صѧѧادر، بيѧѧروت  )هѧѧـ626ت(معجѧѧم البلѧѧدان، شѧѧهاب الѧѧدين يѧѧاقوت أبѧѧو عبѧѧداالله الحمѧѧوي      -

 .م1977
عبѧد الѧستار احمѧد فѧراج،     : معجم الشعراء، أبو عبدا الله محمد بن عمѧران بѧن موسѧى المرزبѧاني، تحقيѧق               -

 م1960رة، دار إحياء الكتب العربية، القاه
احمѧѧد مطلѧѧوب، مطبعѧѧة المجمѧѧع العلمѧѧي العراقѧѧي، بغѧѧداد،     . معجѧѧم المѧѧصطلحات البلاغيѧѧة وتطورهѧѧا، د   -

 .م1987
 .م1979 لبنان، –معجم المصطلحات العربية في اللغة والأدب، مجدي وهبة وآامل المهندس، بيروت  -
 .م1989، 1 طاحمد مطلوب، دار الشؤون الثقافية، بغداد،. معجم النقد العربي القديم، د -
 .م1974، 1ميشال عاصي، دار العلم للملايين، بيروت، ط. مفاهيم الجمالية والنقد في أدب الجاحظ، د -
أآѧرم عثمѧان، مطبعѧة دار       :، تحقيѧق    )هѧ ـ626ت(مفتاح العلوم لأبي يعقوب يوسف بن أبي بكѧر الѧسكاآي             -

 .م 1981، 1الرسالة، ط
عمѧر فѧاروق الطبѧاع،      .د: بѧن محمѧد الѧضبي، تحقيѧق          المفضليّات، مختارات العلامة أبي العباس المفѧضل       -

 .م 1998، 1لبنان، ط-دار الأرقم بن أبي الأرقم للطباعة، بيروت
جѧابر احمѧد عѧصفور، المرآѧز العربѧي للثقѧافتين والعلѧوم،              .مفهوم الѧشعر، دراسѧة فѧي التѧراث النقѧدي،  د             -

 .م1982



 

 

 م1985كويت، الحولية السادسة، عزمي إسلام، حوليات آلية الآداب، جامعة ال. مفهوم المعنى، د -
 الاردن، –محمѧѧد برآѧѧات حمѧѧدي أبѧѧو علѧѧي، دار البѧѧشير، عمѧѧان  . مفهѧѧوم المعنѧѧى بѧѧين الأدب والبلاغѧѧة، د -

 .م1988
، 1عبده عبد العزيز قلقيلѧة، مكتبѧة الانجلѧو المѧصرية ، القѧاهرة، ط              .مقالات في التربية والبلاغة والنقد، د      -

 .م 1974
 م1987 لبنان، –حسين عطوان، دار الجيل، بيروت . مقالات في الشعر ونقده، د -
 .م 1965، 1محمد مصطفى هدارة، دار القلم، ط. مقالات في النقد الأدبي، د -
محمد برآات حمѧدي، دار الفكѧر للنѧشر والتوزيѧع، عمѧان،             .مقدمة في البيان، دراسة في البيان العربي، د        -

 ).ت.د(
 .م1997عناد غزوان، مطبعة النعمان، النجف، . ب، دمكانة القصيده العربية بين النقاد والرواة العر -
 ). ت.د(، 1طه حسين، دار المعارف مصر، ط. من حديث الشعر والنثر، د -
فتحѧي احمѧد عѧامر،    . من قضايا التراث العربي، دراسѧة نѧصية نقديѧة تحليليѧة مقارنѧة الѧشعر والѧشاعر، د           -

 ).ت.د(منشأة المعارف، الاسكندرية، 
عثمان موافي، مؤسسة الثقافة الجامعية، الإسѧكندرية،     . في النقد العربي القديم، د    من قضايا الشعر والنثر      -

 .م1975
 .م1981عبد الرؤف مخلوف، مكتبة الفلاح، الكويت، . من قضايا اللغة والنقد والبلاغة، د -
مѧѧن الوجهѧѧة النفѧѧسية فѧѧي دراسѧѧة الأدب ونقѧѧده، محمѧѧد خلѧѧف االله احمѧѧد، لجنѧѧة التѧѧأليف والترجمѧѧة والنѧѧشر،    -

 .م1947قاهرة، ال
محمѧѧد الحبيѧѧب ابѧѧن : تحقيѧѧق ) هѧѧـ684ت(منهѧѧاج البلغѧѧاء وسѧѧراج الأدبѧѧاء، ابѧѧن الحѧѧسن حѧѧازم القرطѧѧاجني  -

 .م1966 تونس، -الخوجه، دار الكتب الشرقية 
محمѧد يوسѧف نجѧم، دار صѧادر، بيѧروت،      :مناهج النقد الأدبي بين النظرية والتطبيق، ديفد ديتش، ترجمة  -

 .م1967
علѧي زويѧن، دار الѧشؤون الثقافيѧة العامѧة، آفѧاق       .  بين التراث وعلم اللغѧة الحѧديث، د    منهج البحث اللغوي   -

 . م1986، 1عربية، بغداد، ط
 .م1986، 7 لبنان، ط-المهلهل، منتخبات شعرية، فؤاد البستاني، دار المشرق، بيروت -
 الثقافيѧة العامѧة،     قاسѧم مѧومني، دار الѧشؤون      . الموازنة بين أبي تمام والبحتري للآمدي تحليل ودراسѧة، د          -

 .م1985بغداد، 
الѧسيد  : ، تحقيѧق   )هѧ ـ370ت(الموازنة بين شعر أبي تمام والبحتري، لأبي القاسم الحسن بن بشر الآمدي              -

 م1973، 2احمد صقر، دار المعارف بمصر، ط
 ).ت.د( بيروت، –الموازنة بين الشعراء، زآي مبارك، منشورات المكتبة العصرية، صيدا  -
 .م1980عبد الجبار المطلبي، دار الرشيد للنشر، بغداد، . والنقد، دمواقف في الادب  -
، لأبي عبيد االله محمѧد بѧن عمѧران          )مآخذ العلماء علي الشعراء في عدة أنواع من صناعة الشعر         (الموشح -

  .م1965علي محمد البجاوي، دار نهضة مصر ، : تحقيق ) هـ384ت (بن موسى المرزباني 
محمѧѧد زآѧѧي العѧѧشماوي، دار النهѧѧضة العربيѧѧة .  فѧѧي العѧѧصر العباسѧѧي، دموقѧѧف الѧѧشعر مѧѧن الفѧѧن والحيѧѧاة -

 .م1981للطباعة والنشر، بيروت، 
 .م1981، 2لبنان، ط–النابغة سياسته وفنه ونفسيته، ايليا حاوي، دارالثقافة، بيروت -    

 .م 1994نحو بلاغة جديدة، خليل آفوري، منشورات نداف، لبنان،  -
بدوي طبانة، شرآة مكتبات عكاظ للنشر والتوزيع، المملكة العربيѧة      . د، د نظرات في اصول الادب والنق     -

  . م1983، 1السعودية، ط
 .م 1988، 2لبنان، ط–نظريات الشعر عند العرب، مصطفى الجوزو، دار الطليعة، بيروت  -
اصѧر  احمѧد سѧيد محمѧد عمѧار، دار الفكѧر المع           . نظرية الإعجاز القرآني وأثرها في النقد العربي القديم، د         -

 .م1998 سوريا، – لبنان، دمشق –بيروت 
نهѧѧى عѧѧارف .د:، تحقيѧѧق)هѧѧـ656ت(نظѧѧرة الاغѧѧريض فѧѧي نѧѧصرة القѧѧريض، المظفѧѧر بѧѧن الفѧѧضل العلѧѧوي  -



 

 

 .م1976الحسن، دمشق، مطبعة طربين، 
 م1987، 3صلاح فضل، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، ط. نظرية البنائية في النقد الأدبي، د -
عربѧѧي مѧѧن خѧѧلال نقѧѧد المتنبѧѧي فѧѧي القѧѧرن الرابѧѧع الهجѧѧري،  محѧѧي الѧѧدين صѧѧبحي، الѧѧدار   نظريѧѧة الѧѧشعر ال -

 .م1981، 1العربية للكتاب، ط
الفѧت آمѧال الروبѧي، دار التنѧوير         . ، د )من الكندي حتى ابن رشد      ( نظرية الشعر عند الفلاسفة المسلمين       -

 .م1983، 1 لبنان، ط–للطباعة والنشر، بيروت 
 القرطاجني، فاطمة الو هبي، المرآز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغѧرب،            نظرية المعنى عند حازم    -

 .م2002، 1ط
 .م1965مصطفى ناصف، دار القلم، القاهرة، . نظرية المعنى في النقد العربي، د  -
حѧѧاتم صѧѧالح الѧѧضامن، وزارة الثقافѧѧة والإعѧѧلام، دار الحريѧѧة للطباعѧѧة،  . نظريѧѧة الѧѧنظم تѧѧاريخ وتطѧѧور، د -

 .م1979بغداد، 
محمѧѧد حѧѧسين علѧѧي الѧѧصغير، دار الѧѧشؤون الثقافيѧѧة  . نظريѧѧة النقѧѧد العربѧѧي فѧѧي ثلاثѧѧة محѧѧاور متطѧѧورة، د   -

 .م1986 بغداد، –العامة، العراق 
هنѧѧد حѧѧسين طѧѧه، وزارة الثقافѧѧة    . النظريѧѧة النقديѧѧة عنѧѧد العѧѧرب حتѧѧى نهايѧѧة القѧѧرن الرابѧѧع الهجѧѧري،  د        -

  ر، المطبعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة الوطنيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة، والإعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلام، الجمهوريѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة العراقيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة، دار الرشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيد للنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧش 
 .م1981)  الأردن–عمان (

 م1964، 2شوقي ضيف، دار المعارف بمصر، ط. النقد، د -
حفنѧي محمѧد شѧرف، مطبعѧة الرسѧالة، القѧاهرة،       . عنѧد العѧرب، د   ) أصوله، قضاياه، تاريخѧه   ( النقد الأدبي  -

 .م 1970
 ). ت.د(ق، النقد الأدبي أصوله ومناهجه ، سيد قطب، دار الفكر العربي، طبعة الشرو -
 م1973لبنان، –محمد غنيمي هلال، دار الثقافة، بيروت . النقد الأدبي الحديث، د -
 .م1967، 1بدوى طبانة، مكتبة الانجلو المصرية، القاهرة، ط.النقد الأدبي عند اليونان، د -
 .م2000محمد مرتاض، اتحاد الكتاب العرب، دمشق، . النقد الأدبي في المغرب العربي، د -
 .م1955دبي وأثره في الشعر العباسي، ناصر الحاني، مطبعة بغداد، النقد الأ -
 .م1952، 1النقد الجمالي وأثره في النقد العربي، روزغريب، بيروت، ط -
 .م1963آمال مصطفى، مكتبة الخانجي بمصر، : ، تحقيق)هـ337ت(نقد الشعر، قدامة بن جعفر  -
 السلام عبد الحفيظ عبد العѧال، مطبعѧة دار القѧرآن،        عبد. نقد الشعر بين ابن قتيبة وابن طباطبا العلوي، د         -

 .م1978
 . م1992قاسم مومني، دار الثقافة للطباعة والنشر، القاهرة، . نقد الشعر في القرن الرابع الهجري، د -
 .م1970، 2ط.داود سلوم، مكتبة الأندلس، بغداد، . النقد العربي القديم بين الاستقراء والتأليف، د -
مصطفى ناصف، المجلس الوطني للثقافѧة والفنѧون والآداب، الكويѧت،           . و نظرية ثانية، د   النقد العربي نح   -

 .م2000
 .م1977النقد عند اللغويين في القرن الثاني، سنية احمد محمد، دار الرسالة للطباعة، بغداد،  -
بيѧѧة فѧѧؤاد زآريѧѧا، المؤسѧѧسة العر  . النقѧѧد الفنѧѧي، دراسѧѧة جماليѧѧة وفلѧѧسفية، جيѧѧروم سѧѧتولنيتز، ترجمѧѧة، د       -

 .م1981، 2للدراسات والنشر، بيروت، ط
 لبنѧѧان –محمѧѧد رشѧѧاد محمѧѧد صѧѧالح، دار الكتѧѧاب العربي،بيѧѧروت  .  نقѧѧد آتѧѧاب الموازنѧѧة بѧѧين الطѧѧائيين، د  -

 .                                                         م1983،
رحѧѧيم العѧѧزاوي، دار الحريѧѧة  نعمѧѧة .  النقѧѧد اللغѧѧوي عنѧѧد العѧѧرب حتѧѧى نهايѧѧة القѧѧرن الѧѧسابع الهجѧѧري، د      -

 .م1978للطباعة، بغداد، 
، 2محمѧود شѧاآر القطѧان، المنوفيѧّة، ط        . نقد اللغويين للشعر العربي حتى نهاية القѧرن الثالѧث الهجѧري، د             -

 .م1996
 .م1969محمد مندور، دار نهضة مصر للطباعة والنشر، . النقد المنهجي عند العرب، د -
 أخبار النحاة والأدباء والشعراء والعلماء، لأبي عبيد االله محمѧد بѧن             نور القبس المختصر من المقتبس في      -



 

 

رودلѧف زلهѧايم،   :عمران المرزباني، اختصار أبي المحاسن يوسف بن احمد بن محمود الحافظ، تحقيѧق         
 .م 1964دار النشر، فرانتس تستايز، 

 .م1970، 3بية، بيروت، طمحمد محمد حسين، دار النهضة العر. الهجاء والهجاؤون فى الجاهلية، د-     
محمѧد محمѧد حѧسين، دار النهѧضة العربيѧة للطباعѧة والنѧشر،               . الهجاء والهجاؤون فѧي صѧدر الإسѧلام، د           -

  .م1969 لبنان، -بيروت 
محمѧد أبѧو الفѧضل      : ، تحقيق )هـ392ت(الوساطة بين المتنبي وخصومه، علي بن عبد العزيز الجرجاني           -

  .م1966 الكتب العربية، القاهرة، إبراهيم وعلي محمد البجاوي، دار إحياء
، 1وصѧѧف الطبيعѧѧة فѧѧي الѧѧشعر الأمѧѧوي، إسѧѧماعيل احمѧѧد شѧѧحاده العѧѧالم، مؤسѧѧسة الرسѧѧالة، دار عمѧѧار، ط  -

 .م1987بيروت 
 .م1967وظيفة الأدب، محمد النويهي، معهد الدراسات العربية العالية،  -
ت (احمد بن محمد بن أبي بكر بن خلكѧان   وفيات الأعيان وأنباءُ أبناءِ الزّمان، لأبي العباس شمس الدين      -

 .م 1968 لبنان، -إحسان عباس، دار الثقافة، بيروت. د: ، تحقيق)هـ681
، 2محمد محي الدين عبѧد الحميѧد، مطبعѧة الѧسعادة، القѧاهرة، ط             :، تحقيق )هـ429ت(يتيمة الدهر للثعالبي     -

 .م1956 -هـ1375
  

  :الرسائل الجامعية
  .م1999 حافظ، رسالة ماجستير، آلية الآداب، جامعة الكوفة، ابن عبد ربه ناقداً، حسين لفته -
اتجاهات شعر المѧديح فѧي العѧصر الأمѧوي دراسѧة تحليليѧة فنيѧة، تغريѧد عѧدنان محمѧود الربيعѧي، رسѧالة                         -

 .م2002، جامعة بغداد، )ابن رشد(دآتوراه، آلية التربيه
راه، آليѧة الآداب، جامعѧة الموصѧل،        أساليب المجاز في القرآن الكريم، احمد حمد الجبوري، رسالة دآتو          -

 .م1989
الاستعارة في التراث البلاغي والنقدي عند العرب، فاضل عبود خميس، رسѧالة دآتѧوراه، آليѧة التربيѧة،                  -

 .م1995الجامعة المستنصرية، 
استنباط المعنى عند العرب حتى نهاية القرن السابع للهجѧرة، ليѧث طالѧب عيѧسى، رسѧالة دآتѧوراه، آليѧة                       -

 .م2002 للبنات، جامعة الكوفة، التربية
الأسلوب وتطوره فѧي النقѧد الأدبѧي عنѧد العѧرب، بѧشرى موسѧى صѧالح، رسѧالة ماجѧستير، آليѧة الآداب،                      -

 .م1983جامعة بغداد، 
أمرؤ القيس بين ناقديه قديما وحديثا، سلافة صائب خضير، رسالة دآتوراه، آلية التربية، جامعة بغѧداد،                 -

 . م1999
 الѧѧشريف الرضѧѧي، مجيѧѧد جѧѧابر محѧѧسن، رسѧѧالة ماجѧѧستير، آليѧѧة التربيѧѧة، الجامعѧѧة     البحѧѧث الѧѧدلالي عنѧѧد  -

 .م1998المستنصرية، 
 .م2001البديع معياراً نقديا، محمد حسين توفيق، رسالة ماجستير، آلية التربية، جامعة بغداد،  -
غافѧل، رسѧالة    البيت الشعري المستقل في الجهود النقدية حتى نهاية القرن السابع الهجري، وفاء قحطѧان                -

 .م2000ماجستير، آلية التربية، جامعة بغداد، 
التجريد والموازنة في التراث النقدي والبلاغي عنѧد العѧرب، توفيѧق بѧن احمѧد قѧاهري، رسѧالة دآتѧوراه،                       -

 .م2003آلية التربية، جامعة بغداد، 
الآداب، جامعѧة بغѧداد،   التخييل في الدراسات البلاغية والنقدية، نهلة بنيان محمد، رسالة ماجѧستير، آليѧة            -

 .م1993
التѧشبيه معيѧارا نقѧѧديا فѧي العѧѧصر العباسѧي حتѧى نهايѧѧة القѧرن الخѧѧامس للهجѧرة، حمѧود عبѧѧد محمѧد علѧѧي،           -

 .م1998رسالة دآتوراه، آلية الاداب، جامعة بغداد، 
تطѧѧور المѧѧصطلح النقѧѧدي العربѧѧي حتѧѧى نهايѧѧة القѧѧرن الثالѧѧث الهجѧѧري، هѧѧاني إبѧѧراهيم عاشѧѧور، رسѧѧالة          -

 ..م1997 آلية الاداب، جامعة بغداد، ماجستير،
التفكير الدلالي في البحث البلاغي العربي، مكي عيدان الكلابي، رسالة دآتوراه، آليѧة التربيѧة، الجامعѧة             -



 

 

 .م2001المستنصرية، 
، مѧشكور حنѧون آѧاظم، رسѧالة         )هѧ ـ656(تلقي غرض المديح في آتѧب النقѧد الأدبѧي العربѧي القѧديم حتѧى                  -

 .م2005ية، جامعة بابل، ماجستير، آلية الترب
جهود ابن علي المرزوقѧي فѧي الروايѧة والنقѧد واللغѧة، زآѧي ذاآѧر الفجѧر العѧاني، رسѧالة دآتѧوراه، آليѧة                             -

 . م1992الاداب جامعة بغداد، 
الحرآة النقدية حول شعر أبي نواس في التراث النقدي والبلاغي، قѧصي سѧالم علѧوان، رسѧالة دآتѧوراه،                -

 .م1977رة، آلية الآداب، جامعة القاه
الѧѧدرس الѧѧدلالي عنѧѧد عبѧѧد القѧѧاهر الجرجѧѧاني، تѧѧراث حѧѧاآم مالѧѧك، رسѧѧالة دآتѧѧوراه، آليѧѧة الآداب، جامعѧѧة    -

 .م2004القادسية، 
ذو الرمة في معايير النقد القديم والحديث، ثاير فالح علي، رسالة ماجستير، آلية التربيѧة، جامعѧة بغѧداد،                    -

 . م2004
ول في معايير النقد العربي حتى نهاية القرن السابع للهجѧرة، أميѧر             الشعر العربي في العصر العباسي الأ      -

 .م2004، جامعة بغداد، )ابن رشد (عبداالله حسن، رسالة دآتوراه، آلية التربية 
رسѧѧѧالة ، شѧѧѧعر الفخѧѧѧر والحماسѧѧѧة فѧѧѧي العѧѧѧصر الاسѧѧѧلامى دراسѧѧѧة وتحليѧѧѧل،محمود علѧѧѧي سѧѧѧليم الحمѧѧѧدان  -

 .م 1986 ماجستير، آلية الآداب، الجامعة المستنصرية،
الѧشعر والفكѧر عنѧѧد العѧرب مѧن اواسѧѧط القѧرن الثѧاني حتѧѧى اوائѧل القѧرن الѧѧسادس، سѧعيد عѧدنان المحنѧѧه،            -

 .م1995رسالة دآتوراه، آلية التربيه للبنات، جامعة الكوفة، 
الصدق الفني في الѧشعر العربѧي إلѧى نهايѧة القѧرن الѧسابع الهجѧري، عبѧد الهѧادي خѧضير نيѧشان، رسѧالة                            -

 .م1983الآداب، جامعة بغداد، ماجستير، آلية 
، علѧѧي حѧѧسين سѧѧلطان، رسѧѧالة   )فѧѧي العѧѧصر العباسѧѧي   ( صѧѧفات الѧѧشعر فѧѧي النقѧѧد الأدبѧѧي عنѧѧد العѧѧرب       -

 .م1995ماجستير، آلية التربية للبنات، جامعة الكوفة، 
الѧѧصوت والمعنѧѧى فѧѧي الѧѧدرس اللغѧѧوي عنѧѧد العѧѧرب فѧѧي ضѧѧوء علѧѧم اللغѧѧة الحѧѧديث، تحѧѧسين عبѧѧد الرضѧѧا،   -

 .م 2001 آلية التربية، جامعة بغداد، رسالة ماجستير،
الصورة التخييلية في التراث البلاغي والنقدي، نهلة بنيان محمѧد، رسѧالة دآتѧوراه، آليѧة الآداب، جامعѧة                    -

 .م1998بغداد، 
الطبѧѧع والѧѧصنعة معيѧѧارا نقѧѧديا حتѧѧى نهايѧѧة القѧѧرن الخѧѧامس الهجѧѧري، عبѧѧد الѧѧسلام محمѧѧد رشѧѧيد، رسѧѧالة        -

 . م1988عة بغداد، ماجستير، آلية الاداب، جام
 م1994الغرض الشعري دراسة نقدية، نادية غازي جبر، رسالة دآتوراه، آلية الآداب، جامعة بغداد،  -
 م1994الغموض في الشعر العباسي، فالح آامل اسكندر، رسالة دآتوراه، آلية الآداب، جامعة بغداد،  -
س للهجرة ، حمود عبѧد محمѧد علѧي،    الفحولة، مصطلح في نقد الشعر عند العرب حتى نهاية القرن الخام   -

 .م1998رسالة ماجستير، آلية الآداب، جامعة بغداد، 
م لѧѧواء عبѧѧداالله عبѧѧد المѧѧنعم  1990- 1945فلѧѧسفة المعنѧѧى فѧѧي النقѧѧد العربѧѧي المعاصѧѧر المѧѧشرق العربѧѧي،    -

 م2000الفواز، رسالة ماجستير، آلية التربية للبنات، جامعة الكوفة، 
، ايѧѧسر محمѧѧد  )هѧѧـ471ت(لعربيѧѧة قѧѧراءة عبѧѧد القѧѧاهر الجرجѧѧاني أنموذجѧѧا    القѧѧراءة المعاصѧѧرة للبلاغѧѧة ا  -

 م2002فاضل، رسالة دآتوراه، آلية الآداب، جامعة بغداد، 
القѧѧيم الخلقيѧѧة والاجتماعيѧѧة فѧѧي الѧѧشعر العربѧѧي فѧѧي عѧѧصر صѧѧدر الاسѧѧلام مѧѧن خѧѧلال تقѧѧويم فنѧѧي المѧѧديح       -

 .م1982عة بغداد، والهجاء، فاضل عواد احمد، رسالة ماجستير، آلية الآداب، جام
لغة النقد العربي القديم بѧين المعياريѧة والوصѧفية حتѧى نهايѧة القѧرن الѧسابع الهجѧري، عبѧد الѧسلام محمѧد                           -

 .م1996جامعة بغداد، ) ابن رشد ( رشيد، رسالة دآتوراه، آلية التربية 
عѧة الكوفѧة،   لهجة قريش دراسة لغويّة، مهѧدي حѧارث مالѧك الغѧانمي، رسѧالة دآتѧوراه، آليѧة الآداب، جام              -

 . م2005
المѧѧصطلح النقѧѧدي فѧѧي منهѧѧاج البلغѧѧاء وسѧѧراج الأدبѧѧاء، زيѧѧد قاسѧѧم ثابѧѧت، رسѧѧالة ماجѧѧستير، آليѧѧة التربيѧѧة،  -

 م1998جامعة الموصل، 



 

 

المصطلحات البلاغية و النقدية عند عبد القاهر الجرجاني، جنان منصور آاظم، رسѧالة ماجѧستير، آليѧة                  -
 م1999، جامعة بغداد، )ابن رشد(التربية

مѧصطلحات نقديѧѧة أصѧولها وتطورهѧѧا إلѧى نهايѧѧة القѧرن الѧѧسابع للهجѧرة، خيѧѧر االله علѧي الѧѧسعدني، رسѧѧالة        -
 .م1974ماجستير، آلية الاداب، جامعة بغداد، 

المعѧѧايير البلاغيѧѧة فѧѧي الخطѧѧاب النقѧѧدي العربѧѧي القѧѧديم فѧѧي القѧѧرنين الرابѧѧع والخѧѧامس الهجѧѧريين، محمѧѧود    -
 . م2005تربية، جامعة الموصل، خليف خضير، رسالة ماجستير، آلية ال

مفهوم الشعر عند شعراء العصر العباسي الأول دراسة تحليليه، يوسف طѧارق جاسѧم، رسѧالة دآتѧوراه،                   -
 .م1998آلية التربية، الجامعه المستنصرية، 

مفهوم المعنى في التراث البلاغѧي عنѧد العѧرب، منѧصور مѧذآور شѧلش، رسѧالة دآتѧوراه، آليѧة التربيѧة،                         -
 . م2001رة، جامعة البص

المقѧѧاييس النقديѧѧة الثابتѧѧة والمتغيѧѧѧرة عنѧѧد العѧѧرب، حتѧѧѧى نهايѧѧة القѧѧرن الخѧѧѧامس الهجѧѧري، امѧѧل عبѧѧѧداالله           -
 م1983السامرائي، رسالة ماجستير، آلية الاداب، جامعة بغداد، 

الموازنة منهجاً نقѧدياً قѧديماً وحѧديثاً، اسѧماعيل خلبѧاص حمѧادي، رسѧالة ماجѧستير، آليѧة التربيѧه، جامعѧة                         -
 م1989داد، بغ

نظرية اللفظ والمعنѧى نѧشأتها وتطورهѧا حتѧى اواخѧر القѧرن الثالѧث الهجѧري، أبѧو جمعѧه شѧتوان، رسѧالة                           -
 .م1985ماجستير، آلية الاداب، جامعة بغداد، 

النقد الأدبي في عيار الشعر لابن طباطبا وأثره في الدراسات النقدية الى نهاية القѧرن الخѧامس الهجѧري،          -
 .م1997، رسالة دآتوراه، آلية التربية، الجامعة المستنصرية، فاروق محمود الحبوبي

النقد البلاغي عند العرب حتى نهاية القرن السابع الهجري، عبد الهادي خضير نيشان، رسѧالة دآتѧوراة،       -
 .م1989آلية الاداب، جامعة بغداد، 

-               ѧاني ابѧديثا، هѧديما وحѧة الاداب،     النقد التطبيقي في الموزنة والوساطة التاثير والتاثر قѧور، آليѧراهيم عاش
 .م2001جامعة بغداد، 

 . م1979النقد عند ابن رشيق القيرواني، محمد الغزي، رسالة ماجستير، آلية الآداب، جامعة بغداد،  -
نقد النص الأدبي حتى نهاية العصر الاموى، فضل ناصر حيѧدرة، رسѧالة دآتѧوراه، آليѧة الاداب جامعѧة                     -

 .م 2003الكوفة، 
  

  :الدوريات
، 1جميѧѧل سѧѧعيد، مجلѧѧة المجمѧѧع العلمѧѧي العراقѧѧي، ج.  جنѧѧي والجرجѧѧاني فѧѧي دفاعهمѧѧا عѧѧن المعنѧѧى، دابѧѧن -

 .م1980
، العѧام   )4-3( ، العѧدد   7التضمين فѧي العѧروض والѧشعر العربѧي، سѧيد البحѧراوي مجلѧة فѧصول، المجلѧد                     -

 . م1977
هلال، مجلѧة آليѧة الاداب،   ماهر مهدي . التخييل والتصوير بين عبد القاهر الجرجاني والفلاسفة النقاد، د      -

  . م1995جامعة بغداد، 
عبѧѧد الѧѧرحمن شѧѧهاب، مجلѧѧة اداب   . الاسѧѧتعارة فѧѧي البحѧѧث البلاغѧѧي المفهѧѧوم الوصѧѧفي الاصѧѧطلاحي، د     -

 م1980المستنصرية، العدد الخامس، 
-22هنѧد حѧسين طѧه، مجلѧة اداب المستنѧصرية، العѧدد،              . الاسلوب والاسلوبيه فѧي التحѧديث والتراثيѧه، د         -

 م1993، 23
 .م 1978، 7عناد غزوان، مجلة الاقلام، ع.اصول نظرية نقد الشعر عند العرب، د -
البلاغѧѧة بѧѧين اللفѧѧظ والمعنѧѧى مѧѧن عѧѧصرالجاحظ الѧѧى عѧѧصر ابѧѧن خلѧѧدون، نعѧѧيم الحمѧѧصي، مجلѧѧة المجمѧѧع   -

 م1949، لسنة 3، 2، 1، ج24العلمي العربي بدمشق، المجلد 
محمد الحافظ الرواسѧي، مجلѧة عѧالم        . لطبع والصنعة، د  جودة الشعر عند نقاد القرن الرابع الهجري بين ا         -

 .م1982الفكر، 
 .م 2002، 59حبك النص منظورات من التراث العربي، محمد العبد، مجلة فصول، العدد  -



 

 

الخيال مصطلحا نقديا بين حازم القرطاجني والفلاسفة، صفوت عبѧداالله الخطيѧب، مجلѧة فѧصول، المجلѧد                   -
 .م 1977، لعام )4-3(، العدد 7

 م1978محمد مصطفى هداره، مجلة عالم الفكر، . الشعروالنقدالاخلاقي، د -
 .م1978محمد زآي العشماوي، مجلة عالم الفكر، . الشكل والمضمون في النقد الأدبي الحديث، د -
 .م1985، 6طبيعة الشعر عند حازم القرطاجي، نوال الابراهيمي، مجلة فصول، المجلد  -
قاسѧم المѧومني، مجلѧة عѧالم        . د عبѧد القѧاهر الجرجѧاني الѧشعرية، د         علاقة الѧنص بѧصاحبه دراسѧة فѧي نقѧو           -

 .م1997، 3، العدد25الفكر، المجلد
 .م1987قراءة في مقدمة طبقات فحول الشعراء لابن سلام، سليمان الشطي، مجلة عالم الفكر،  -
. ، د ) الهجѧري  مكانة المتلقي في نقد القرن الرابѧع      (قراءة معاصرة في مدونة القرن الرابع الهجري النقدية        -

 . م1999بشرى موسى صالح، مجلة الوقف الثقافي، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، 
 جامعѧة   –حѧاآم حبيѧب الكريطѧي، مجلѧة الѧسدير، آليѧة الاداب              . المديح فѧي ميѧزان النقѧد العربѧي القѧديم، د            -

 . م 2004الكوفه عدد خاص بأبحاث اللغة العربية وآدابها، 
شѧѧكرى محمѧѧد عيѧѧاد، مجلѧѧة الاقѧѧلام، .والكلاميѧѧة فѧѧي النقѧѧدالعربي والبلاغѧѧة العربيѧѧة، دالمѧѧؤثرات الفلѧѧسفية  -

 .م1980، 11العدد
 .م1981، لسنة، 3، ع7تمّام حسان، مجلة فصول، م.المصطلح البلاغى القديم، د -
احمѧѧد طѧѧاهر حѧѧسنين، مجلѧѧة آليѧѧة   . المѧѧصطلح البلاغѧѧي وتطѧѧوره حتѧѧى نهايѧѧة القѧѧرن الرابѧѧع الهجѧѧري، د     -

 .م1990، 6ددالاداب، الع
عاتكة الخزرجي، مجلѧة الاسѧتاذ، آليѧة التربيѧة، جامعѧة بغѧداد،         . المعاني في نسيب العباس بن الاحنف، د       -

 .م1964، 12المجلد 
فѧѧѧائز طѧѧѧه عمѧѧѧر، مجلѧѧѧة آليѧѧѧة الاداب، جامعѧѧѧة . المعنѧѧѧى الѧѧѧشعري المختѧѧѧرع فѧѧѧي النقѧѧѧد العربѧѧѧي القѧѧѧديم، د -

 .م2001 ، 52العدد ،بغداد
 .م1987، 15ماهر مهدي هلال، مجلة آداب المستنصرية، العدد . ، دمفهوم المعنى عند الجاحظ -
  .م1980، 11عبد السلام المسدي، مجلة الاقلام، العدد . المقاييس الاسلوبية في النقد الأدبي، د -
 .م1987موقف النقاد العرب القدماء من الغموض دراسة مقارنه، ابراهيم سجلاوي، مجلة عالم الفكر،  -
أحمѧد مطلѧوب، مجلѧة دراسѧات فѧي الادب واللغѧة، جامعѧة الكويѧت،            . حازم القرطѧاجني، د   نظرية الشعر عند     -

  .م1988
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  


